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(Heloderma horridum),
animal que cuida in
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Tatei Werika
Wimari, Nuestra
Madre Joven Aguila,

en la obra de

fuan Rios Martinez,
Comunidn en Wirikuta.
1973- j
122 x 8t en.
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EL ARTE DE LOS HUICHOLES ESCONDE SIMBOLISMOS INSOSPECHADOS EN SUS
FORMAS, TECNICAS ¥ MATERIALES. EN ESTAS PAGINAS, LOS AUTORES NOS
DESCUBREN VINCULOS SORPRENDENTES ENTRE LA PINTURA, LA ESCULTURA,

LOS TEJIDOS Y LOS MITOS COSMOGONICOS DEL GRAN NAYAR.

Materiales
del arte

uichol

Johannes Neurath y Olivia Kindl

& 1 arte y la artesania huicholes surgen del
arte ritual, sobre todo, de los objetos votivos
como jicaras (xukurite) y pequenias tablas de
estambre (wewiya). No todas las técnicas
tradicionales se usan en la artesania.

La pintura, que puede realizarse sobre diversos tipos

de superficies, es una de las técnicas reservadas al

ambito ritual. Destacan entre este

tipo de manifestaciones pldsticas

las pinturas faciales amarillas que a Wirikuta. Los disefios de

usan los peregrinos y todos estas obras representan el reflejo

aquellos que entran en contacto de la luz solar en las caras y

con el peyote. El pigmento con el mejillas (nierika) del peregrino,

que se elaboran (uxa) se extrae de y poseen un significado religioso,

la raiz de un arbusto que crece asi sean simples manchas o

cerca de Tatei Matinieri, un ojode  elaboradas pinturas, como las

agua sagrado ubicado en la entrada  que documenté Lumholtz. Sobre
los objetos rituales huicholes
que estdn en contacto con el
desierto de Wirikuta o el peyote,
incluyendo los instrumentos
musicales de los peregrinos, se
aplican disefios similares.

—
[z7]




Peregrinoca con
pinturas faciales

| {uxal), en el centro
ceremonial de

Te'akata, 1g82.

Pintura (uxal en
un xaweri o rabel.

La Laguna, jalisce,

2002,

Para las flechas votivas se usa un
pigmento muy distinto, de colores
rojo y “oscuro” (y+wi), que puede
ser azul o negro. Los disefios de
estas piezas representan las
plegarias enviadas a los dioses por
su conducto. Lumholtz sefiala que

indican su trayectoria (hiye)".

Y es que estas flechas, en cuanto
mensajeras entre dioses y hombres,
deben ser veloces y llegar aun
destino preciso. Su eficacia
depende de las figuras que se
dibujen en ellas. El mito de origen

“los trazos en zigzag (sduliki'a), que  de estas obras, registrado por

representan al rayo, simbolizan la
velocidad y la fuerza de la flecha;
las lineas longitudinales paralelas

Lumbholtz, cuenta que las flechas
fueron decoradas por primera vez
con sangre. Con esta sustancia
vital —sefiala el viajero— “se
volvieron fuertes y buenas.

‘Entonces [los antepasados]

cazaron un venado grande en
Palia'tsia”. En la actualidad, cuando
los huicholes cazan un venado,
pintan las flechas ceremoniales con
flechas de caza. La sangre tiene

la funcién de fortalecer las flechas,
de darles eficacia simbdlica y ritual.

‘Solo después de haberlas untado

con ella, las jicaras y las flechas
votivas se pueden colocar en
un lugar sagrado.

La escultura —tanto los relieves
en los discos de sacrificio (tepalite),

-como las figuras de deidades y



Eaculturas que

representan a

los ancestros.

Cantera tallada. Abajo:

Centre ceremonial flechas votivas
de Te'akata, Jaliseo, con pinfuras

1GG5. que representan
COmines ¥ rayos.
Laa Guayabas,
Jaliseo, 2002,




Cirenda de jicaras,
flechas votivas,
velas y nierika en
korma de red, en el
gjo de agua de
Tuimayau, San Luia

Potoai, zo00.




figuras se distribuyen sobre la
superficie de manera similar a la
que se observa en los bordados de
punto de cruz elaborados por las
mujeres. Los objetos rituales, en
cambio, no comparten la
geometrizacién de las artesanias.
Las cuentas de chaquira se aplican
en ellos de manera diseminada, por
lo que es dificil encontrar una
vinculacién con la estética del
bordado, y la simetria hexagonal
no se usa, pues los disefios que
reproducen la estructura del
€OsSmos, con sus cinco rumbos
cardinales, tienen que guardar

una simetria de dos ejes, que
corresponden a las lineas norte-sur
y poniente-oriente; es dedir, a los
ejes equinoccial y solsticial.

;Por qué se usan tanto el
estambre y la chaquira en el arte
ritual y en la artesania? ;Por qué se
pegan estas aplicaciones con cera?

Materiales como la cera, la
chaquira, la lana y el algodén
sacralizan los objetos ceremoniales
y las ofrendas.

La chaquira (kuka), por ejemplo,
es simbolo del agua; por eso cubre
la superfidie interior de las jicaras,
que son los contenedores de agua
por excelencia. Este tipo de trabajo
ilustra el modo en que certos
elementos procedentes de otros
paises se han integrado a la
tradicién huichola para adquirir un
significado propio. Las cuentas de
vidrio se fabrican
industrialmente en la
Republica Checa,
el norte de

Italia (Murano) y en algunos paises
asiaticos. En la Repiiblica Popular
China y en Taiwan se producen
piezas de plistico, aunque estas
tiltimas casi no han sido adoptadas
por los huicholes, que se esfuerzan
por procurarse chaquira de buena
calidad. La mds apreciada es la de
menor tamano. Las observaciones
que Lumholtz hiciera, a finales del
siglo XIX, acerca de cierto tipo de
objetos rituales huicholes —jicaras
(xukurite) y estatuillas de piedra o
de madera que representan
ancestros deificados— senalan que
ya en esa época utilizaban cuentas
de vidrio en su decoracién. Segin
este autor, "es indudable que antes
se utilizaban conchas de moluscos
con esta finalidad”.

La afirmacién de Lumholtz nos
permite inferir gue la chaquira no
es un material de reciente
incorporacién al arte de los
huicholes. La crénica del padre
José Arlegui, que data de 1737,
describe la destruccion de un
centro ceremonial huichol
donde se encontraron objetos
elaborados con abalorios.

Hoy dia, la chaquira es sagrada
entre los wixaritari. Segin los
huicholes, en particular las
mujeres que saben elaborar
las jicaras rituales, “la
chaquira

Jiearoas

ceremoninles del
encargade de
Tawexik+a, el Sol,
eon decoraciin de
cera ¥ ehaguing.
Peyotes pintados
con wxi, en Los
Guayabas, Jaliseo;
2002

Jieara cerenmonial
del encamgade de
Koxiwari, deidad

que representa a
un torbetlino de
Huwvia,

Lo Guoyabas,

Juliseo, zoo2.
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CUANDO UN HUICHOL MUERE, SU ALMA VIAJA HACIA EL PONIENTE, AL PAIS DE LOS

MUERTOS. CINCO DiAS DESPUES DE SU FALLECIMIENTO, EL CHAMAN O MARA ARAME

DEBE PARTIR A BUSCARLO HASTA ESTE SITIO PARA TRAERLO DE VUELTA CON SUS

FAMILIARES. SOLO ASi ELLOS Y LOS DIOSES PODRAN DISOLVER SU RELACION CON

LA PERSONA FALLECIDA. ¢QUE FORMA COBRA ESTA BUSQUEDA EN LA OBRA DE UN

ARTISTA HUICHOL? BSTE CUADRO NOS REVELA ALGUNOS DE LOS EPISODIOS DE

ESTE VIAJE RITUAL HACIA EL INFRAMUNDO.

Guadalupe Gonzilez Rios

inco dias después de la muerte de una persona. un chaman EL VI AJE

(maraakarme} trata de rescatar su alma del inframundo. ubicado

en el poniente. Para lograrlo. el mara’akame tiene que seguir los DEL DI FU NTO
pasos del alma del difunto, empezando por su tumba [en la parte
superior izgquierda). Ahi, a través de un nieriko (figura verde, a la
derecha de la tumba), percibe los pasos que el difunta dio en el camino que corre
hacia la derecha de la obra. El mara’akarme, que lleva un baston rojo de acacia con
espinas para protegerse, se dirige a un cerro en el cual se encuentran las almas de los
uertos. El alma del difunto reciente suena como und campana; para dar aviso de su
llegada a otros dos comparnieros, que vienen a asomarse desde abajos Delante del
Cerro se enfunntr? un chalate o higuera silvestre. Las almas de los difuntos varcnes

Durante el viaje al tiran piedras con forma de vagina a las ramas de este drbol, mientras que las almas de

inframundo, elalma  las hembras arrojan palos. Estos elementos simbolizan sus transgresiones sexuales.

del difunto se Debajo del camino aparece un gusano (kuitermuy) con el que el alma jugaba cuando

encuentra con una estaba viva y al que habia aplastado hasta su muerte. Ahora, el gusano le penetra el

zariglieya, que lo ano como venganzas Fl alma sigue su camino cruzando por tierras de diferentes

amenaza por colores: rojo. azul y amarille. Entonces encuentra al cuervo al que habia asustado en  Elalma del difunto
haberla cazado. sus campos de labores, cuando vivia; y al que ahora tiene que dar una mazorca de debesometerse,

maiz para pedirle “su merced”. Debajo del cuervo, el alma del di-  durante latravesla
funto encuentra un pozo de agua sucia e infestada de gusanos  alinframundo, a
{en un circulo naranja), del cual puede beber, y se acuerda del  varios castigos que
agua limpia que probd durante su vida. Y es que en la muerte  lesonimpuestos por
todo estd invertides Eneste punto, €l alma del difunto se trans-  susinfracciones
forma en una mosca que el maraakame percibe en un nierika  sexuales. Silos
(con color naranja y en forma de luna creciente) encima de la  pecados fueron
cabeza del cuervo. La mosca llega al rie ubicado scbre el camino,  demasiados, el alma

donde le pide al perro que le ayude a pasara la otra orilla, pero el sepegaaunavela
perro se niega, porgue en vida, el ahora difunto lo habia maltratado: no lo habia ali-  enformademoscay
mentado, lo habia golpeado y pateado. Entonces el alma, que habia sido enterrada el mara‘akameno
con tortillas para este propdsito, le arroja dos al perro para que éste lo ayude a cru-  puederescatarla.
z7ar. Bl camino sigue entre dos rocas gga 25 que se golpean entre si. Ahf el alma se
enfrenta a ura zarigheya {ﬁgurdd n la zona rosa inferior), que lo amenaz
por haberla cazado, perc el aima se escapa t:ie este animal y de las rocass
Mas adelante, debera someterse a varios castigos que le son impuestos por
las infracciones sexuales gue cometic en vida: una cazuela de liquido hir-
viendo (figurada comao un circulo nararia) espera las almas de los adilteros;
os que han cometido incesto estan unidos por sus genitales y son asados
en brochetas. Si los pecados del difunto fueron demasiados. el alma se
pega a la vela en forma de mosca y el maraskame no puede rescatarla. Si

o0




Al difunto que ha
copulzdo con mm
mestizosele
encierraenel corral
de las mulas
broncas, que
representanalos
companeros
sexuales de fos

transgresores.

en el curso de su vida copuld con un mestizo, el alma quedara
cerrada en el comral de las mulas broncas, que representan a
. companeros sexuales de los transgresores. Agui el alma se
obligada, a palos, a subirse en una de fas mulas que ia la arro-
| ta, con lo que le causa una segu_"_da muerte. En
obra pueden apreciarse las almas de dos difuntos recientes en n el coral

queletos Bl maraakame, que

_ [en la parte supericr dere-
cha) junto con su asistente. Ambos estan sentadas en r-lla-s ceremoniales para canta-
dores y han dispuestc un petate {itari) en el centro. El maraokarme carga una vara

con plumas {muwierf), que le 2 amilia del difunto ha pre-

parado una gran fiesta para recibir el alma una vez que -=I maraakame “la agarre”.
Algunas de las Frendas para esta ceremonia se ven en el margen derecho del cladro,
C wino de maiz fermentado con espuma, una jicara llena de la co-

to. una mazorca de maiz multicolor de la dltima cosecha

nte han preparado una flecha para capturar el alma
cidn vercde inferior]. A la izquierda, el maraakame prepara

una botella deaiconod yun :iéﬁanc paraatraer el aima(en el area rosals El maraakame
A i
len la parte inferior izquierda). Aqui los muer-

e levantando torbellinos de pelve, al ritmo del wiolin y

L,I 1

guitarra. I alma habia traide consigo pelos de

(9,8}

-u'e-“ad-;v. granos de maiz y otras posesiones gue han
N

orovocado la enfermedad y l2 miseria entre | los suvos.

inferior derecha) a la ﬁeeta, Entonces. el mam-ﬂ.' ame

ofrece comida al alma rescatada, la limpia y la suelta
al cielo, donde ahora podra ser recibida por Nuestra
adre Joven Aguila, Tatei Werika Wimari, la duefia

del mundo superiorg . Existe también un caming p—ara

brado de fiores. Lleva directamente a una zona Circu-
lar que si mzt)h.r_a los cuatro puntos cardinales; dentro

[xF

de esta regién podemos ver las almas de tres nifcs
difuntos. Otro nifo aparece a la derecha de Tatei
ienen el alma limpia lle-

i—i'

Werika YWimar. '44:||oq enes
gan a su lado después d

e la muerte, porque ella es la
madre que renueva la vidas

Nuestra Madre
Joven Aguila, Tatei
Werila Wimari, la
duefia del mundo
superior, recibealas
almas gue han sido
rescatadas por el

mara arakame.
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Como los nifios
tienen el alma
limpia, cuando
mueren, oruzanel
camino sembrado de
floresqueloslleva a

la zona circular, que

simboliza los cuatro
puntos cardinales.

Guadalupe

Gonzdlez Rios.

EL VIAJE DEL DIFUNTO,
1974,

122 x 244 cm.
Coleccidn de Juane




significa la vida", Estas pequefias
cuentas de colores también son
comparadas con semillas de maiz,
v son objeto de usos rituales, que
pueden ser de purificacién. En

la comunidad de Tuapuri, Santa
Catarina Cuexcomatitan, por
ejemplo, las ofrendas, en particular
los cirios (katirate), se lavan
simbélicamente con jab6n y
collares de chaguira, que se usan
como si fueran una esponja. En
este caso, las cuentas se asocian
con gotas de agua, simbolismo

que nos remite a los chalchihuites
prehispénicos, también relacionados
con el agua y con las deidades
vinculadas con este elemento.

Los objetos artisticos mas
exitosos son los cuadros de
estambre, cuyo anilisis simbélica
y mitolégico ha sido abordado por
muchos autores, en especial por
Juan Negrin y Peter Furst. Para su
elaboracién, casi invariablemente
se utilizan tablas de triplay o
fibracel y cera de Campeche.
Primero se amasa la cera y se
extiende sobre toda la superficie de
la tabla. Después se trazan las
lineas del disefio. La aplicacién del
estambre comienza en los bordes,
generalmente formados por tres
franjas multicolores. Después se
trazan los contornos de las figuras
y, por tiltimo, éstas se rellenan. El
artista firma al reverso de la tabla,
donde, adema3s, suele anotar una
breve explicacién del simbolismo
de la obra (este “significado” a
menudo es exigido por el piblico,
que al comprar un objeto
etnografico también busca adquirir
una clave para acceder a los
misterios y secretos de una
cultura exotica).

Los estudios sobre los cuadros de
estambre casi siempre abordan su
iconografia. Sin embargo, también
conllevan un simbolisme como
piezas textiles. Cuenta la mitologia
cosmogodnica del Gran Nayar que el
mundo es un tejido elaborado con
los cabellos de la diosa primordial.
Esta divinidad, equivalente ala

Mujer Arafia de los indios pueblo,
lo teji6 en forma de rombo
(tsikuri), y sus hijos bailaron
mitote sobre él para ensancharlo.

De hecho, todas las danzas tipo
mitote pueden interpretarse como
actualizaciones de este mito. Los
telares de cintura usados por las
tejedoras huicholas son, en este
contexto, modelos del paisaje
sagrado, organizado a partir de dos
ejes, el solstidial y el equinoccial:
los hilos de la urdimbre
representan el camino de la
peregrinacién que lleva del lugar
de origen en el poniente —el
océano Pacifico—, hasta ¢l lugar
del amanecer —el desierto de
Wirikuta—, en el oriente. Los
hilos de la trama, al parecer, se
relacionan con el movimiento
anual norte-sur que realiza
el astro diurno.

Cuando se celebra la iniciacién
de los nifios recién nacidos, el
camino de la peregrinacion es
simbolizado, a lo largo del patio
festivo, con un hilo que conecta
el tambor del cantador, sentado
en el centro, con el altar ubicado
al oriente, que representa el
Cerro del Amanecer. Los nifios
se identifican con los copos de
algodén y recorren el hilo de
acuerdo con la narracion del
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astas de venado
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San Andrés
Cohamiata, Jaliseo,

2000.

Abajo:

lo danza de
Nuestra Madre
Tatei Neixa.

£l marn'akame
toea el tambor
cilindrico (tepu).
Derecha:

el hilo con los
copes de algoddn
representa el

camine a Wirikuta,

por donde vigjan
loa nifios.

£l destine del viaje
se representa con
un rombo {taikuril
Mesa del Tirador,
zona limitrofe
entre Jalisco y
Nayarit, 1977.

cantador, quien describe en detalle
cada uno de los lugares por donde
se debe pasar hacia el amanecer.
Las rutas de las peregrinaciones
también se representan con hilos
o cuerdas en otros contextos. Las
mismos jicareros de los centros
cuerda con nudos que simbolizan
las estaciones del viaje a Wirikuta.
Por otra parte, el término que los
huicholes usan para referirse a sus
‘mitos cosmogénicos es kawitu, “el
camino de la oruga” {(kawi), que
guia a los peregrinos. Al final del
camino, la oruga se transforma en
mariposa, al igual que los
iniciantes se transforman en
iniciados. De entre éstos, quienes
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