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A mi familia.



¢Por qué se recuerdan u olvidan las cosas? Y, mas
allad, ¢qué impresiones valdria la pena recordar o
seria conveniente que no se olvidaran? La literatur
—oral o escrita— sirve para recordar sensaciones,
para eternizarlas, e incluso hace memorable lo goe

ha sucedido. Constituye un instrumento principalade
memoria humana, lo que es como decir que nos
proporciona un recurso probablemente imprescindible
para ser hombres.

Luis Diaz G. Viana
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Introduccién

No son pocas las ocasiones en las que, al presentartrabajo sobre literatura de tradicion
oral, alguien alude a que el término de literatina es una contradiccion porque literatura
viene de la palabra letra. La etimologia asi ldcadpero lo cierto es que el término ha
venido a designar una realidad artistica y estétiggd medio de transmision no es solo
escrito, sino también el oral. Por supuesto quaodimedio repercute en las formas del
discurso, la estética y la funcion social que telos textos, asi que los acercamientos para

realizar analisis literarios pueden tomar enfoquay distintos.

En sociedades como las nuestras, altamente iaflumbr la escritura, es dificil
pensar en que hay aun comunidades en la que kEntigidn de los textos literarios sigue
teniendo una via oral. Esto no excluye que lasctivldades no tengan acceso a la
tecnologia —la misma escritura es parte de éstguey estén influidas por ella, por el
contrario, quiz4 gracias a ella hay una maneraratesinision de los textos populares y

tradicionales que es importante explorar, no sdlergornos rurales, sino urbanos.

La pertinencia de este trabajo radica en el hdehgue el campo de la tradicion oral
es vasto y, en comparacion con los expertos demcaldanalisis de los textos de autores
consagrados de la literatura escrita, es aun pquorado por los estudios literarios. Esto
no implica que el area no cuente con investigasicsobre el tema. Muy por el contrario. El
estudio de la literatura de tradicion oral cuenta investigadores dedicados que han

ofrecido interesantes lineas de analisis e intepidn.



Esta investigacion pretende ser una labor conowvadbjetivos. Uno de los
propositos generales es dejar un registro (a maeranuestra) de los relatos que se
cuentan en algunas de las comunidades de la ragixdaco-popoloca de Puebla. Esto fue
posible gracias a un trabajo etnografico compreneidtre los meses de mayo Yy julio de
2012 y del que se hablara, junto con el contextdadecomunidades y la metodologia
utilizada, en el capitulo uno. Otro de los intesede este estudio es ofrecer propuestas de
lectura de los textos y un andlisis literario de fismos. Para ello, en el capitulo dos
presentaré algunos fundamentos tedéricos respeddoliteratura oral, la tradicién y la
especificidad genérica de los textos: leyendasntoge mitos y anécdotas. También me
basaré en la teoria narratolégica sobre los pgesoyael analisis estructural, mismo que
sera expuesto y comentado en el capitulo tres.eforbusco dejar un registro de cudles
son los personajes representativos —y de qué magsgra caracterizados- en la zona en la
gue recopilé la informacion. Después, incluirétcuapartados en los que desarrollare el
andlisis de cada uno de los personajes que satécda corpus de 54 textosa Llorona /
Las Lloronas, las brujas, los nahuales y El TenQabe destacar que, dentro de mi
recopilacion, existen otros personajes sobrenasir@dntes llamados atoros, especie de
graniceros que piden agua al Tentzon; serpientasatas, gallos que se aparecen en
puentes encantados, etc.) a los que no les dedinaaédlisis en este estudio. Los motivos

los comentaré en el apartado donde abordo aspetdctonados a mi corpus.

Finalmente, también busqué proponer un breve ctmtegbre los personajes
seleccionados, basandome en estudios folcloricbse slos mismos, pero también en

aproximaciones antropoldgicas, pues figuras comaldhnahual o el Tentzo se han

1Como mencionaré en el apartado referente al cogbmgimero de textos es de 69. No obstante, ewlielel
la numeracién es de 54 relatos, pues considerélguaos textos eran variantes de la misma version.



estudiado a la luz de estudios de esta ultimaplisai Como mencionaré en un apartado
posterior, los personajes de la tradicion son eefgales, esto quiere decir que muchas
veces no se cuenta con una caracterizacion fetbaailenellos porque, en la cadena de
transmisién, mas que presentados son reconocidwosell® consideré que era de vital

importancia exponer algunas de las anotacionesabqubr otras disciplinas respecto a las
figuras que pueblan mi corpus. Algunos de los ooesinientos que se abordaran en
dichos contextos (y a través del analisis, por esfm) son los siguientes: ¢Qué es un
nahual? ¢Cual era la concepcién de nahual en slapgento mesoamericano? ¢Dicha
concepcion explicaria algunos de los atributoslosmue el personaje cuenta en los relatos
de la tradicion recogida en la actualidad? ¢A quie $ia llamado bruja? ¢Es la misma la
caracterizacion que se hace de la bruja folcl@ig@pea que de la bruja encontrada en los
textos tradicionales mexicanos? Segun algunagnetaciones, ¢existe un vinculo entre la
bruja y el nahual en esta tradicion? ¢ Cual eddaitam de la figura de “El duefio del cerro”

con el personaje de “El Tentzo”? ¢Son equiparablest®, consideré, sirve como un

enriguecimiento para la lectura de los textos yagarmisma conformacién de algunas

caracteristicas atribuidas en las narracionesfiglams estudiadas.

En cada uno de los relatos sefialaré los motivoglades minimas narrativas de
significacion- y, en lo concerniente a los reladémslizados, traté de confrontarlos con el
Motif Index de Thompson. Me parece que con ello se contritauyie perfilando un
inventario de motivos encontrados en la zona, cquerig servir después para futuros

estudios regionales.

Me encaminaré en realizar un analisis de perssmajegue me parece que, dentro

de los relatos, este aspecto es muy represent@ivbien también categorias como el

10



espacio (cuevas, cerros, bosques, lugares encangtdg tomaron importancia, considero
gue gran parte de las narraciones basan su semtildofuerza que tienen en la tradicion los

personajes que retratan.

Perspectivas de andlisis de la tradicion oral en nziona de estudio

Como ya se ha mencionado, los estudios de literaital se encuentran en un creciente
auge. Sin duda la tradicion oral en México ha $igmte de interés para varias disciplinas,
dejando como resultado muestras de recopilaci@armesy mayoria de caracter divulgativo)
y sobre todo estudios antropoldgicos sobre la @msimbdlica y social de muchos textos.
Refiriendome a la veta literaria, destaca el aisafiarrativo y a recopilacion de Stanley L.
Robe, quien elaboré trabajos corAmpa Storytellerg1972), Mexican tales and leyends
from Veracruz(1971) eHispanic Legends from New Mexi€b980). El primer estudio
reunio, en su mayoria, cuentos. En el segundo Retmgié cuentos y leyendas y los
clasificé bajo una tematica general (como: leyensialsre la llorona, duendes, brujas,
fantasmas y otros fendmenos relacionados). Enretrte Robe reuniod las leyendas y se
bas6 en una clasificacion tomando en cuenta losvosotle las historias con base en el
Motif Indexde Thompson. Asi, los ejes tematicos de su cateidg quedaron comd..
Etiological legends 2. Supernatural beings and éstc3.Legends about places and

Historical Tradition 4. Moral legends y V.Religiolegends

Cabe destacar que, en las leyendas, aunque hpggtématicos” dados por los
motivos (para quienes se basan, por ejemplo, eMaif Index de Thompson) las
clasificaciones varian, pues la naturaleza delugon el que trabajan los investigadores

es distinto, de acuerdo a las regiones en lasepogen el material de andlisis.

11



En el campo de las investigaciones contemporaeeddéxico, se puede citar la
labor de Mercedes Zavala del Campo, quién, tomandmuenta el enfoque de la geografia
folkldrica, ofrece en su tesis de doctorddwo tradicion oral del noreste de México: tres
formas poético-narrativag2006), un corpus de romances, corridos y leyegdasdan un
panorama de los temas, motivos y formulas de @iciém oral del noroeste de México.
También existen publicaciones que analizan diveaspgctos de la narrativa tradicional,
como es el caso déariacion regional en la narrativa tradicional de @icq coordinado
por Aurelio Gonzélez, Mercedes Zavala y Nieves Rpdiz. Trabajos combEntre la
pérdida y la prosperidad. Ejemplos de motivos emrees en la tradicion oral de una zona
de Michoacan” de Claudia Carranza, asi como “Santiago ApOdstollaan leyendas
mexicanas. Panorama de una tradicion literaria”’Adagceli Campos; o “Xtabay y La
Llorona: vestigios de entidad&&uyel mesoamericanas en la narrativa de tradicion del’
Berenice Granados, ofrecen interpretaciones s@xtes narrativos de la tradicion actual

de México.

Respecto a mi area de interés, la regién centraisuPuebla (nahua-mixteco-
popoloca, de acuerdo a su origen étnico), exisédrajos, en su mayoria antropoldgicos, en
donde se han recogido y transcrito narracionesadiécion oral. En algunos de ellos, como
el caso ddentzonhuehue, el simbolismo del cuerpo y la n&mgade Antonella Fagetti,
se analiza la figura del Tenfzoespecto a como los habitantes de una comunideathtla
Acuexcomac, Puebla, relacionan la vida humana @nnaturaleza y como la
personificacion del cerro Tentzo, a través de léafoea, da cuenta de esta relacion. La

autora utiliza los mitos y leyendas para apoyahaliaseveracion, y las narraciones que

2Tenzo o Tentzon, como se ha mencionado, es una sjge atraviesa la region centro-sur del estado de
Puebla. También se le llama Tenzo a un cerro deadierrania, a cuyas faldas se encuentran las ciades
cuyas narraciones me interesa abordar.

12



presenta se encuentran editadas, sin poner érgasgpue la transcripcion sea lo mas

cercana a la enunciacioén oral.

Otros trabajos, hechos en comunidades popolocasjo:cd'El cerro-troje:
Cosmovision, ritualidad, saberes y usos en una omladngiwa del sur de Puebla”
(1999), de Alejandra Gamez Espinosa, mantieners qteaspectivas, es decir, lo que se
plantea en el trabajo es que hay una cosmovisiGoaneericana latente en la comunidad
popoloca, conservada en gran medida en lo quarsentite a través de las narracicnes

Las investigaciones que he mencionado referentadit@ratura de tradicion oral,
asi como las perspectivas de trabajos antropolggjae se han hecho en torno al area en la
gue se interesa este proyecto, me parecen pegmentun sentido inclusivo. No obstante,
el interés primordial del trabajo que realizo estdocado a la leyenda como género de
literatura de tradicion oral, y para clasificar lagendas en torno a su temética es preciso
ahondar en aquellos motivos o temas que no preerganse encuentran enunciados en el
Motif Index Los motivos y temas que aparecen en dichas legedddas las caracteristicas
de la region que pretendo estudiar, estan relagasmaon cosmovisiones de los pueblos
indigenas que aun persisten en la tradicion orathas de estas referencias —como se ha
observado en estancias previas en una de las atsdes del centro-sur de Puebla- tienen
gue ver con la figura denominada “El sefior delagifentzo).

Cabe mencionar que el acercamiento al area nahteeaoipopoloca del estado de

Puebla lo he iniciado ya con una tesis a nivehlicaura, denominad&l Tenzo: encantos,

3 En el capitulo del Tentzo se trata la creenciarenerro que da mantenimiento a la comunidad,expene
que dicha creencia proviene de un nucleo de reiidpol mesoamericana que se ha transmitido de gahera
en generacion. Uno de los elementos primordialea fmgrar este cometido ha sido la enunciacién de
leyendas. Algunos fragmentos de éstas son utilizadoel articulo de Alejandra Gamez pero no sdzamal
las narraciones completas, ni se antologan.
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tesoros y apariciones: temas y motivos de las g®rde tradicion oral en Molcaxac,
Puebla. Para este trabajo transcribi 37 narraciones prentss de una comunidad
(Molcaxac) de la regidon centro-sur del estado debRu En la tesis clasifico tematicamente
las leyendas de acuerdo a los motivos encontradasalizo 1o que se refiere al motivo
Dios de la montafia El pacto con el diablotomando en cuenta Blotifindex de Stith
Thompson y equiparando ambos motivos con la figradicional de “El sefor de las

barbas” que habita un cerro y “El Tenzo” figura geesquipara a la del diablo occidental.

Para esta tesis pretendo retomar lo alli expuestim, daré un acercamiento a los
personajes referenciales, pues creo que son asjuetiolos que mejor representan la

complejidad y riqueza de la tradicion.
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[. Corpus y contexto regional

1.1 Delimitacion del area de estudio
Realicé una labor de campo en cuatro municipiosedt&ddo de Puebla: Atoyatempan,

Molcaxac, San Antonio Juarez y Huatlatlauca. De é@#imo recogi material de diversas
juntas auxiliares asi como pueblos que pertenetemuaicipio, como: San Miguel
Cozahuatla, San Baltazar Quetzalapa, Santa CrugtZiepintla, Santa Maria Cocuacan, y

San Juan Coatetelco.
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Imagen 1. Municipios donde se realizé el trabajealapo y capital del estado como referente.
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Para el corpus de la presente investigacion ton@ienta la version [La Llorona y
los rios], proveniente de Molcaxac, Puebla, y réadp enEl Tenzo, encantos, tesoros y
apariciones, temas y motivos de la tradicion oral Molcaxa¢ Puebld. A su vez, omiti
presentar los textos recogidos en San Antonio du@eesto que fueron en su mayoria
corridos y, aunque son también formas narrativea®pitén es cierto que son textos que

merecen un analisis diferente al de los relataspitaxios en otras zonas.

El area quedd, pues, delimitada a la zona centralslestado de Puebla. Los
municipios contemplados registran un grado de maogdn alto, segun el Comité Técnico

y Estadistico y de Informacion Geogréfica del Estdel Puebla.

Es importante reconocer que las comunidades daaleéd el trabajo de campo
pertenecen a un blogque sociopolitico y cultural lampgaracterizado como la zona de la

mixteca poblana.

* Presentada por mi en el 2011 como tesis de lidemaia
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Fuentes: Secretaria de Finanzas y Administracion, COTEIGE®, Vias de Comunicacion: 5CT.
Imagen 2. Mapa de los municipios que integran bteoa poblana.

Asi, aunque los acervos encontrados en ellas diéznentes y mantengan ciertas
variaciones, también hay grandes coincidenciasjddeb que comparten referentes

naturales, linguisticos e histdéricos, etc.

También hay que reconocer que, a pesar de habeo bea delimitacion con base

en criterios geogréaficdshubo relatos provenientes de otras partes depaliica (como el

SMetodologia que de alguna manera pretende seguiineamientos de la geografia folclérica, inaugara
por Menéndez Pidal, y que, en términos generateBata de reunir versiones acerca de un texto €htise
Pidal lo hizo de los romancéSerineldoy La condesita "La boda estorbada")- y elaborar cartograficament
las observaciones sobre los detalles tematicos la @&presion verbal, para diferenciar unas veesate
otras. (Catalan, 2001: sn). Aunque es una metotiolatg, existen algunas cuestiones acerca de Kiegias
emplear para definir una “region” y méas, una “redidlclorica”. El problema de la denominacién dgioaes
se ha tratado ya en el articulo de Bernardo Gataféinez, “México: el conjunto de sus partes”, demgieda
claro que lo que denominamos regién es la “parterdmsdo” pero el como escogemos esa parte demknde
los numerosos criterios que cambian de acuerdarabple vista. En juego esta la discusion, entqrsmse
las regiones folcloricas y los criterios de delanitn. Por lo pronto, siguiendo las consideracgates Garcia
Martinez, region: “puede definirse como un espaugtérico articulado sobre la base de un conjunto
funcional de relaciones espaciales y percibido camdovidual y discreto por quienes participan elagsl
(Garcia, 2013: 23).
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caso de una version de La Llorona, ubicada en Xatdo), pues habia informantes que no
pertenecian a las comunidades donde se realizdvéstigacion y llevaban consigo un

acervo que no era afin al compartido por los danf@amantes de la region.

Imagen 3: Lugares de recopilacion

Entre los elementos naturales que comparten esiogipios estd, por supuesto, la
sierra del Tentzo, que es una cordillera que sankaven una altiplanice, tiene una altitud
de 2658m y cruza parte de los municipios de Hud#dmetTecali, Tzicatlacoyan,
Huatlatlahua, Molcaxac y Tepexi. (Rosquillas, 20@D). La sierra del Tenzton esta
constituida por varios cerros, entre ellentzonhuehug Tentzonconeo Tentzon viejo y

Tentzon joven.

En este trabajo se considera al Tentzo como urirgbok, término que se entiende
como: “un lugar, un itinerario, una extension oaatidente geografico que por razones
politicas, religiosas o culturales reviste a lassajle ciertos pueblos o grupos sociales una

dimensién simbdlica que alimenta y conforta sutidiesd.” (Bonnemaison, 1981: 256).
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Segun lo menciona Rosquillas en su traldagoapropiacion de la tierra en los
sefiorios de Huatlatlauca y Huehuetlan en el estgl®uebla (1520-1650¢| Tentzo era
conocido también comaoyapetlaypnombre que quiere decir “lleno de petates de galm
(Rosquilla, 2007:20). También refiere que erHlatoria tolteca chichimec&sta sierra se
representa mediante un glifo con una montafa degpé&oyat), una esterapgtlatl) y el
perfil de un rostro humano, “la narigacat) completa la lectura déoyapetlayoyyacaen
el perfil humano se ven bigote y barbagrftzoi. El sitio fue un punto estratégico en la
conquista mexica de algunos pueblos de la reg@mpcTecali, Cuauhtinchan, Tepeaca y
Tecamachalco” (Rosquilla, 2007:21). En la actw@ali@l cerro es proveedor de palma y
hay varias leyendas que mencionan este materiakgypara hacer petates o escobas.

En la percepcion de los habitantes de las comueglgde visité, el Tentzo es un
cerro grande, se personifica y, asi, metaféricagent cara, cuerpo, brazos, pueden verse
desde diferentes comunidades alrededor. El Tenatayalmente, es parte de una reserva
de biodiversidad. Gracias a €l los habitantes nétialiversos recursos para la subsistencia,
entre ellos animales de caza y palma. Para las midades también es un referente
cultural, en cuyo espacio se desarrollan histogas tienen que ver con personajes
sobrenaturales. El Tentzo, que toma la figura daambre viejo, también es protagonista

de estas historias.

El &rea donde se realiz6 el trabajo de campolegipyie, ya que en tiempos pre-
colombinos los actuales municipios de Huatlatlahuddolcaxac y Atoyatempan
pertenecieron a regiones geograficas mucho masaangbnde se compartia un territorio
Yy una organizacion politica y convivian diversospgis étnicos. Estas regiones eran los

llamados sefiorios.
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Las investigaciones etnohistéricas reflejan queelecentro y sur de Puebla y al
norte de Oaxaca (la region popoloca) existian $egiorciudad estado-, con
territorios bien delimitados que detentaban el padle la regién a través del
parentesco y alianzas matrimoniales (Gamez, 2@&)2: 7

Molcaxac y Huatlatlauca pertenecian, para 1528¢ibrio de Tepexi. Otros de los

sefiorios importantes en el sur de Puebla fuerdiorede Tecamachalco-Quecholac y el

Sefiorio de Cuauhtinchan. La poblacién que regstragstos seforios era de herencia

popoloca, mixteca y posteriormente nahua-chichimeca

Actualmente, la zona en cuestion sigue manteniandd diversidad linglistica

importante, asi como manifestaciones culturalegicodares como bailes, comida, y

organizacion comunal y religiosa.

-
Pabusttin

-
Acatlin de
Oiprip

Coifo
de

México

=
Cuerzalan

®
Teziutlin

Imagen 4. Lenguas indigenas en Puebla
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Oro/Café: Totonaco

Rosa: Otomi

Violeta: Popoloca

Verde Mixteco

claro:

Parpura: Mazateco

Negro: Area plurilingtie de nahuatl, otomi, mixtggopoloca y
totonaco

Verde Area plurilinglie de nahuatl, popoloca, mazateco y

oscuro: mixteco

Segun lo apuntado por este mapa, actualmente Haatla y Atoyatempan se
localizan en una zona de habla ndhuatl, no obstmién estan localizados en medio de

una zona plurilinglie, sobre todo de habla popoloeé&ayatl y mixteco.

1.2El Corpus

El corpus de este trabajo lo constituye un totab8dextos. No obstante, en el indice la
numeracion es de 54 relatos. Esto se debe a qe@leghque algunos textos eran variantes

de una version ‘base’.

En poesia tradicional, de diversas variantes psedgr una version. Menéndez

Pidal en su estudio sobre romancero, apunta:

A pesar de variar incesantemente, una poesia ivadicpuede mantener su esencia y
conservarse idéntica a si misma con gran fidelatatbs rasgos caracteristicos, algo asi
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como el cuerpo humano a pesar de renovarse caarsi@mie por la nutricion conserva su

individual personalidad; y puede otras veces priodirdividualidades nuevas con

caracteres bien distintos. Estas nuevas individadés, estas refundiciones de un canto
popular en partes importantes de su contenidojntesesan especialmente por consistir
en creaciones de mayor importancia artistica. Hag mptar que estas variantes, sean
grandes o pequefias, no suelen producirse aisldadesterentes, sino que cada una como
fendmenos colectivos del lenguaje, se propaga smtugos humanos vecinos esto es,

sobre un area territorial continua y compacta. @helez, 1922: 19-20).

Tomo a cada uno de los textos transcritos en esist ¢tomo una version de la historia, es
decir, una realizacion individual. Pero tambiéniesrdo que una version puede ser variante
de otra version. Asi que consideraré variante anangcion que cambia sus detalles pero
gue conserva los motivos generales de una versase’. La version base sera el texto mas
completo, es decir, el que cuente con mas motivesaymas claro. A partir de la version

base calificaré de variante A, B, o C, segun seeasb, a las siguientes versiones que
muden en sus detalles pero conserven las secueraiagivas principales y los motivos.

Por ejemplo:

15. [ESTA ES MI GENTE] (El Tentzo y el forastero)
15.A [ESTA ES MI GENTE] (E! hijo del Tentzo)
15.B [ESTA ES MI GENTE] [El Tentzo no quiere de logosi)
15.C [ESTA ES MI GENTE] [El jinete que pidi6 dineroT@ntzo)

En este caso, la version del relato es[ESTA ES MI GENTE]y cada variante,

ademas de tener una especificacion con letra (\CB tiene un subtitulo.

Respecto a la clasificacion de los relatos, logméden cuatro bloques, de manera
tematica. El primero lo titulé: “l. Relatos de losrros (sustrato mitico)”, el segundo “Il.
Relatos sobre seres sobrenaturales”, el tercefo Liigares magicos” y el cuarto “IV.

Miscelaneo”. En el primero analizo leyendas etiaag que, me parece, tienen su origen
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en un mito. Esta cuestion la abordaré cuando ¢tgieoblema de los géneros narrativos. El
segundo apartado es propiamente en el que me basdacer el analisis de mis textos,
pues trata sobre personajes sobrenaturales. Lasehignagicos y el apartado miscelaneo
los incluyo en el corpus porque creo que son partgortante de la muestra de

recopilacion, no obstante, no forman parte deit@sftematicos de esta tesis.

Me encaminé a realizar un analisis de personaegup me parece que, dentro de
los relatos, este aspecto fue muy representativme también categorias como el espacio
(cuevas, cerros, bosques, lugares encantadostagt@jon importancia, considero que gran
parte de las narraciones basan su sentido en taafupie tienen en la tradicion los

personajes que retratan.

Ciclo Personajes

I. Relatos d¢ « Tentzo (Cerro enamorado de Malinche).
personajes * Malinche (Montafia enamorada del Tentzo).
con sustratd  « Huilota (Montafia que enamorada del Tentzo).
mitico®  lIztatzihuatl (Montafia amada por el Tentzo).

* China Poblana (equiparada a Iztatzihuatl).

5 En las narraciones, los personajes son personditas, seres que se antropoformizan. No obstaantég t
emisores como receptores saben que esos seregedesgse habla son la representacion de los cémwes.
relatos muchas veces ofrecen una explicacion goéEcpor qué dichos cerros estan juntos, o porgué s
formé una laguna, etc.
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Il. * Tentzo (Como figura de “El duefio del cerro).

Relatos de ser¢s « Lallorona// Las lloronas

sobrenaturales

* Brujas
 Nahuales
e Atoros

* Charro negro

* Viboras negras

+ Plateados

De estos, seleccioné para el estudio a la Llorbliaronas; la bruja // las brujas; el

nahual // los nahuales y el Tentzo, porque:

a)

b)

Los primeros tres son representativos en la tréwalioral procedente de México y
contaban con suficientes versiones para hacertedaeacion dentro de mi corpus
(en comparacién con otros, que, si bien si setragison frecuencia en la tradicion
oral de México, como el Charro negro, en el casoladeencontrado en mi
recopilaciéon no tiene versiones con variantes).

El dltimo, el Tentzo, es un personaje represerdal® la zona de estudio (aparece
en 19 versiones, con tres variantes de una versid@unque participa de las

funciones de una figura que Lopez Austin ha llam&laluefio del cerro” —y que
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se encuentra no soélo en esta region, sino en mucaasie México— se configura

como un personaje con atributos muy especialesaldateste corpus.

1.3 Metodologia
Llevé a cabo el trabajo de campo en los mesesrde, jjulio y principios de agosto de

2012. También hice una visita en diciembre de 2¥l8 en el municipio de San Antonio

Juarez. Realicé entrevistas con 14 informantesdgoria de ellos entre 40 y 90 afios de
edad (so6lo en un caso se entrevistd a una nifial d&ids). Las entrevistas duraron en
promedio 30 minutos, no obstante, hubo conversaside hasta dos horas y media. Estas
se llevaron a cabo en la casa de los informantesl eampo o0 en reuniones como parte de
algunas festividades. Para las grabaciones utili@ grabadora Sony IC-Recorder, asi
como un dispositivo movil (Ipad) en donde tambiégistré videos. Finalmente, realicé las

transcripciones, para lo cual oi las conversacigreseccioné los textos literarios.

1.4 Criterios de transcripcion y edicion
La oralidad es un fendmeno de transmision complejeestigadores como Walter ONG ya

han sefialado que la escritura es una tecnologia nexignte y que el lenguaje es
predominantemente oral. ¢ COmo se analiza entomctexto oral cuando la herramienta de
analisis es la transcripcion del mismo y, por algja de ser un texto oral para convertirse

en uno escrito?

La correlacion que hay entre la realizacion delad€aquella que se produce en la
performancg y la ‘huella’ que deja éste texto y se fija enekcritura es similar, podria
decirse, a la que hay entre la ejecucion de ureapirusical y su partitura: no se puede

‘capturar’ la voz porque su misma naturaleza enafh (y eso permite, en la tradicion oral,
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gue los textos sigan adaptandose y recreandosebante, se puede decir algo acerca de

su estructura, aquella que si puede analizarseiadgmla palabra escrita.

Entonces, cuando se hace referencia al estudia kiteratura tradicional (en este
caso transmitida oralmente) no queda mas que tooraiencia de que el investigador
trabaja con una especie de ‘huella’. Y que en es#lehdesapareceran muchos fenomenos
también importantes en la realizacion depkxformance gesticulaciones, entonacion,
rasgos linglisticos etc. No obstante, esa huelle, $¢ habrd convertido en escritura,
permitird presentar visualmente también algunascteristicas de la estética oral que no
son compartidas por la estética escrita y, adeofi@serd un punto de partida para analizar

los textos, sus unidades y estructura.

Ya apuntado lo anterior, mencionaré que, paradtréir: privilegié las secuencias
narrativas, es decir, a pesar de que en los alsaonservaron algunas conversaciones,
lo que se transcribié para este trabajo fuerortaglaon secuencias narrativas literarias,
basicamente que siguieran el esquema: inicio, #earclimax, final. Para ello fue
importante la identificacion de férmulas de inigicierre, como: “Dicen los antepasados”,
“En tiempos de la revolucion”, “Cuentan que allfHabia una vez”, “Fue hace mucho
tiempo” “Eso fue lo que contaron” “Asi termind léstoria” “Y no volvieron a saber de
ellos” etc. Asi también, se omitieron las participaes de otros informantes o de la
entrevistadora, a menos que también se considegae dichas participaciones
enriguecieran a la narracion, es decir, que noafu@xplicaciones que se salieran del
contexto o afectaran la secuencia de la historiaré® meras explicaciones, se indica con
una nota al pie y se especifica la participaciom.dstante, hubo narraciones en las que si

hubo dos narradores, es decir, las participacidedss presentes no fueron incidentales o
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explicativas, sino narrativas. En ese caso, se ppté@specificar N1>, es decir, Narrador

uno, y N2> es decir, Narrador dos, y se especdiaciombre de los informantes.

También omiti las muletillas pues consideré quasésntorpecian el ritmo de la
narracion y la lectura. Respecto a los criteriosediion, afiadi un titulo a los textos.
Cuando el informante mismo lo daba, transcribi #aiéo sin corchetes y en mayusculas.
Cuando no fue asi fui yo quien puso nombre al gejato escribi entre corchetes y en
mayuscula. Como ya mencioné, en los casos enaqsidere que una version era variante
de otra, sefialé un titulo para todas las varigntggdi un subtitulo al titulo, solo para dar

una descripcion mas particular al texto. Ejemplo:

16. [ESTA ES MI GENTE] (El Tentzoy el forastero)
17.A [ESTA ES MI GENTE] (El hijo del Tentzo)

18.B [ESTA ES MI GENTE] [El Tentzo no quiere de logosi

19.C [ESTA ES MI GENTE] [El jinete que pidi6 dineroTentzo)

“Esta es mi gente” es el titulo general de lasioees, y a cada variante le corresponde un

subtitulo.

Por otro lado, conservé algunas variantes didéectzomo arcaismo$diga por
ejemplo) y otras que, consideré, dotaban de caizat&n a algun personaje o de alguna
particularidad al mismo texto. Muchos de los redatontienen palabras de origen nahuatl,
en tal caso se escribieron en cursivas y se busigreficado, ya sea especificando como

lo entendian los informantes mismos o confrontérglobn un diccionario nadhuatl.

27



Il. La literatura tradicional
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2.1 La tradicién oral

En este apartado abordaré algunos de los fundasnesiiocos para acercase al estudio de
la literatura de tradicion oral, asi como a susegén Es importante la revision de estos
términos para los fines de mi trabajo, ya que pgiporciona un acercamiento a mis textos
cimentado en toda una rama de la literatura yadiegta. También permite que pueda
valorar la especificidad de mi propio corpus y €jon entendimiento de la poética que se
mantiene los textos que he recogido. Trataré losamutos desde o mas general a lo mas
particular, iniciando por una aproximacion haciadilidad misma como fendmeno

estructurado de transmision, hasta la literatued prsus vinculos con la tradicion y la

memoria colectiva. Por ultimo, expondré la difefanentre la literatura popular y la

literatura tradicional, pues propongo que los texte mi corpus son, antes que populares,

tradicionales.

2.1.1 Oralidad
Como sefalé antewvid supra 1.4 Criterios de transcripcion y edic)ogl lenguaje es

prominentemente oral. Antes de que existiera ldatass, los seres humanos ya transmitian
su conocimiento y su experiencia del mundo a traleéka oralidad. La oralidad es pues,
inherente a las culturas; la escritura no. Walteg @enciona “que nuestra sociedad esta
tan acostumbrada a la escritura que no la condbem una tecnologia y, sin embargo, lo
es”. Ong mismo refiere que la oralidad ha estadoptgsente en las culturas —adn con
escritura- que “pueden existir las culturas oralasnociones de escritura, pero no podrian

existir las culturas de tradicion escrita sin laliolad” (Ong, 2004: 17).
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Tanto Walter Ong como Paul Zumthor han abordadsuerrespectivos trabajos, el
fendmeno de la oralidad, manifestando que existmoy tipos de “oralidades”. Ong
distingue la oralidad primaria, donde ésa no tuwotacto con la escritura, y la oralidad
secundaria, en donde la cultura ya conoce la eszriPor su parte, Zumthor las clasifica
como primaria, donde no existe contacto con laitesar la mixta, donde las culturas ya
estan en contacto con ella, y la mediatizada, déamdealidad se expresa diferida a través
de los medios mecanicos. (Zumthor, 1991: 37). Sdgirelio Gonzalez, lo que hace Ong
es una distinciébn no de tipos de oralidades, siadtigos de sociedades con distinto
desarrollo tecnolégico” (Gonzalez, 2011: 12), yiade que, al menos en los estudios
folcléricos hay que tener cuidado de no aceptardgfimicion de oralidad tan amplia que,
como medio comunicativo, incluya desde el gritaudeéoebé hasta un dialogo entre amigos
(Gonzalez, 2011: 11). Insiste en que la oralidaduasfenédmeno estructurado de
transmision y, algo sumamente relevante: “al hadidaoralidad no solamente nos estamos
refiriendo a una forma de transmision o a un hedmunicativo, sino también a un acervo

cultural comunitario” (Gonzélez, 2011: 13).

Gonzéalez cita a Dominguez Caparrds, quien sefieaeq la oralidad se incluirian
las manifestaciones orales de distintos géneresatibs; también el cdmo es que la
literatura imita distintas manifestaciones del lesjg y, por ultimo, el estudio de la oralidad
como tema de la literatura (Gonzalez, 20117.12}, precisamente éste Ultimo aspecto el

gue a nosotros nos concierne en este estudio.

7 La cita completa: “En el primero incluiria lo gse relaciona con el estudio de las manifestaciorates de
los distintos géneros literarios. En el segundataga entraria la serie de observaciones que tignenver
con la manera en que la literatura imita distintemnifestaciones orales del lenguaje. En el terpartado
tendria su lugar el estudio de la oralidad y lo sgieelaciona con ella (la voz y entonacion) coema de la
literatura” (Dominguez Caparr@s, 1988: 5).
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2.1.2 Literatura oral
La definicién del Diccionario de la Real Academald Lengua Espafiola para literatura en

su primera acepcion es: “arte que emplea como nuiexpresion una lengFeDRAE,
voz: Literatura). Este arte, por supuesto, puedeifgsarse a través de medios orales o
escritos. No obstante, el medio de emisién repeécen qué tipos de géneros se

transmiten, asi como sus rasgos formales y etiléstieterminados.

Para Ruth Finnegan, hay tres momentos en queamgpuede denominarse oral:
1- Composicion,2.-Su  modo de transmisiop 3. En relacion con su performance
Finnegan indica que algunas poesias pueden ses@alrelacion con estos tres aspectos,

otras en dos, o en uno. (Finnegan, 1992: 17).

Para Aurelio Gonzélez, no sélo es el medio de mn&ién (oral o escrito) lo que da

la cualidad de literatura oral, pues:

La especificidad de la literatura de tradicion amal radica solamente en su forma de
transmisién (por la voz) sino también que esta ems@ de acuerdo a unos principios
particulares que no son necesariamente los miseds literatura culta, con lo cual, por
“oral” no se debera entender simplemente lo cadotrar “escrito” sino una forma

especifica de tradicion y cultura (Gonzalez, 2@5):

8 Literatura viene del latinliteros, letra. Ha habido discusiones respecto a llamaarte verbal oral
“literatura”, precisamente, por su raiz etimologipee quiere decir letra. Ong ha sido uno de lascjpales
defensores de esta posicidon y califica de oximdeoenunciacién de literatura oral, por tanto, emta
desacuerdo con que a la produccién artistica @de denomine literatura (Ong, 2004: 21) no obstant
también académicos como Ruth Finnegan han defeundiglosi bien la etimologia de literatura signifieta,

el término es aceptadarid the instances clearly covered by the term sueanaus, that it is an excess of
pedantry to worry about the etymology of the wditdrature’, any more that worry about extending tferm
‘politics’ from its original meaning of the affairsf the classical Greek polis to the business efrtiodern
stat¢ (Finnegan, 1992:17) Yo mantengo la posicién denEgan, pues me parece importante reconocer el
valor literario de los textos orales, con su pragimesis y problemas, y con su propio estilo, palrdin,
textos con una funcién social y estética.

SAunque Finnegan realiza su trabajo para el poema@eo que estas definiciones también son pesjiaea

la literatura oral en general.
31



Esta forma especifica, de la que habla Gonzalezgesera gracias a la vida
comunitaria, pues es en el seno de los grupos cesjraquellos que comparten
afinidades, estilo de vida, muchas veces territeiocomun, y, sobre todo, una
identidad, un sentido de pertenencia a algo, destke literatura se transmite. Y si
se transmite de generacidén en generacion, siXtgst@an variando con el tiempo,

de acuerdo a los valores que privilegia la comuhida si ésta misma se ha
apropiado de estos textos, se dice entonces gseloes literatura de transmisién
oral, sino de tradicion oral. La comunidad es quieya y recrea los textos. No hay
un autor individual, como en la literatura escrgage firme los textos y los sefale
como de su propiedad. El autor es un autor legi@ada individuo sélo es un

depositario de la tradicion y un eslabén en unamradjue los trasciende.

2.1.3 La tradicion oral y la memoria

Antropolégicamente, tradicion es todo aquel aceteaexperiencias de la realidad que se
transmiten en el interior de un grupo humano a&sale las vias de la cultura. Asi, como lo
dice Herén Pérez Martinez: “La tradicion se cordrepa la experiencia vital o personal
gue consiste en el acervo de experiencias de lidagdajue un individuo va acumulando a
lo largo de su vida’ (Pérez Martinez, 1993: 13). tkadicion es siempre de caracter
colectivo, ya que es producto de interacciones atay personas a lo largo del tiempo;

funciona en el interior de un pueblo para mostéana@ los seres humanos se relacionan con
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el mundo que los rodea, pues a traves de la téadsa transmiten valores, formas de ver el

mundo, ensefianzas morales,&tc.

Usualmente ‘lo tradicional’ se relaciona con catde rurales, pues alli es donde
existe aun un tipo de vida comunal, todavia nonalado, o al menos no aniquilado, por los
procesos tecnolégicos y el estilo de vida individitizaa que sobrelleva la urbanizacion. A mi
me parece que, si bien la vida comunal se marafiestareas rurales con mucha mayor
familiaridad, hay por supuesto manifestacionesidraales y sobre todo, tradicion, en la
vida urbana. Diaz Viana se pregunta, precisamégi®ero qué es lo tradicional? ¢Sélo hay
tradicion en la oralidad del pueblo campesino cda a menudo se cree? ¢(No hay
tradicion popular ni folklore urbanos?” (Diaz Viari®95: 19) el investigador aduce que
eso llamado ‘tradicional’ es una categoria difufambién advierte que los acervos
tradicionales muchas veces han sido transmitidasopalidades tecnificadas, difusion
radiofonica, etc. La idea principal de Viana es gaese relacione a lo tradicional con una
idea romantica de pueblos legendarios 0 comunidgol@ss’ sin contacto con las
tecnologias (una de ellas, por supuesto, la esgyitMiana enfatiza que lo tradicional no es
una sustancia, sino una fase, un proceso: “No telsirmarse que una produccion
determinada (poema, melodia, traje u objeto) éscesnente, <<tradicional>>, sino mejor

gue se crea o recrea dentro de una tradicion,esidailas normas y los causes, el cédigo vy,

Respecto a la tradicion, Pedrosa menciona que, asuates, los rasgos que identifican a un puebiono
precisamente producto de su propia tradicién, yg qan frecuencia, algunas creencias, ritos y oustes

que son identificados como mas representativos raigados son elementos muchas veces importados,
sobrevenidos, falsificados. Es decir, que, enaiehtido, también hay una “invencién de la tréditi (Pedrosa,
2013: 8).
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si se prefiere, la gramética colectivamente asumiga esa tradicion nos sirve.” (Diaz
Viana, 1995: 20). Por otro lado, Pedrosa tambiénifieata que:
No hay tradiciones puras, ni, por tanto, tampocp faeblos puros, originarios, arcaicos.
Todas las tradiciones y todos los pueblos son ptodde hibridismos y de sincretismos

demograéficos, sociales y culturales continuos, 4adlas hallamos inmersos en un continuo
proceso de reformulacién o de reinvencion de rué@intidad colectiva. (Pedrosa, 2013: 9).

La tradicion es, esencialmente, un proceso ddreodad. Este proceso tiende a la
permanencia, es decir, es conservador. Aunque éamiiisten en él variaciones, que
hacen que la tradicién se ‘actualice’. Diaz Viastklece que uno de los principios basicos
del funcionamiento de la tradicion es: “la evoluciéultural sin grandes rupturas, en
continuidad, la capacidad de aprovechamiento de nmmdes y un cdodigo creativos a lo

largo de una cadena de sucesivas adaptacioneaZ {fidna, 1995: 19).

2.1.3.1 La memoria colectiva

La memoria es una facultad que tiene el ser hurpan® recordar el pasado. Cuando ese
pasado es compartido por miembros de una comunidadpueblo puede llamarse memoria
colectiva. Pedrosa la define como: “el conjuntaddas, de ritos, de tradiciones, que la suma
de individuos de un pueblo selecciona, privilefjja,y preserva con el propésito de que se
conviertan en sefas de identidad de la comunidetirpsa, 2013: 10). También afirma que
esta memoria hace que este repertorio coincidasipipia su transmision, de persona en

persona y de generacion en generacion (Pedrosz, A1

Tanto la memoria individual como la memoria colecse manifiesta en el terreno de
la subjetividad, por ello y porque es un procedeativo, dentro de la memoria se revelan

diversos elementos de variabilidad. Pedrosa advi&rbdo acto de memoria implica evocar
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un pasado que ya ha dejado de existir, un modeltvay que actualizar en una nueva version,
y que es inevitable, por tanto, reproducir tramefmto.” (Pedrosa, 2013: 9). Los relatos aqui
revisados son parte de este proceso de memorigelaiss se conservan, pero también se

actualizan y se repiten transformados.

La memoria es, pues, piedra angular en la tradioi@dl. Y para que exista una
tradicion no solo es necesario esa facultad dehw@ano, sino, también, la posibilidad que
hace que esa facultad pueda transmitir mensajeteads el lenguaje. El lenguaje transmite
conocimientos tradicionales, desde recetas de adeerbolaria, hasta historias estructuradas
gue articulan la identidad de una comunidad. Diend/ refiere que “La memoria, tanto
individual como colectiva, a menudo adquiere lanforde literatura, ya se produzca la
transmision de lo literario de manera escrita U, arambinandose con frecuencia en la
practica ambas vias”. (Diaz Viana, 2005: 185). itexrdtura tradicional solo es posible,

entonces, gracias a la memoria.

2.2 La literatura popular y la literatura tradicion al

Hasta este punto, se ha abordado el concepto eetlita tradicional como una
manifestacién colectiva, tanto en la génesis detéatos como en la transmision. No
obstante, la literatura popular también implica uhfusion colectiva. ¢Cudl seria la

diferencia entre estos dos tipos de literatura?

Por supuesto que a la literatura popular se ksbaiado con “la voz del pueblo”. Y
al respecto surgen otros conceptos en los que &mdtiado no solo el estudio sino el como
se concibe la misma literatura y con ello, la galtiDiaz Viana refiere que la cultura
popular se ha estudiado como contraposicién acoitara, una Cultura, con mayuscula,

gue es, por supuesto, la “Cultura culta”. Y al extp manifiesta: “Y la llamaron asi,
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precisamente, porque al tratarse de una formaede grtransmitir saberes que escapaba a
los criterios y cauces santificados por los cirsutte Cultura (con mayudsculas), se
necesitaba un apellido — ese de ‘popular parandlifi. (Diaz Viana, 1995: 17). En
realidad Diaz Viana hace referencia también aareticencia por parte de los circulos ‘de
élite’ que enuncian ‘popular’ con un grado impotéade segregacion. Y me parece que eso
tiene que ver con la insistencia en proponer bineninalterables’ para categorizar la
realidad: Culturavs cultura, Populavs culto, etc. No creo que estas dos Ultimas catagori
(popular y culto) estén basadas primordialmentdaesstética de las obras, sino en que
éstas corresponden a un tipo de discurso hegemadrdominante y otro que no tiene esa
correspondencia. Y tan ha sido —o se ha querided@minante la idea de que un individuo
0 un pueblo tienen “cultura” gracias a los librgse: “culto equivale a <<leido>>, de modo
gue se considera <<sin cultura>> al no letrado@yso, al que sabiendo leer y escribir no

ha accedido a los <<centros oficiales del sabe(B#dz Viana, 1995: 18).

Es importante precisar hasta aqui que todo pusinl@ontacto o con contacto de la
escritura, tiene una cultdfa Asi también que hay diferencias entre los términa veces
usados indiscriminadamente— de literatura oradrdtura popular y literatura tradicional.
Menéndez Pidal fue quien indicé que el texto papltéa recibido por el publico como
moda reciente; se difunde con poca densidad” y eldtab variantes son escasas” en
contraposicion con el texto tradicional, que esmdado por el pueblo, mirado como

patrimonio cultural de todos, cada uno se siengfiduwde él por herencia, lo repite como

11 Cultura en el entendido Clifford Geertz: «La cudtes la trama de significados en funcion de la losa
seres humanos interpretan su existencia y expégieasi mismo como conducen sus acciones» (Geertz,
1957:20).
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suyo, con autoridad de coautor” (Menéndez Pid&3195). La literatura popular tiene que
ver con la experiencia colectiva en tanto que egrdede esa colectividad que ésta se
transmite, se mantiene “en uso” porque “gustan& agénte. No obstante, los textos se
transmiten sin ser alterados: “el pueblo escuchepite estas poesias sin alterarlas o
rehacerlas; tiene conciencia de que son obra ajeremmo tal hay que respetarla al

repetirla” (Menéndez Pidal, 1922: 76).

Por otro lado, la principal caracteristica deitirdtura tradicional es que varia. En
términos de la poesia, Menéndez Pidal afirma:
Esta poesia que se rehace en cada repeticioneqetuade en cada una de las variantes,
las cuales viven y se propagan en ondas de cacédtetivo a través de un grupo humano
sobre el territorio determinado, es la poesia prophtetradicional, bien distinta de la
otra meramentgopular. La esencia de lo tradicional esta, pues, masedlda mera

recepcién o aceptacion de una poesia por el pugigisenala John Meir; esta en la en la

reelaboracion de la poesia por medio de sus vasdhtenéndez Pidal, 1922: 77).

Pedrosa también advierte esta diferencia, y meactpre “Lo tradicional’ es el
nivel mas profundo y patrimonial, y ‘lo popular @las superficial y menos integrado de la
cultura de una sociedad humana” (Pedrosa, 2013ElLB)ismo autor refiere que los cuentos
0 canciones andnimos podrian servir de ejemplo ‘f@mitaadicional’. También afirma que
“Un saber, cancion o cuento popular es el queeedipueblo de algiin medio endoculturador
0 de comunicacion de masas, el que se asocia @amcanocido, se repite sin variaciones y
no llega a gozar de arraigo durante generacioedd’ como ejemplos los pliegos de ciego

memorizados o una cancionldes BeatlegPedrosa, 2013: 15).

También Aurelio Gonzalez hace apreciaciones acdecda literatura popular y

tradicional en relacién con lo que ambas emiterta Hdtima, dice: “tiende a ser
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predominantemente conservadora, pues es el vehibh@o para transmitir los valores
colectivos que garantizan la permanencia ordenada comunidad” (Gonzélez, 2011: 28).
En cambio, la literatura popular: “debido a susdiciones particulares de creacion, recoge
en muchisimos casos los intereses y valores declases dominantes, aunque
descontextualizadas y adaptados a los esquemasalgsnaceptados por la comunidad

rural o alejada de los grandes nucleos urbanosiiZéez, 2011: 28).

Por dltimo, debido a que los textos populares stiten casi 0 sin
modificaciones, memorizados, con la conciencia de autor externo, y los textos
tradicionales, por su parte, viven en variantesry @ra ‘anonima’ porque son de autoria
colectiva, se dice que los primeros son textosades, “En la literatura que se transmite
oralmente y que podemos definir como popular, erchasi ocasiones se cierra el
significado con una estructura pre-concebida quaa tde volver unidimensional el
mensaje” (Gonzalez, 2011: 29), por el contrari®, textos orales son abiertos: “En la
literatura de tipo tradicional, la apertura de significantes posibilita en gran medida la
apertura de los significados toda vez que el trssmnpuede escoger sus expresiones”
(Gonzalez, 2011: 31). Es importante también recaloa la apertura, como caracteristica
del texto tradicional, no se advierte en la literatescrita, en la que los textos estan

clausurados, al menos en lo que respecta a la agetery transmision. No asi en la

interpretacion.

Como lo mencioné en el capitulo uno donde trateslgecificidad de mi corpus,
varias versiones de mis textos incluyen varianddgunos, también, comparten motivos
con relatos de otras tradiciones o recopilacioBs® quiere decir que son textos abiertos,

gue se rehacen de acuerdo a la circunstancianepdi y la colectividad que los genera y
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transmite. Considero, pues, que los textos de oapitacion tienen esta caracteristica de

apertura.

2.3 Géneros de la literatura tradicional

En los acervos tradicionalekl“concepto de género expresa el ideal creadamdetio de
las tradiciones, con su tendencia a la agregaci@nayinfinita variacion.” (Beltran, 2002:
70). La mayoria de ellos conservan, en alguna raedid caracter educador y/o
aleccionador, ya que con frecuencia los génerogivamy se influencian unos con otros.
La comunidad de géneros, refiere Beltran, “no detpedir apreciar el caracter autbnomo
de cada uno de ellos, que tiene su propia evolu¢Beitran, 2002: 70). Para Maximiano
Trapero, las diferencias de los géneros oralesasanben cuatro cualidades, comunes,

segun refiere, en todo elemento cultural, a saber:

a) la forma en que se manifiestan (géneros en veogpancero, cancionero, décima
popular, etc., y géneros en prosa: cuentos, legendaarraciones miticas, etc.); b) la
funcibn que cumplen (identificadora, cohesiva, grdelora, normativa, fabuladora,

informativa, lidica, etc.); c) el significado quenen (épico, narrativo, religioso, lirico,

dramatico, etc.); y d) el uso que cada comunidagu@cada miembro de una comunidad)
les da (ciclo festivo, tareas del campo, funcissales y comunitarias, el propio ciclo de
la vida humana, etc.) (Trapero, 2005: 1).

Bajo esta la perspectiva de la forma encontramagaelel acervo tradicional los
géneros en verso (coplas, cantos, villancicosadaal bailes, nanas, romances) los

manifestados en prosa (mitos, cuentos, leyenddmjlal®), ademas de las paremias
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(refranes, proverbios, adagios, aforismos). Lasptioseras pueden dividirse también como
lirica tradicional y narrativa tradicional, respeamente.

Las categorizaciones siempre resultan problensti& la categorizacion de
géneros lo es ya en literatura escrita, se sumaas @omplejidades a la literatura de
tradicion oral, ya que los textos se recogen meeliEnejecucion de Iperformancedonde
se afiaden elementos extra-verbales, ademas, tos &stan en continuo movimiento en la
cadena de transmision y, por lo menos en los gémewativos, hay entrecruces entre los
cuentos, las leyendas y los mitos, no de manerictagtente formal, sino, también,

funcional. En el apartado siguiente, se profundizar esta cuestion.

2.3.1 El problema de los géneros. Géneros narratiso

Mijail Bajtin apunta, en la obrastética de la creacion verhajue el uso de la lengua “se
lleva a cabo en forma de enunciados (orales o tesgri(Bajtin, 1982: 248). Los
enunciados se agrupan en conjuntos (relativamestdbles) que se utilizan en las distintas
esferas culturales o de la actividad humana, yreflgjan “las condiciones especificas del
objeto de cada una de las esferas no s6lo porrgertdo tematico y por su estilo verbal
(seleccidn de recursos Iéxicos, fraseologicos yngteales de la lengua) sino, ante todo,
por su composicion y estructuracion” (Bajtin 19829). A este conjunto de enunciados los
llama géneros discursivos (orales o escritos) gada amplitud de esta definicion, pueden
catalogarse asi desde una conversacion en undmldases hasta una ponencia cientifica o

una novela.

Bajtin sefiala que hay una gran variedad de gémisosrsivos, no obstante, puede

ubicarlos en dos categorias: los primarios (0 ssy@omo una conversacion, un diadlogo) y
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los secundarios (o complejos, como una novela amar un informe cientifico). El autor
manifiesta que “Los géneros discursivos secunda@oosplejos surgen en las condiciones
de la comunicacion cultural mas compleja” (Bajtif82: 250) y que “en el proceso de su
formacion estos géneros absorben diversos génermosirips (simples)” (Bajtin, 1982:

250).

Para que se haya creado un género discursivofalé@aina funcion determinada
(cientifica, literaria), con condiciones especHigara cada esfera de la comunicacién. Es
decir, un género es producto de varias combinasi@ne funcion, y las condiciones de las
esferas culturales) y por ello cumple con deterdosafines. Cada esfera produce sus
formas genéricas y “la seleccién de recursos Istgidis y del género discursivo se define
ante todo por el compromiso (o intencién) que aalopt sujeto discursivo (o autor) dentro

de cierta esfera de sentidos. (Bajtin, 1982: 274).

Entender asi a los géneros discursivos tieneritajgede poder comprender mejor
gue, a pesar de las categorizaciones que podrfaibipge como ‘tajantes’ sobre qué es,
literariamente hablando, un mito, un cuento o weenda, vislumbremos que son, ante
todo, textos originados por una situacion cultdeterminada, cumpliendo con un fin. Esta
‘situacion’ cultural determinada quiza pudo ser partida entre varias regioriéspero
también tiene sus particularidades que, sin dudlajrian en los géneros. Bajtin expresa sus
apreciaciones respecto a los géneros discursivms,ng son, estrictamente, los géneros
literarios. No obstante creo que es en la litesatual donde esas valoraciones pueden ser

de mucha utilidad, ya que hay géneros discursieosocdidlogos o fragmentos episodicos

?Es interesante, por ello, el panorama que ofredi¢elatura comparada, al sefialar corresponderecite
diversos mitos en diferentes partes del mundo.
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gue no ‘formarian’, en literatura escrita, una adidle significacion ‘meritoria’ para ser
considerada un género complejo. No obstante, enatitra de tradicion oral, puede darse el
caso de que esos ‘fragmentos episddicos’ se umangaonstruccion ‘final’ de un cuento
o leyenda aun viva en la tradicion. Lo refiere Jogié Puerto de esta manera:
Hay leyendas de tradicion oral que sélo son fragoserSe van construyendo mediante
acumulacién de episodios aportados por distintasopas y grupos. Lo cual hace que
sean consideradas obras de todos. Tal caractendragrio de la leyenda hace también
posible la modificacion del mensaje. Habria ensella hilo acumulativo a través de un

engarce de motivos que pueden variar o aparecdistieto modo y en distinto orden
(Puerto, 2011: 22).

Esto quiere decir que estos fragmentos formanspsolos, una especie de unidad
discursiva—quiza una anécdota, quiza solo un ejpissid una trama definida- pero, por
acumulacién, dan cuenta de una leyenda —o cuee$o-gecir, un texto mucho mas

complejo.

Por otro lado, y continuando con la disertacionredbs géneros literarios, debe
hacerse notar que la clasificacién de la literatomaviene principalmente de escuelas
anglosajonas y europeas, y por ello es importaitalar que logorpuslatinoamericanos
quizd no se ciflan completamente a las descripcideesstas categorias, en especial
respecto a las definiciones de leyenda, género hguesido considerado por varios
investigadores como ‘huidizo’. Por ejemplo, HonoNelasco aduce que “los rasgos
formales de las leyendas son descritos como vasahidefinidos” (Velasco, 1989: 115) y
por su parte, Delpech menciona que la leyenda ag@nero esihsaisissablé (Delpeche,

1989: 301).
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También es importante recalcar que “una obra ésb@s en la cadena de
comunicacion discursiva” (Bajtin, 1982: 274) y gles enunciados son respuestas a
enunciados anteriores: “El hablante no es un Adhhcb” (Bajtin, 1982: 284) es decir:
todo género y toda produccion dentro de ese gétierme que ver con producciones
anteriores, dialoga con ellas, incluso tiene “ed@ddgicos” (Bajtin, 1982: 284). Esta
consideracion es de vital importancia cuando séalab la tradicion, o, mejor dicho, de la
literatura tradicional, ya que la particularidadlde textos que la conforman es que viven
en ‘variantes’ y son producto de un autor legiéos discursos generados, como ya se ha
hecho mencién, tienen un grado de apertura, queitgeque haya diferentes versiones de

éstos y que, a su vez, no dejen de tener unadelean otros textos que les preceden.

Finalmente, otra de las consideraciones hechaBgjtn en la obra mencionada es
gue todos los enunciados —y por tanto, los génesesdirigen a alguien: “Todo género
discursivo en cada esfera de la comunicacion dis@uposee su propia concepcion del
destinatario, la cual lo determina como tal” (Bajt1982: 285). El destinatario influye en el
estilo y la seleccién de los medios linglisticasepesta “se realiza por el hablante bajo
una mayor o menor influencia en el destinatarisesspuesta prefigurada” (Bajtin, 1982:

290).

Bajo estas disertaciones, tratara de abordarsgéméro de la leyenda y sus
vinculaciones con el mito y el cuento, géneros gagyin William Bascom, pertenecen a la

a la ‘prosenarrativé® (Bascom, 1961: 3) y que se diferencian entre @ogrado de

13“Prose narrative, | propose, is an appropriate teionthe widespread and important category of verdal
which includes myths, legends, and folktales. Thiese forms are related to each other in that tlaey
narratives in prose, and this fact distinguishesnthfrom proverbs, riddles, ballads, poems, tonguistérs,
and other forms of verbal art on the basis of $lyiformal characteristics’(Bascom, 1965: 3).
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creencia (tanto de oyentes como narradores), s dacuna actitud ideoldgica, como se

vera en el apartado posterior.

2.3.1.1 Las leyendas

Si bien cuento, leyenda y mito son reconocidosBascom dentro de la prosa narrativa,
también es cierto que no es su caracter narratinegnte el que los vincula. José Luis
Puerto en su estudio sobre lasyendas tradicionales en la provincia de Ledmanifiesta —

siguiendo las consideraciones de Steiner— que dstss géneros narrativos son los

“vehiculos a través de los que el ser humano heesago ‘la imaginacion mitica™ (Puerto,

2005: 18). Esta imaginacion mitica tiene que ver noa mirada: “Es una mirada que
pareciera corresponder a la infancia del mundondmdos ojos lo perciben todo con

asombro, porque todo esta hechizado, fascinado&r(®, 2011: 15). Puerto también sefiala
gue este imaginario aun sigue “vivo” en la sociedeatlial y que sus depositarios son las
comunidades que aun no han roto ese “vinculo eialla naturaleza, con el medio natural
y césmico” (Puerto, 2011: 13). Por ello, el autlaciona que son los textos de la tradicion
oral, y en particular los narrativos, los que tddapueden recordar al hombre este
imaginario, un distinto modo de ser. Y, aunque tmdeyenda y mito sean la triada por la

gue se puede expresar ese imaginario, lo ciertquesson géneros que cumplen con

funciones distintas y por ello, también, tieneracteristicas distintas.

El género mas cercano a esta vision de munde &, mito. Los mitos buscan asir

significados. Dan una respuesta a una interroganten ello una manera de vivir en
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determinada circunstancia: “la mitologia (...) no giete en desentenderse de este mundo,
sino en capacitarnos para vivir de forma méas pé&nal” (Armstrong, 2005: 13) es decir,
“los mitos daban forma gréfica y detallada a uredidad que las personas percibian de
manera intuitiva” (Armstrong, 2005: 15). El mitoceade la imaginacion para dotar de una
explicacion significativa a la experiencia del Bemano: “Todos queremos saber de donde
venimos, pero, como nuestros remotos origenesesdepi en la noche de los tiempos,
hemos creado mitos sobre nuestros antepasadopagp@ea no ser historicos, nos ayudan a
explicar actitudes habituales de nuestro entornogstnos semejantes y nuestras
costumbres” (Armstrong, 2005: 16). Quizd mas biea sl mensaje del mito el que se
considere ‘cierto’ o creible: “un mito es ciertorgoe es eficaz, no porque proporcione una
informacion objetiva” (Armostrong, 2005: 19). Erdtocaso, se considera a la narracion
mitica respecto a un contexto, una esfera culigual implica, también, una especifica

vision del mundo.

En sus aspectos formales y de caracter literaeecom define a los mitos como:

...prose narratives which, in the society in whichyttege told, are considered to be
truthful accounts of what happened in the remotst.phey are accepted on faith; they
are taught to be believed; and they can be citecathority in answer to ignorance,
doubt, or disbelief. Myths are the embodiment ajndia; they are usually sacred; and
they are often associated with theology and ritdid&eir main characters are not usually
human beings, but they often have human attribikes, are animals, deities, or culture
heroes, whose actions are set in an earlier woslden the earth was different from what
it is today, or in another world such as the skyumderworld. Myths account for the
origin of the world, of mankind, of death, or foharacteristics of birds, animals,

geographical features, and the phenomena of nafuré¢.(Bascom, 1965:4).

Esta definicidbn apunta las caracteristicas de liesmcomo son recibidos (como cosas

verdaderas que sucedieron en un pasado remoto)) paeden ser usados (como una
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autoridad). También se apunta su caracter ‘usuabhesacro, y, por supuesto, que
personajes lo pueblan (no humanos, pero si cdruéds humanos).

Por su parte, Puerto refiere que al mito se ledtargado diversos rasgos, como el
de “ser una narracion primordial que remite al esptiempo (elcronotopo del que
hablaba Bajtin) sagrado de los origenes, que hdéldos dioses y fundamenta una
comunidad humana, debido a lo cual tiene valor gi@mpara sus miembros” (Puerto,
2011:18). Refiere también que el mito es una “refau@l mitologema” es decir, a la
pregunta hecha por el ser humano que carece glieaeign racional (Puerto, 2011: 19).
De hecho, indica que “El nacleo central de los mitm es el personaje sino el ‘tema
mitico™ (Puerto, 2011: 19).

Dada estas descripciones del mito, también seadedir que el género es un tanto
‘inaprensible’ y que la definicibn no se apoya @tedos completamente textuales: un mito
siempre se va a vincular con una comunidad, y, @@y elementos estructurales que
pueden ser descritos, como se ha visto en estaigi@fi, mucho de lo que ‘caracteriza’ a
un mito tiene que ver con elementos extra textyata®o la aceptacion de los mitos como
‘verdades’, o de la funcion que mantuvieron o neargh en una comunidad. Es decir: si la
esfera cultural cambia, la necesidad ‘comunicatuee impera en esta también, y es por
ello que puede haber un cambio de género. Es paragén que el mito podria devenir en
leyenda (hipotesis de la derivacion, segun Delpgctgmbién, en cuento (si se conserva el
relato pero, en el seno de la comunidad, ya ne seljudica una funcion ‘explicativa’ del

mundo). Por otro lado, Bascom refiere respectdelgndas que éstas son:

...prose narratives which, like myths, are regardedtaue by the narrator and his
audience but they are set in a period considersd temote, when the world was much as

it is today. Legends are more often secular tteored and their principal characters are
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human. They tell of migrations, wars and victoridseds of past heroes, chiefs and kings,
and succession in ruling dynasties. In this theg aften the counterpart in verbal
tradition of written history, but they also includecal tales of buried treasure, ghost
fairies, and saints4-5).
Bascom considera que la leyenda es mas bien semdasagrada. Al contrario de
Delpech, que ha preguntado si no habra siemprsugmrigenes, un vinculo sagrado con
toda leyenda. Después, Bascom refiere que la naaglerios personajes de las leyendas son

seres humanos, aunque, apuntariamos, éstos est@onados con seres sobrenaturales o

sucesos sobrenaturales.

Hay una vinculacion etimoldgica para referirseu® dp leyenda aborde sucesos
‘sobrenaturales’ o ‘maravillosos’. Leyenda prowetel vocabldegenda‘cosas que deben
leerse 0 que se leen”, y lo que habia de leerse] enontexto en que nacio término de
leyenda, era la vida de los sanifofelpech, 1989: 296). Generalmente estas leckgas
hacian en refectorios religiosos y en el nucleolade familias devotas. “Las leyendas
famosas y que mas atraian la atencion del puetaldag leyendas maravillosas, de vidas y
hechos extraordinarios, y por eso fue surgiend@ogicepto de que lo destacado y
maravilloso fuera el distintivo de estas narrac&g3r{&arcia de Diego, 1958: 5). El término
leyenda se encuentra documentado desde la épogavaigdno queda fijado en el sentido
moderno hasta el siglo XIX, donde se le atribuyadepcion de ‘narracion tradicional que
no se ajusta a la verdad histérica” (Diaz Viana)&®@4), tanto asi que, como afirma
Honorio Velasco: “bien parece que historia y leyeehdn llegado a ser para sociedades con

Historia discursos competidores y sustitutivos, e@nel obligado destino de una leyenda

“No obstante, Puerto refiere que: “El aleman distingntresage que seria la leyenda folkl6ricajggende
gue es la leyenda hagiogréafica. Mientras que laguas romanicas carecen de tal distincién y utilieh
mismo término, leyenda, para ambos tipos de relag@ndarios (Puerto, 2011:17)
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fuera el acabar abatida a los pies de un histafigitelasco, 1989: 116). En realidad

algunas leyendas explican en su contenido el podguélgunos sucesos (pasa eso con
algunas leyendas etiologicas), no obstante, me@aree la intencionalidad de los textos
no recae en la comprobacion fehaciente de queddsos ocurrieran de una u otra forma.
Me parece que, tanto en la leyenda como en el reitaiscurso estd mas enfocado a

relacionarse con campos simbolicos que a ‘heclcoshprobables’.

¢A la leyenda le interesa lo ‘verdadero’? en dealj los textos del género tienden a
recalcar un ‘valor de verdad’ (Zavala, 2006), cuyaferencias textuales existen como
referencias, precisamente, a la creencia compaatitta narrador y oyente, pero los hechos
gue se manifiestan son, ante todo, ‘posibles’ dedér una vision de mundo particular, y
catalogados de ‘sobrenaturales’ ante la perspecitianal. Es en estos terrenos donde se

mueve la leyenda.

En términos estructurales José Manuel Pedrosaaimgie la leyenda “es una narracion
por lo general breve, no compleja, y formada par arpor pocos ‘motivos’ o peripecias
narrativas” (Pedrosa, 2004: 9). Por su parte, MEg&avala apunta que: “se puede definir
a la leyenda como una forma narrativa en prosavalum de verdad. Se refiere a la relacion
del hombre con lo sobrenatural; sus temas puedearlgposos o profanos” (Zavala, 2006:
240). De una manera general, se puede advertigama de caracteristicas intrinsecas en el
género de la leyendacomo:

a) Laleyenda, necesariamente, manifiesta_una rela@bhombre con lo sobrenatural.

5parto de las consideraciones de Mercedes Zavalartia de su tesis de doctorada tradicion oral del
noreste de México: tres formas poético- narrati¢2806). Asi también, tomo en cuenta las considenasi
de Francois Delpeché & legende: réflexions sur un colloque et notesipur discours de la méthdde
(1989), de José Manuel Pedrdsaautoestopista fantasma y otras leyendas urbasaafolas, paginas de
espuma(2004) y de José Luis Puert@yendas de tradicion oral en la provincia de Le®iputacién de
Ledn-Instituto Castellano y Leonés de la Lenguan,.€011.

48



b)

d)

9)

Tiene un ‘valor de verdad’ que es reconocido tguola comunidad como por el

propio narrador transmisor. La principal diferenerdre leyenda y cuento es que el
cuento se narra y se percibe como relato de ficédiemas, este narrador puede

dotar de una perspectiva personal al relato, auhghke en tercera persona. Eso no

sucede con el cuento.

El narrador ubica en un tiempo “mas o menos regiasltsuceso contado. Esta es,

quiza, una de las caracteristicas por las que @nabéls diferencia respecto a los
cuentos folcloricos, pues la leyenda “alude a tiesngue pueden ser identificados
por los oyentes” (Zavala, 2006: 243) el tiempo s@sgpecifico en el sentido de que
los informantes den fechas de los sucesos, bastres con que denominen el

tiempo como una época importante de la comunidad.

Los personajes son individuos concretos, ligadosia sociedad y a una historia

(individualizacion de los actores) que pueden peder a veces al mundo

intermedio (héroes, santos) o al mundo de lasucdat ‘medianas’ pero “no

fabulosas (gigantes, duendes, brujas, etc.). @uz011: 20).

La ubicacion espacial estd delimitada. El gradovibeulacion puede ser muy

variado. A veces, el narrador se detiene para sf@cdicaciones del lugar, con el

objetivo de darle mayor veracidad al relato.

Tiene una estrecha relacién con el contexto y amomunidad donde es generada.

Recursos tradicionales: formulas y repeticiones. nbanera general, los textos

tradicionales tienen marcas discursivas que lespsgpias debido a su naturaleza
oral. Ejemplos de ello son las formulas y las nmaua repeticion. En la narrativa,
son distintivas del cuento las marcas de inicioeyre. En opinion de Eloy Martos
Nufiez, la leyenda no se apoya en “ciertos formusrmonnaturales al cuento,
como las marcas de apertura y cierre, ya que loarges estilisticos y de
memorizacion del texto no estan pautados”. (Mar28§7:25). No obstante, creo
gue si puede haber una serie de formulas en lasdag. Como lo mencionaré mas
adelante, los términos iniciales “Dicen” “Dicen laBuelos” “Me contaron que...”

son férmulas de inicio que tienen que ver con Eatar colectivo de la enunciacién
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y que si son frecuentes en las leyendas. En et@este tipo de férmulas presentan
el inicio de la narracion y funcionan también pastablecer una especie de “pacto
de ficcién”, es decir, al enunciar “Erase que & 8dabia una vez” los receptores

ya decodifican la especificidad textual del texto este caso, el cuento.

Ahora bien, puede haber circunstancias en quenestkede creencia o valor de verdad
pueda ser cuestionado, tanto por los hablantes gamdos receptores. Sin embargo, los
textos siguen conservandose, pues manifiestan her sae es importante: “partiendo de
gue la leyenda es un relato sobre la relacion delbine con lo sobrenatural, es innegable
gue dentro de una comunidad, lo que antes (un sigimas) se consideraba como algo
sobrenatural puede tener ahora explicaciones ctanpésite racionales y la gente puede
aceptarlas y dejar de creer en la primera expbcddizavala, 2006: 243), este seria tal vez
un camino para que la leyenda, con el afan masedeetener’ que de ‘informar’, se

convirtiera en cuento.

Queda sobre la mesa la cuestion de qué caraaasisfcomo ambientacion,
localizacién, sentido historico) son “parte de testos como tal” o si deben “reconocerse
como estrategias de los narradores, precisamergedcoulos rasgos formales de las
leyendas son descritos como variables, indefiniqo®lasco: 1989: 116). Por lo pronto,
cabe apuntar que considero a la mayoria de lossteyie presento en el corpus de este
trabajo como leyendas. No obstante, debido, pmeeste a que lo que llamamos esfera
comunicacional ha cambiado en los Ultimos afios (ootades con mayor uso de
tecnologias, migracion de los integrantes, predacmm de la escolarizacion y del
pensamiento positivista o ‘cientifico’) el valor derdad en ocasiones se cuestiona v,
algunos textos tienden a tener un encadenamientwteos que no serian “propios” de la

leyenda. Asi que podria manifestarse que algundssdextos estan en un tipo de proceso
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de hibridacion. Pero, para ahondar en estas y api&giaciones, es necesario también que

se reconozcan las caracteristicas del cuento imadic

2.3.1.2 El cuento

William Bascom describe a los cuentdsltale como ‘prose narratives which are
regarded as fiction. They are not considered asntb@r history, they may or may not
have happened, and they are not to be taken s&yiby8ascom, 1965:4) es decir, el
cuento tiene un caracter ficcional especifico —ppaet narrador como audiencia parten del
entendido de gque los sucesos son imaginarare (ot be taken serioudhy y el oyente o

lector hace un pacto de verosimilitud, no de creeenc

El cuento es quizéa el género que, estructuralmeotgje apreciarse mejor definido.
Angel Hernandez apunta, por ejemplo, que la fund&rcuento es entretener, pues cuando
un narrador cuenta un cuento hace uso de diveesossps extra-verbales, entre ellos: 1.-
los efectos auditivogonomatopeyas, diferencia de acentuacion y matinade voz para
enfatizar una palabra clave, caracterizar un pajsom manifestar cambios de personaje,
2.- Losefectos visualegjestos corporales, expresiones faciales que timmnda accion y
cualquier otro efecto teatral usado por el narrgdernandez, 2006: 37%)
Podrian enunciarse otras caracteristicas genearllesiento tradicional, como:

-Los sucesos enunciados y percibidos como ficcion.

-Tiene formulas especificas de inicio y cierre “Hahna vez...érase que se era’

“Far, faraway etc.

16y sj bien Angel Hernandez considera que dichosrsesuson menos frecuentes en las leyendas poraglie es
cuento el género que se dedica a entretener, evasglie estos recursos son usados, también, por los
narradores de las leyendas que también quiereardapatencién de su receptor. ¢ Dicha funcién eatpra

de los cuentos? Tal vez el que una leyenda se c@amrestos recursos de ‘entretenimiento’ implictamabién

gue el género leyenda se esta aproximando al cuento
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-El tiempo y el espacio en donde ocurren los acanientos son ‘indefinidos’.

-El nimero de motivos es mayor que en la leyenda {@nto, suele tener una
extension mayor a ésta).

-Es comun que tenga un fin didactico.

-Su finalidad, mas que ‘informar’ es entretener.

-Tiene variantes, por ser tradicional, pero swesira, en general es ‘fija’ (Por ello
Propp habia considerado, en su clasificacion, ehtedo nimero de funciones de

los actantes).

José Luis Puerto indica que el cuento ha sido taiaado por tener una estructura
“pautada y llena de formulas, sin indicaciones idenpo y lugar ya que el tiempo es
abstracto y sin encuadre cronoldgico determinad®ie(to, 2011: 19) acerca de los
personajes, menciona que son “no caracterizadostjug “actian meros valores
funcionales” Ademas de que resalta su funcion &ldice entretenimiento (Puerto, 2011:

19).

Una de las principales diferencias entre los génde mito, leyenda y cuento es,
quiza, la actitud ideologica que refieren. El ntiene un valor de verdad. Nunca es una
verdad comprobable, sino una verdad en el terrena dreencia: el mito, decia Eliade, es
el “instrumento que el ser humano utiliza de cardipara percibir lo sagrado” ante todo, el
mito es una verdad simbdlica. Se antepone, porestipual cuento, en donde no es
necesario que ni transmisor ni receptor crean €adontecimientos narrados. Al contrario,
el texto es dado y recibido como un acto ficcioRalr Ultimo, esta la leyenda, en donde el
valor de verdad esté presente. Idealmente, infaemaneceptor son quienes creen en que
estos acontecimientos pasaron, o, al menos, sangm<ualidad que no se antepone a que
los hechos narrados entren dentro de la esfera dmUdrenatural. En realidad, en las

leyendas frecuentemente los informantes refieten“go saben si pas6 o no” determinado
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suceso, pero lo cuentan porque “eso se dice”. Asi gi no hay especificamente una
‘creencia’ del informante (y narrador) de la leyandatifica a veces la creencia

generalizada de la comunidad.

2. 4 Género de los relatos del corpus

Respecto al corpus de este trabajo, considero ajuealoria pertenece al género de las
leyendas. No tengo registrados como tales cuenéwauitiosos, no obstante, puedo decir
gue varios textos son problematicos respecto asgecdicidad genérica, pues mantienen

caracteristicas tanto de cuento como de leyenda.

En el primer bloque distingo que los textos soemelas. Las he caracterizado como
de “Sustrato mitico”, porque en los textos se hal@aentes sobrenaturales que antafio
fueron alguna especie de divinidad, pero no hagreetias textuales de que sigan
pareciendo ante la comunidad de esa manera. laisgese cuentan en un “tiempo sin
tiempo”, un pasado que puede considerarse mitgiplas formulas de apertura son, en su
mayoria “dicen” 6 “Conoci a otras personas que tagcpron”; no obstante, no hay una
especificacion de un tiempo y lugares concretosyocen otras leyendas. La temporalidad
se expresa por medio férmulas como “Dicen que @amieente”, o adverbios como
“Entonces (con significado de “en ese entoncekgs explicaciones ofrecen estas leyendas
se refieren, en primer lugar a por qué estd ubi@dbentzo tan cerca de la Malinche.
Conforme se avanza de region, también se condiderbicacion de otro, el denominado
Huilota y, por ultimo, la Iztaccihuatl. En un relajue cuenta Ma. Osorio, denominado en
el corpus 5[Tentzo y la China poblana)a informante retrata al Tentzo como un “hombre
muy mujeriego con mucho dinero” y a la China pobalamomo una fémina que queria

“Conquistar al Tentzo”. El Tentzo le dio a escogetre dos baules. Uno tenia palma, y el
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otro “carros y riquezas”. La China poblana escaglidaul de las riquezas, y, por ello
“dicen que Puebla esta llena de carros, y entaqee| baul que el Tentzo estaba lleno de
pura basura, de pura palma”, esa es la causa denglzeregion se mantengan de palma,
porque “El Tentzo le regal6 la riqueza a la Chioblana™’. La informante recalca, en
este texto, que por China poblana se refiere adinkbhe: “Por culpa del Tentzo nosotros
estamos sufriendo asi...porque le entregd toda leeza a la Malinché®. Mediante esta
leyenda, como sucede con los mitos, los habitagesplican el porqué de una condicion
actual: el hecho de que las comunidades alredeslaretro tengan menos recursos que la

ciudad de Puebla, la capital poblana.

Pero, como dije, los seres son seres sobrenatyrad@smnenos en lo explicito, no
tienen un cardcter sagrado (aunque, probablemientayieron). Me parece que el texto
citado 5.[Tentzo y la China poblang] es uno de los relatos ‘problematicos’ de mi asrp
En este caso, las caracteristicas textuales comdsp a un mito, no obstante, el mayor
argumento que tengo para inferir que no lo es,neslemento extra-textual: su valor de
verdad. Considero que el texto es recibido comoeaxpicacién a una circunstancia (en
este caso, la pobreza o riqgueza de ciertas pohks)igpero el hecho de que la narracion

ofrezca dicha explicaciéon, no quiere decir que @&mrddena de transmision sea recibida

7 La China poblana es conocida en Puebla como goeafidentitaria de la capital. Su indumentariastan
actualmente, de blusas bordadas con chaquiraslaleseistosos, asi como una falda cubierta dejlesins

y color oro y plata. Segun la leyenda, la Chinalgiwd era Catalina de San Juan, una hindd que deégdeva
Espafia comprada para ser la dama de compafiiaabenenciante de Puebla. Su indumentaria se mezaolé co
la de las indigenas de aqui y de alli nacié suetrajstoso “La china que no era poblana”
http://www.elsiglodetorreon.com.mx/sup/siglon/0328&iglon06.pdtonsultado: 15 julio 2014

8 La Malinche es un volcan ubicado en el CentroEghdo de Puebla. El nombre refiere a Malintzin, la
intérprete de Cortés en la conquista mexica. Angisrsonajes son totalmente distintos esta equigerdai
atribuyo a que, en la tradicién, ambos son perssnfgmeninos y se identifican con Puebla. No hay ot
conexion aparente.
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como una respuesta en la que se crea fielmentgratizament¥. Me parece que si hay
una apertura hacia la posibilidad de que asi haya(en este sentido, lo ‘posible’ de su
existencia la acerca mas a la leyenda que al cudotule seria totalmente ficticio el

hecho), pero digamos que no es una certeza coufiriper la fe.

En el segundo bloque, los “Seres sobrenaturaléstisp que hay leyendas y textos
con caracteristicas hibridas. Algunos tratan deitZie antafio una deidad, pero ahora
personaje sobrenatural dotado de caracteristicasuemayor parte maléficas, aunque
también se le ve ayudando de manera desinterdsadgtas historias se cuentan los pactos
que las personas hacen con el Tentzo. Este léguigza a cambio de su alma. La creencia
es generalizada. Con frecuencia hay informantegaduierten que ellos sélo “creen en dios
y no en esas historias”, no obstante, hay quieseguaan que l0s sucesos pasaron y que
“conocen a alguien que sabe que pasaron”, asi lquel@& de verdad si se conserva.
Muchas veces se asocia al Tentzo con el diablgoy,supuesto, las historias tienen
numerosas similitudes con narraciones como la dstéala leyenda alemana. Mercedes
Zavala (2005) menciona que las historias sobréabla con frecuencia son contadas como
leyendas, y que aquellos cuentos donde aparedaldd don “mas alejados de la realidad
cotidiana del hombre, menos verosimiles, aunque,f@tuencia, mas entretenidos (por
ejemplo, los temas sobre pactos con el diablo yesebdiablo constructor de puentes se

narran como cuentos y no como leyendas)” (p. 3B4J. su parte, Eloy Martos Nufiez

1% Entiendo mito como una narracién que respondeagpuegunta primordial dentro de una comunidad, pero
esta narracién debe fundamentar una creencia deuridna analogia quiza seria el andlisis de lalagta
cristiana: dentro del contexto de una comunidadrdehada, el mito (la narracion) es parte de uddnmento

de fe o de creencia religiosa. En este caso noopypedcibir que estas narraciones sean parte de o
fundamenten una creencia. Creo que los textossteasumitico tuvieron esa categoria de mito, nstatie,
ahora son parte de una memoria poética que signsntitiéndose a través de los textos porque para la
comunidad son importantes, aunque no se sepa liem &l porqué de esa conservacion.
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manifiesta respecto a la figura del diablo en dogntos y leyendas que se pueden

establecer dos grandes grupos:

Dejando ahora de lado el terreno del mito, es dektema del estudio biblico de la figura
del diablo, lo cierto es que en el folklore se ajate diferencias notables entre los cuentos
y leyendas de diablos. Segun J.M. de Prada, eculrstos aparece una imagen de Diablo
como ser mas bien estlpido y torpe, que es a mammghiiado, como bien vemos en los
famosos cuentos Grimm. Su fisonomia suele estdiiéanbastante mas codificada.

Si estamos ante el patron de asustanifios, es detikgespanto>> o figura que da
miedo, entonces [...] la figura del diablo se va@ceas a lo desconocido, a lo misterioso,
a lo informe. (Martos, 2007:114).

Entiendo que la figura del diablo que se asocia desconocido 0 misterioso es
aguella que también se asocia a la leyenda. Deohewhparece que este caracter es el que
se advierte en los relatos del Tentzo (con excapcidmo ya lo apunté, de las leyendas de
sustrato mitico). En algun sentido, se podria ageet siendo “El pacto con el diablo” una
nocion tan fuerte, se prefiera contar el relato @@uento para que la historia se sefale
como ficcidon y no con su ‘valor de verdad’ y seafalejada de la realidad’. No obstante,
creo que la funcion de estos textos es vincularsamliembros de la comunidad con un
espacio (el Tentzo) y con este ente sobrenatues, @h contar la historia del pacto con este
personaje, se da un tipo de advertencia ejemplas. ibformantes de las comunidades
siempre refieren que “son otros” los que van arpedinero a este personaje sobrenatural
(con ello, los informantes no estan ‘inmiscuidos’ ese pacto que, sin duda, resulta
negativo). Asi que la tension que podria generapisiodio de este encuentro con el mal se
‘suaviza’ con la certidumbre de que son “otros” ¢ los propios miembros de la

comunidad quienes “Van a pedirle al Tentzo”.
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En todo caso, creo que estos relatos se ads@ilygmero leyendas y, en ocasiones,
se advierte una hibridacion con el cuento, perprecisamente por el caracter de que estas
historias sean més alejadas de la realidad, sirgqupaada relato mantiene su especificidad
y hay algunos de ellos cuyos esquemas narratitas gss aparentados al cuento que a la
leyenda. Este es el caso, por ejemplo, del relat@€ JEsta es mi gentejlonde se refiere
gue un hombre —cuya principal caracterizacion &s‘lgugusta beber'— va a cortar palma.
El hecho de que el personaje corte palma es mugrimgie dentro del relato, ya que es una
actividad que identifica a los miembros de esadre@pues se hace artesania con palma) y también
es una manera de “espulgar” al Tentzo, es decivaeios relatos el Tentzo dice “él me viene a
espulgar, me quita la palma” que significa quedeehun favor y por ello el Tentzo también puede
corresponderleDespués de la faena se encuentra con un jineterioggi que le invita una
copa. Al beberla, pierde el conocimiento y es &detlo a una cueva donde habita el
Tentzo. El jinete dice que va a pagar la deuda afiquiri6 con el Tentzo (el hombre
prometio darle un alma a cambio de dinero) pere lésadvierte que no quiere al sefior que
le trajo porque “es uno de los suyos”, es decirsae protegidos. Este relato tiene tres
versiones y respeta el esquema narrativo inicidt&locuento maravilloso: separacion del
protagonista del medio (un hombre le ofrece vinpratagonista y cuando se duerme es
trasladado a un lugar sobrenatural o ‘magico’) lpase (encuentro con personaje el
Tentzon, personaje temible, que ya antes habialpadi alma a manera de ofrenda) v,
finalmente, el retorno del personaje (Gracias agjtieentzon lo reconoce como uno de los
habitantes de las comunidades de las que él ediguano lo mata ni le hace ningun dafio).
Para Eloy Martos le leyenda:

...a diferencia del cuento, no necesita tener uneuasta algoritmica, es decir, su
planteamiento no es el del planteamiento / resiude un problema o conflicto, sino la
explicacién digamogetroactiva de un hecho sobresaliente, ejemplar, que marca una
inflexion y cuyos hechos secundarios tienen sendi@lo encadenados a ese elemento
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central, no como en el cuento, donde cada secuéan® segun demostrara V. Propp,
una coherencia propia y una autonomia relativart@da2007: 28).

Por otro lado, también la tematica puede relacamaon elementos del cuento
maravilloso (las cuevas que se abren a otros munmwsejemplo). No obstante, este
mismo relato contiene caracteristicas de leyendapriner lugar, la identificacion de los

personajes que no son sobrenaturales, es deadl)@miembros del pueblo:

Hay un sefior, no esta tan lejos, el papa de doiilaEs ese sefior tomaba mucho,
también. Y aparte iba al cerro a cortar palma parascoba —antes hacian escobas de
palma—y de ahi dice mi papa que se fue, tomocpitas y se fue a cortar su palma. Pero
ya habia ido y dice mi papéa que ya se venia, cugialmita y ya se venia. Pero dice que
cuando ya se venia y traia su palma, cuando viovgo& un jinete en un caballo, un
hombre y un caballo, el hombre montado y entonoedejpregunto:
A donde vas?

-Pues ya me voy para mi pueblo. Es que nomasaioertar la palma para la
escoba.
Entonces dice que agarra y que se baja el homboalolzlo:

-Pues témate una copita. Ven, tdbmate una copita.
Y como él sabe como era el sefior pues le dijo:

-Toma.

En este caso el protagonista, identificado comguiah a quien le gusta beber es
padre de una sefiora conocida. Quien refirio laotigsial informante es su mismo padre.
Asi que hay una identificacion, una individualizacide los miembros de la comunidad y
una especie de veracidad por eso mismo. Luegoleekidalizacion definida: las acciones
se llevan a cabo en el primer episodio en el atd entzon, referente de la comunidad. Si
bien en el siguiente episodio hay una entrada mwmdo sobrenatural (la cueva) se sigue
identificando que ésta se encuentra en el Tentegpdtto al tiempo, no existe alguna
marca que indique exactamente el afio o la épocaesucedio la accion, no obstante, se

sabe por la referencia de a quien le paso (el pdelena sefiora del pueblo) que no pudo
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haber transcurrido mas de dos generaciones paral @o®ntecimiento se haya generado.
Por todas estas caracteristicas ya enunciadasgdemnsste relato como uno de los muchos
textos hibridos que hay en mi corpus. Puedo meaci@ambién, por ejemplo, otros textos
pertenecientes al blogue tres donde también seignant caracteristicas hibridas. Me
parece que los relatos sobre lugares magicos c@nm@&klencanto de Tlatecoche}i8. A
[Encanto de Tlatecoche}48. B [Encanto de Tlatecochel49. [Tlatecoche] son los que
comparten este vinculo con la tematica de los ogemtaravillosos (lugares magicos o
encantados donde se puede quedar alguien duram@oylementos simbdlicos como el
arroz y el frijol que se convierten en oro) y, téénb la extension y el nimero de motivos.
Hasta este punto me enfoqué en las caracterigjieashacen que estos textos
pertenezcan a determinado género en particuldartaa que comparten los textos es la
prosa, su funcion es ligar a los habitantes a galoomunitarios —y, también, en el caso de
los textos hibridos, entretenerlos— y compartensigraficacion narrativa: la del placer de
contar una historia. Por supuesto, los textosgipatn de una estética colectiva, lo que los

hace parte de la tradicion oral.

Como parte de la literatura tradicional, los @dason susceptibles de analisis
estructurales y de contenido. En el apartado postene enfocaré al tema de los
personajes, donde desarrollaré cuél es la metodolngdiante la cual me acerco para

analizarlos y qué consideraciones terminologicgsetemé para dicho fin.
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lll. Los personajes
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3.1 Algunas consideraciones para el analisis de genajes desde el punto de vista
narratologico
Todo relato, ya sea un suceso de la vida cotidipease cuenta casualmente sin mayor

elaboracion, o una novela con un proceso de entl@mamplejo, tiene caracteristicas
intrinsecas que lo hace susceptible de analisissimesto que el medio de transmision
(oral u escrito), asi como la pertenencia o nocatagoria literaria y a un género, definiran
muchos de los rasgos discursifpsasi como la manera en que se maneja el tiempo, el

espacio y se presenta a los personajes.

Una de las metodologias de andlisis mas pertingrates este fin es la narratologia,
pues como bien lo apunta Luz Aurora Pimentel: “Wtudio narratolégico implica la
exploracion de los diversos aspectos que conforman realidad narrativa,

independientemente de la forma genérica que pugoaid (Pimentel, 2008: 10).

En este apartado haré uso de los recursos der&atagia, principalmente basandome
en el estudio de Piment&| relato en Perspectivasi como en las valoraciones de Genette
(Figuras 1ll), Ricoeur Historia y narratividad y otros teoricos que han tratado la
construccion de los personajes literarios, ya selasnovelas Oscar Tacdagtancias de
la novelg, Tomero El personaje literario, historia y borradujay Miraux (El personaje en
la novela: génesis, continuidad y rupturasi también, haré hincapié en que la mayor
parte de los andlisis narratoldgicos-literarioshaa hecho tomando como base textos de

literatura escrita, asi que se tratara de adwtiro funcionan estos aspectos de analisis en

20Aunque habrfa que preguntarse si no son precisamente el uso de determinados elementos discursivos junto
con estructuras determinadas lo que da a una serie de textos la pertenencia al género, y no viceversa.

61



un corpus que originalmente fue oral y que ahoraphaado por un proceso de

transcripcion, lo que hace posible su estudio faratites niveles.

3.1.1 El mundo narrado

Ante todo, un relato es una construccion de un wiindn mundo de accién humana, cuyo
referente puede ser real o ficcional. (Pimente820L0). Esta construccion se realiza
gracias a la mediacién de un narrador, que es @uiéncia la historia. Tratdndose de una
narracion verbal, la enunciacion puede hacersavedrde la oralidad o la escritura. Luz
Aurora Pimentel hace hincapié en que el narradongsimportante para la condicion del
relato pues, aunque hay narratividad en la pintlrhallet o el drama, el narrador queda a
eleccién. “No es asi en la narrativa verbal —orascrita— en la que el narrador es la fuente
misma de la informacién que tenemos sobre el mutedaccion humana propuesto. En
cualquier forma de relato verbal —cuento, novehécedota, etc. — hay siempre algo que se

cuenta a alguien” (Pimentel, 2008: 16).

Este acto “contar algo a alguien” que pareciesu@n de enunciar, de tan obvio,
no lo es tanto. En la literatura escrita hay ugarf de autor que se refiere a una persona
cuyo oficio es escribir, y es reconocida por sun afé creacion (Tacca, 1980: 23). Algunas
obras de los autores son valoradas y, con el peEldgethpo, se inscriben en un canon o en

la tradicion literaria. Tacca precisa esta figuehaltor como el: “escritor que pone todo su

2iGenette explica eRiguras Il queel término relato ha sido designado con tres guades definiciones: 1)
“Enunciado narrativo, el discurso oral o escrite @mtrafia la relacién de un acontecimiento o desaria de
acontecimientos” (Genette, 1989: 83), 2) “Sucesiéracontecimientos, reales o ficticios, que soetoljle
dicho discurso y sus diversas relaciones de comaeitin, oposicion, repeticion, etc.” (Genette, 1989 y la
designacion de un acontecimiento “no ya el queusata, sino el que consiste en que alguien cudmte &l
acto de narrar en si mismo” (Genette, 1989: 83he@e, como se vera posteriormente, define a laquéa
acepcion como relato o discurso, a la segunda dustoria, y a la tercera como acto de narraciorcto a
narrativo.
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oficio, todo su pasado de informacion literariartyséica, todo su caudal de conocimiento e
ideas (no solo las que en la vida sustenta) aicsersgel sentido unitario de la obra que
elabora” (Tacca, 1980: 23). La figura del autorlarradicion literaria occident&ltiene
gue ver con la vision del mundo, con la subjetigida una persona, de una categoria social
denominada individuo. Por otro lado, se tiene,ququesto, la figura del lector. Aunque en
narratologia se definiria, antes que lector, comaoratario, como: “El personaje o
personajes a los que le narrador de un texto sgedi narrar’ (Renart, 1999: sn). El
narratario y el lector serian, entonces, figurasmtas. Siempre habra un narratario que esta
concebido desde la creacion del texto. El lectarosdigura cuando hay un acto de lectura:

cuando se lee (en voz alta o en la mente) el texto.

En la tradicion oral estas ‘categorias’ no funaiome la misma manera, porque la
literatura oral esta concebida de otra forma. keaide ‘autor’ del texto, en primer lugar, no
se refiere a un individuo, sino a un colectivo,quer la génesis de la literatura tradicional
esta en la colectividad. El autor no es, pues,ndividuo, sino una colectividad. Es un

autor legién como diria Menéndez Pidal.

Es por esta razén que en los relatos de la téadmial frecuentemente se enuncian
formulas con un significado que se refiere a laide grupo. Por ejemplo, algunas de las

formulas de inicio que se encuentran en los reldosstecorpusson: ‘Dicen, yo ya no lo

22por supuesto que la figura de autor tiene que erruna concepcion de individualidad, enfatizadaresob
todo a partir del siglo XIX con el romanticismo. Btras historias del mundo la idea de individudpesa’
de la manera en la que pesa en Occidente actuanpamb no siempre fue asi. ¢ Por qué prevalece Edad
Media una preponderancia de escritos cuya autsrian@énima’? ¢ Eran ‘autores’ como ahora los conosem
escritores como Don Juan Manuel, o la concepciéautier era otra, a saber, escritores que teni@atenvo
popular y lo trasladaban a sus escritos como uasikgpio mas de la tradicion?
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vi, dicen que anteriormente.?2® “Conoci a otras personas que igaa platicaron me
dijeron...”, “Dicen que...”, “‘Nos contaba a nosotros™Lo que me han comentades
que...”, “Me contaron que...”, “Seguncuentan..”, “También otro cuento queme
platicaron..” “Oia que los abuelos deciarmgue...” Especialmente la Ultima tiene un
caracter simbdlico también, pues la expresion dlmselos” no sélo se refiere a los abuelos
de los narradores, sino, en sentido extenso, @deslos de las comunidades, es decir, a los

antepasados.

Con estas marcas discursivas, el informante eefjae los relatos que cuenta no son
explicitamentede su autoria: que hay toda una cadena de tragenes la que él es
transmisor y a la vez, también, artifice. Por dda@yénesis de esta literatura es diferente a la
literatura escrita. Aurelio Gonzalez menciona, @@nente, que la especificidad de la
literatura oral: “no radica entonces solamenteltefosma de transmision (por la voz), sino
también en que esta compuesta de acuerdo con tinopies particulares, que no son los
mismos de la literatura considerada culta” (Gorzz&®05: 223). Los textos de tradicion
oral

No se pueden concebir como tal en el momento @eeacion [...] sino en el momento en

que, por estar acorde con una estética colectivadsta [la comunidad] la acepta y la

mantiene viva a través de todas y cada una deigtugas objetivaciones. (Gonzélez, 2005:
223).

Los textos son acervos que ‘viven’ en las comuredatbmo textos ‘potenciales’,
hasta que una persona los cuenta y se vuelvendgmféecadena de trasmision dentro de la

comunidad. Cada persona que cuenta una leyendayamto o una anécdota efectia una

23 Nieves Rodriguez explica que este ‘dicen’ es dmatila en la que la experiencia colectiva esta atac
“Tiene tal peso que se vuelve la advertencia deotreecolectivo es el que ha formulado primero wigi,
una verdad” (Rodriguez, 2010: 333)
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realizaciéndel texto y con ello ofrece unersiéndel mismo. Los ‘lectores’, que en este
caso seriamidoresdel relato oral, son frecuentemente miembros duaisana comunidad
gue, como ya se apunto, se convertiran despuéstengmles o nuevos transmisores, ya

gue comparten con los narradores valores cultugaleses permiten decodificar el texto.

Pero pasa entonces que los investigadores demdepilar estos textos. Ellos se
vuelven entonces oidores, y, para efectos de @alianscriptores de los relatos. Las
personas que cuentan las historias se conviertenf@mantes y el acto de narracion se

vuelve un registro de lgerformancé.

Un informante durante lperformancees un narrador, un organizador del discurso.
Este narrador ofrece, por supuesto, una cierteesuldpd (puede hacer juicios de valor
respecto a los personajes, a las situaciones,yepo) ello estamos ‘sujetos’ a su punto de
vista. Pero en un texto de tradicion oral hay miémnentos que influyen en el acto
narrativo: no solo es la subjetividad de un indieida que se transmite con el texto,
también lo es la de una comunidad determinada, Ipggextos daran cuenta, por supuesto,
de lo que valora la comunidad (actos negativostipos), de los temores, de las reglas, de
los tabus. Podria decirse, también de su ideolggigue, como lo ha apuntado Pimentel:
“las estructuras narrativas en si son ya una fodemamarcar posiciones ideoldgicas”

(Pimentel, 2008: 10).

El contenido del discurso refiere a una posicioroldgica, y la manera de

presentarlo, por supuesto, también. Para citajampgo encontrado en el propio corpus, se

24performance, porque el acto de la narraciéon impligasolo elementos verbales, sino un entramado de
factores que incluyen la circunstancia de enun@iaéiuna festividad, una comida familiar, un rituetg.),
ademas de la intencionalidad, la gestualidad, lesentos del ambiente (acompafamiento de musica, po
ejemplo) etc.
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puede volver a mencionar la leyendd™ENTZO Y LA CHINA POBLANAERN el texto, el
Tentza®, a quien el narrador califica de “mujeriego”, segone conquistar a la China
poblana. Se especifica que él tiene “mucha riquagatjue lo que las mujeres quieren, él lo
da. Finalmente el Tentzo le da a escoger a la Ghabdana uno de dos baules:

Que puso dos badles y le dijo, agarra, cual quietegue quieras, y que agarrd un baudl y
gue cuando va abriendo el ball estaba lleno de<arriqueza, y dicen que por eso
Puebla esté llena de carros, y entonces que efjpalde le quedoé al Tentzon estaba lleno
de pura basura, de pura palma, entonces por een dige en esta regibn comen o se
mantienen de pura palma, porque el Tentzon leddgalqueza a la china poblana...[Ma.
Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz TepetitidziPuebla. Recopilo: GSBG, 4 de
agosto de 2012.]

El relato es explicacién simbdlica de la desigudisiacial que los habitantes ven respecto a
las comunidades a las faldas del Tentzo que, efestinte, se dedican a cortar palmay a
hacer trabajos artesanales con ella, y respe@c@dad de Puebla, representada por “La
China poblana”, capital con gran infraestructureegursos, donde, se percibe que “hay
mayor riqueza’. La ultima frase “...el Tentzo le riggéa riqueza a la china poblana”
refiere lo ocurrido dentro de la logica del texpor efecto de conquistar a una mujer, el
Tentzo pierde su riqueza. Pero también puede lesrs@foricamente: “La region
comprendida en las faldas del Tentzo dota de resuasla gran urbe, por ello alla hay

bienestar y en las comunidades hay pobreza”.

25Como se especificard mas adelante, es un perst@dgetradicion oral la region Centro-Sur del ested
Puebla. El Tentzon, en primera instancia, es uarlugna cordillera y a la vez un cerro. En seguedajna
personificacion de este cerro y funge como pergondfico y un personaje que se aparece a los seres
humanos en el devenir cotidiano de las comunidades.
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3. 2 Historia, Discurso, Acto de narrar
Para efectos del andlisis de los personajes, a€lacano usaré algunos conceptos de aqui

en adelante, que serviran para establecer ladelagie hay entre lo contado, la manera en
gue se cuenta, quién lo cuenta y, por supuest@edis®najes que el narrador caracteriza y

gue actuan en los relatos.

Como primera aproximacion, se debera establecenambre para el universo
textual que establece el narrador al contar urtarkas es decir, un universo diegético, que
es “un mundo poblado de seres y objetos inscritamesspacio y un tiempo cuantificables,
reconocibles como tales, un mundo animado por aconientos interrelacionados que lo
orientan y le dan su identidad al proponerlo coma thistoria”. Esa historia narrada se

ubica dentro del universo diegético proyectadoin@ttel, 2008: 11).

En la literatura escrita este universo lo creawtbr y lo enuncia el narrador. De
alguna manera, eso también pasa en la literatataNo obstante, el transcriptor del texto
también seria, en alguna medida, responsable elecgmlar qué parte se refiere al universo
diegético de los narradores y qué parte es exgétioga. Para ello se basa en marcas
textuales, por ejemplo, las ya mencionadas fornugasicio. No obstante, es complicado
a veces hacer la seleccién, privilegiando aconiecitos de otros. Es frecuente, por

ejemplo, que como parte de una historia el narrsatobién nos cuente su anécdbtzon

2Entiendo anécdota como un género narrativo breagrslo refiere Dolores Jiménez, el térmarecdote
esta unido por su sentido etimolégico alHstoria, y a la expresion de limédito. “En virtud de su aptitud
para decir la verdad, la anécdota aparece parazautel testimonio y proclamar la autenticidadalelicho:
la anécdota, concebida como verdadero ‘efecto aledael’, participa no tanto de un ‘deja ver’ conm wh
‘hacer creer’ argumento indispensable para la @6eple la diégesis” (Jiménez, 2007: 9). Esta dafin es
propicia para las anécdotas literarias escritamblén es (til para las anécdotas orales, con \edatl de
que, me parece, el narrador utiliza este “efecteedidad” no como recurso estilistico, sino comecurso de
legitimacion para apoyar el “valor verdad” de Igeleda. Ante todo, la anécdota se ofrece como epza,
y “como relato corto de hechos curiosos, se encaegan potencial de ejemplaridad que la hace agqta p
sustentar un proceso discursivo, ya sea cientificoal o religioso” (Jiménez, 2007:10). Su val@ameplar —
en muchos casos moral- es otra de las caractas&genciales.
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ella. O que la historia sea la misma anécdota. Ggjamaplo, puedo mencionar el caso de la
narracion 38[LA NINA QUE SE LLEVARON LOS NAHUALESh texto enunciado en
primera persona en donde la narradora adviert@isndio que sucedié cuando ella era un
bebé: su familia vivia cerca de una milpa, en ddrad#a una cueva en la que se decia que
habitaban nahuales. No hay descripcion de comasms seres, salvo su caracteristica de
temibles, pues, segun se infiere en el texto, spaaes de robar a un nifio y matarlo. La

narracion es la siguiente:

Antes, en la época en que yo naci, dicen que dqufle esta la milpita ahi, estaba una
cueva para dentro. Y este, y estaba agujeradcagararo decian quién sabe qué cosa era,
le pusieron de nombijagiey pues todavia le decimosjafjiiey Y yo naci ahi enfrente
en ese paredon, ahi estaba un paredoén y ahi vimeami, naci hasta alla donde vive el
Jorge. Y ya mi mama cuando mi papa no estaba midmamia a dormir aqui con la
vecina. Y dice que tenia yo como quince dias dalaag se acostaron de aqui para alla 'y
me acostd con ella mi mama, chiquita dice, y ertsrse sabia que los nahuales vivian
bajo esa cueva, que ahi vivian que los oian queasmjeaban, y que alli estaban los
nahuales. Y por eso mi mama venia a dormir ahiic¢ dque cuando recordé ya no
aparezco y estoy chiquitita, estoy chiquitita, ydgade te fuiste? Dice que era un cuartito,
estaba dividido como ahorita este, y que para aedtiendita y para all4d estaba
durmiendo, entonces dice que ya comenz6 a gritanama al casero:

— iMi hija no aparece! ¢ Qué se lo llevd? jNo aparece!
Se levantan corriendo me empezaron a buscar jalfaeon en la puerta aqui, ya estaba
en la puerta de la tienda ahi estoy tirada sinlpafianas con la camisita que tenia yo y
asi desnuda y embrocada. Pensaron que ya me mariamma chillaba, ya me mori, no
dice, fria, fria estaba como hielo, dicen: segurdaetenia el corazon fuerte, me llevaron
pero me volvieron a ir a tirar porque no pudieronmigo, quién sabe, pero no me mori,
aqui estoy, tengo ochenta y seis afios. [InformdraP¥argas Aguilar, 86 afios
Huatlatlauca, Puebla. Recogio: GSBG, 25 de juli@@IE2.]

Como podra notarse, es breve. El personaje prinepda narradora autodiegética. Por

medio de esta narracion esta exaltando su fortapess refiere que “dicen: seguramente
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tenia un corazén fuerte”. Nuevamente, ese “dicesnlirea férmula de caréacter colectivo y
en este texto gracias a esa enunciacion puedersefeque varios miembros de la
comunidad supieron el incidente. El caracter sditeal radica entonces en que haya
sobrevivido al encuentro de esos seres, que naylnhmatado o hayan chupado su sangre.
Seleccioné en este caso como el principio de l@acian la frase: “Antes, en la época en
gue yo naci, dicen que aqui...” pues me parece quanasféormula de inicio que
contextualiza temporalmente la narracién.

A pesar de eso, por supuesto que se pueden estalnsdimites de ese universo,
donde el oidor-receptor de las historias se mamti@xpectante respecto a los

acontecimientos narrados.

En el caso de los cuentos se establece, coms @uémtos de literatura escrita, un
“pacto de ficcidon”, emisor y receptor estan de adoen la construccion del universo y en
seguir la logica de este, pero aceptan que lo d@mea ficcion. En cambio, en la leyenda,
este pacto desaparece, y en la cadena de transrasito de los informantes como los
oidores de estos textos distinguen un “valor dda@f’, que hace de la leyenda un relato
con muchas vinculaciones con las comunidades, iedpente entre la gente y los espacios

gue habita.

27 Valor de verdad entendido como una aceptacién ideuso como verdadero, o, por lo menos, como
posible, aunque la historia sea sobrenaturalallrde verdad tiene que ver con la enunciaciéedéd y su
recepcion, pero también hay ciertos recursos tkedugue lo ratifican. La férmula “dicen” podria
interpretarse como una manifestacion de incertigertiticen, yo no lo vi”, la responsabilidad de ietth no
radica en el narrador sino en otra persona. Naotestcomo ya se menciong, la interpretacion casibi
férmula se convierte en “dicen los abuelos”, hag legitimacién de la historia por medio de la pedatie los
antepasados. Otro recurso del valor de verdadaaiaque los personajes que se enfrentan a lonstbral
(y otros personajes sobrenaturales) son miembrées ademunidad o conocidos, es decir, la refereiuzidles
un tipo de “apoyo” para la construccion no séloséesimilitud, sino de valor de verdad.
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Por otro lado, también definiré qué entenderé Ipsioria, discursoy narracion
Esta distincion la tomo de Genette. En el siguientdro puede observarse la diferencia

entre estas tres categorias:

Historia Significado o contenido narrativo.

Relato Significante, enunciado o texto
: narrativo.

(Discurso)

Narracion Acto narrativo.

Cuadro 5. (Genette, 1989: 83-84).

Luz Aurora Pimentel, siguiendo la propuesta de Genexplica que la historia es: “una
construccion, una abstraccion tras la lectura dcarddel relato. Tras la lectura, la serie de
acontecimientos se combina en la memoria del lgoéva quedar ordenada como una
secuencia que tiene consecuencia”. (Pimentel, 2008: La idea, el argumento, seria la
historia. En la tradicién oral la historia tiende@nservarse, aunque también se expresan
variantes dentro de ella. La historia son los amntientos, que no necesariamente
aparecen de manera cronolégica, pues el ordenqreele dirigen los sucesos da lugar a la
trama El narrador ordena los acontecimientos de acugtde efectos que quiere lograr en
el relato, es la manera en la que éste elige cehtatato. Por otro lado, discursoes lo
gue “Le da concrecion y organizacion textualekito; le da “cuerpo”, por asi decirlo, a
la historia” (Pimentel, 2008: 11). En la tradicioral, es en el nivel del discurso donde se

encuentran mas variantes. Finalmente, el acto darlacion seria aquel que: “Establece
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una relacion de comunicacion entre el narradarnglerso diegético construido y el lector,
y entronca directamente con la situacion de enaidciadel modo narrativo como tal”

(Pimentel, 2008: 11).

El acto de la narracion, como puede observarseesmonderia en primera instancia
a laperformancedonde se registra el texto. No obstante, cuahtex®® ya esta transcrito,
el acto de la narracion ocurre entre el relatoaakrty el lector. La historia, entendida como
esa abstraccion de los acontecimientos, es, eadena de transmision, aquello que los
informantes saben y que se vuelve ‘potencial’ y s&@ vuelve relato-discurso, cuando se
enuncia. La historia es “lo que pasa” en el relates aquello que “pasa” que ha transitado

de generacidn en generacion.

3.3 El narrador

En literatura escrita hay una clara diferencia@otre la figura del narrador y la del
autor: “El narrador no es, pues, simplemente erasti mision es mas precisa: contar. En
la ficcion, no escuchamos nunca la voz del autste Eede la palabra a un narrador ficticio,
habitualmente muy diferente de él y con el que odripmos confundirlo” (Tacca, 1980:
22). Como ya se ha referido, la idea de ‘autoritenatura tradicional tiene que ver con un
autor colectivo. En este sentido, la elaboracionladénistoria seria producto de esta
‘colectividad’ y el informante fungiria, de esta meaa, como el narrador que nos esta

contando los acontecimientos.

3.3.1 Tipos de narradores
En literatura escrita se establece una clasificaadl@ narradores de acuerdo a la

informacién que, en los relatos, se ofrezca deftadar y sus personajes. Esta relacion

puede ser de tres tipos: “Omnisciente (el narrgdsee un conocimiento mayor que el de
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Sus personajes); equisciente (el narrador posesuma de conocimientos igual a la de sus
personajes); deficiente (el narrador posee menfwrnmacidon que su personaje —o

personajes-).” (Tacca, 1980: 26).

Asi también, existen dos tipos fundamentales deadar: los que estan situados

dentro de la historia y los que estan situadosafuer

Genette especifica estas distinciones nombrandeadwmes homodiegéticos a
aguellos que se sitian dentro de la historia, grbdiegéticos aquellos que lo hacen afuera.

En el siguiente cuadro se explica esta posicion:

Relacion con
historig®
Homodiegétic | Autodiegétici

(El sujeto de la| Cuando narrador y héroe son Iz
enunciacién misma persona
participa con el| Testimonid (0 secundaric
mundo
narrado) (Esta | Cuando el narrador es un
presente en la | observador y testigo de los
historia) acontecimientos narrados
Heterodiegétic

Ausentedel universo diegétice
(Esta ausent( pero puede “hacer sentir su
de la historia/ presencia” dentro de la ficcion, y
pero puedeg esto lo hace de acuerdo a la
‘hacer sentir st manera en la que enuncia la
presencia’) narracion.

Cuadro 6. (Genette, 1989, 298).
En los relatos de tradicion oral el narrador pusetehomodiegético o heterodiegético. En
las anécdotas generalmente los narradores son Feggtidos (autodiegético), aunque

también hay testimoniales. Por ejemplo, en el seddt [NAHUALES] se cuenta como el

28Por su nivel narrativo los narradores se consideran: a) Intradiegéticos (los que tienen participacién en una
diégesis enmarcada por otra historia ) Extradiegéticos (los que estan fuera de la diégesis que narran )
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narrador tuvo un encuentro con los nahuales:

Una vez aqui me pas6 del panteén para abajo, Hegalron Pedro Dominguez, en la

noche, tenia alfalfa. Eran como las, medianoche, di
—Voy a ver a... que va a salir.

Ya no esta lejos para la bajada, la barranca. Yahiahi voy. Voy a esperar que le falte
unos tres metros y lo voy a cambiar. Habia purauewaya, y este, cuando lo veo, prende
y pues yo creo que lo levantaba el aguamiel, poedidelachicaban,mero fue quinto
viernes, se ve que prendia y como que bajaba. Rrgadtreo que levantaba el aguamiel,
se lo tomaba, lo robaba. Me quedé mirando, no pens#hual, pensé en el duefio del
agua miel, lo estachicalandoya vino atlachicar® porque mafiana va a ir temprano a
Tepeyahualco, madrug6. Y ahi estoy, pasé mas aétdal de la barda cuando lo veo, su
cantaro, veo que sube o prende y de aquel ladbllen® alla pura [inaudible], alli donde
estan otros nahuales, también vienen a jugar lisvaavolando, prende, prende, y ahi va,
ahi va, y aquellos también, no le paran, y llegéaée ellos, otra prendida, y ya llegé con
ella y ya se unieron, ya se sentaron y yo creoyquaaticaron, ya hasta después cuando
los veo, estoy vigilando, cuando los veo prendsmben todos, y ya agarraron camino,
que fueron, asi que les decimdsitlalotla, subieron pero ya se fueron a prender por ahi
en el ejido de... y alli acabaron. [Inform6: Don e Martinez Balia, 80 afios.
Atoyatempan, Puebla. Recogid: GSBG, 18 de juli@@E2]

No obstante, la mayoria de las narraciones tienemawador heterodiegético, pues
reproducen una historia que ya antes les han cant&&gun dicen” “Me contaron los

abuelos”, etc.

2% Tlachicar: raspar el corazén del maguey para sadgue.
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3.4 Personajes
Todo personaje es una construccion. Luz Aurora Rieheefiere que esta construccion,

MAas que una representacion, es “un efecto dedsempile bien puede ser del orden de lo
moral o de lo psicologico, pero siempre un efeotoséntido logrado por medio de
estrategias discursivas y narrativdgPimentel, 2008: 59). Los personajes de la trédici
oral son construcciones dotadas de elaboraciorjioany transformaciones suscitadas a lo
largo de afos (siglos, en muchos casos) y son gmmdie la misma dinamica de las
tradiciones. Por supuesto que observar a los pgesoen cada realizacion del relato que
encontremos es importante, porque con ello nos sam@nta de cémo son las
caracterizaciones que se hacen en cada comunidadravés de los recursos discursivos,

gué es lo que los personajes expresan en diversgen

Luz Aurora Pimentel menciona que los personajesfigoras narrativas y efectos
de sentido y, ante todo, no hay que olvidar quebiadémson referencias de un mundo de

accion y de valores humanos.

Para el andlisis de un personaje se debe tomeuweta dos cosas fundamentales:
un personajesy un personaj@éace Esta informacion proviene del discurso del narad
del de otros personajes y del propio personajdo&mnelatos de tradicion oral casi toda la
caracterizacion y funcion de los personajes seofrese gracias al discurso del narrador. A
veces, por supuesto, hay una enunciacién de desdinecto (dialogos) en los que podemos
notar diferenciaciones entre las voces de los pajss de la historia y el mismo narrador.

Pero, por su caracteristica de relato oral (bremegomparacion de las posibilidades que

30 Efecto de sentido, entendido como un artificicaparear un sentido en el texto. Es decir: una oocsbn
dentro del universo diegético con fines especificos
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permite la escritura) no hay un desarrollo extetelopersonaje, como podria haberlo, por
ejemplo, en la novela. Esta economia en el relat®e lqgue se preste atencién a otros
elementos discursivos que, muchas veces, esténldacieferencia a mas cosas de las que

literalmente se podrian analizar, o su sentidoipar, también mucho mas simbdlico.

Uno de estos elementos discursivos con los quetaede inmediato de identidad al
personaje es el nombre. Luz Aurora Pimentel seBalzecto a éste:

Punto de partida para la individuacion y la permar@ede un personaje a lo largo del
relato es elnombre. El nombre es el centro de imantaciébn semanticdodes sus
atributos, el referente de todos sus actos, y ®icipio de identidad que permite
reconocerlo a través de todas sus transformacidassformas de denominacion de los
personajes cubren un aspecto semantico muy andelale la “plenitud” referencial que
puede tener un nombre histérico (Napoleén), hdstlt@ grado de abstracciéon de un
papel tematico —“el rey- o de una idea, como lanbres de ciertos personajes alegoéricos
—“La Pereza, “la Lujuria”, etc. —-nombre son ultimgpse no solo tiene algin grado de

abstraccion, sino que son esencialmente no figmgta diferencia de un rol tematico que
ya acusa un primer investimento figurativo. (Piregri2008: 63).

En los relatos el personaje debe sufrir una tramsfoion. En las novelas esta
transformacion es mucho mas notable, por llamadoalduna manera, ya que hay un
desarrollo del personaje mucho mas amplio. No abstasiempre se tiene que dotar de
identidad a un personaje, como elemento creadop @emento construido. La identidad
es importante porque juega como contrapunto aalastormacion. ¢Qué pasa con los
relatos de la literatura de tradicion oral? Es irtgptie sefialar que en los textos orales los
personajes no se dotan de descripciones muy etlsyrpermanece una cierta ‘economia’
descriptiva, puesto que muchos de los protagonitdas historias ya son reconocidos por
los miembros de la comunidad con diferentes awiws decir, estan dotados de una carga

semantica y simbdlica con s6lo mencionar su norolste adscripcidn a ciertos grupos.
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En lo que respecta a este corpus, puedo encatdsacategorias principales. Los
primeros, lo que yo llamaria ‘personajes terren&@ll@smiembros de la comunidad que son
identificados completamente y que tienen un encoerin un ente sobrenatural o han
presenciado uno. Estas figuras hacen un contrapgmsdos otros personajes que llamo
sobrenaturales. Entre los primeros puedo mencigmarhay algunos con tipos definidos,
por ejemplo: los borrachos, que son frecuentemeet@dicados por Las Lloronas o que
son proclives a que les pase algo extraordinagadg el texto ya citado: 16.[Esta es mi
gente). También estdn los personajes-victimas de lafadry los nahuales, que son
dafiados por ellos. Cabe resaltar que estos do®osltipos de ente sobrenatural tienen una
particularidad respecto a otros: un miembro debfmeomparte la identidad comunitaria
(en forma humana) pero sufren una transformacies gonvierte en un ser sobrenatural, en
este caso, en bruja o nahual. Los relatos sonrpadares precisamente porque estos
personajes necesitan ser identificados (por el Beeta comunidad). Frecuentemente las
historias narran como fue que se dio dicha ideaiifon. Véase: 3JEL HOMBRE QUE
SE CASO CON UNA BRUJA3). A [EL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUJA]
35.[NAHUAL QUE CHUPA A LA GENTE, 36. [EL NAHUAL QUE W& UN BEBE] 37.
[LA MUJER NAHUAL] (Relacion con “El hombre que s&s6 con una bruja”) Los otros

personajes sobrenaturales son La Llorona y el dantz

El Tentzo es un personaje ‘reconocible’ en la zwardro-sur del estado de Puebla y
gue tiene, aparte de la construccion narrativaaela cealizacion, todo un efecto de sentido

en la tradicion. Por su parte, ‘La llorona’ es digara que, alrededor del tiempo, ha sido

3!Habia considerado la opcién de llamar a estos pajs® ‘reales’. Desisti porque en cierto sentido, tan
reales los personajes que los narradores idemtifleala comunidad como los seres sobrenaturalesasjs
puesto que la gente cree en ellos. Para efectaandékis, al no encontrar un término mas preciibzaré
‘personajes terrenales’ y ‘personajes sobrenatirale
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dotada de diversas caracteristicas (la llorona consomujer de cabello largo, de vestido
blanco, que flota, que se aparece en los riog, gtcuya historia ya es ‘conocida’ para los
receptores de la tradicion oral, pero sigue corta@gbara ‘reconocer’ al personaje y a su
variaciones. A este tipo de personajes ‘reconcgibde les puede llamgpersonajes
referenciales pues: “remite a una clase de personajes que, ptintds razones, ha sido
codificada por la tradicion. Algunos personajestoeces, se caracterizan a partir de
cbdigos fijados por la convencion, social y/o hra.” (Pimentel, 2008: 65). Estos
personajes tienen una carga simbdlica que se reea@rola comunidad (por ello a veces no
es necesario que se describan cualidades o accyangse, al nombrarlos, los receptores

los reconocen).

Ejemplos de estos personajes en la literaturateqaueden ser aguellos historicos,
(como Napoledn), mitoldgicos (Apolo), alegérico€l(“Odio”), los tipos sociales (“El
obrero, el picaro, el caballero”), asi como nomlidepersonajes que se asocian a géneros
narrativos como la novela pastoril (Amarylis, F)ilio personajes célebres (Don Juan,
Fausto). Estos personajes deben ser aprendidapyoados: “Todos ellos remiten a ‘un
sentido fijo, inmovilizado por la cultura, a rolggogramas y usos estereotipados, y su

legibilidad depende del grado de participacion yomimiento del lector” (Pimentel: 65).

Es importante volver a destacar que, en casos @umdel Tentzo o La Llorona,

personajes referenciales, esta historia ya estédda”. Pimentel menciona:

...gran parte de la actividad de lectura consistina seguir las transformaciones,
adecuaciones o rupturas que el nuevo relato opeeh @espliegue conocido. Como diria
Hamon los personajes referenciales deben ser agosng reconocidos; mas a través del
reconocimiento se accede a un nuevo conocimienies ®sos personajes “llenos”
generalmente sufren importantes transformacioneslg@resion del nuevo contexto
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narrativo en el que estan inscritos. De manerasgakenombre referencial es un nombre
relativamente “pleno” al inicio del relato, las rimsis acumulativas de significacién van
matizando, incluso modificando esa plenitud. (Pitele2008: 65).

Por supuesto que en la categoria de personajesrreifides también entrarian las brujas y
los nahuales, salvo la especificacion que hicerianbeente acerca de que podian también
ser miembros de la comunidad. En los relatos seiies personajes las historias (o todas
las historias) no ‘estan contadas’ previamente e8ibargo, hay cierta referencialidad en la
caracterizacion: como son las brujas (jévenes oégédas) qué hacen (chupan nifios, hacen
mal a los seres de la comunidad), como puede usttaderse de ellas (con una oracién,
con agua bendita, etc.). Su descripcion no es tampan evidente y varia mucho, en
numerosas ocasiones dependiendo del contexto. Emselde los nahuales lo importante
radica en la caracteristica de su transformaci@s, §sta la que da lugar a muchas historias

diferentes.

En este corpus, hay textos también que se definguor las caracteristicas de los
personajes o por sus nombres, sino por como actipré rol desempefian en la historia
contada. Es decir: personajes cuya relevancia fieeda partir de las funciones que
desempefian en el texto. Entre ellos se encuenémriMujeres con pacto con el diablo
/mujeres que amamantan viboras”: en estas naregcion se les confiere identidad a las
mujeres por determinadas caracteristicas fisidas, gor el hecho de que tienen una
relacion con lo sobrenatural: en lugar de amamangars hijos dan esa leche a una vibora,
pues ese es el precio por haber obtenido favotetiatdo o de algun ente sobrenatural con
caracteristicas negativas (también se mencionaab gon el Tentzo). Fungen, entonces,

como seres “compactados”, como dicen los infornsadéela region.
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Otro caso de personajes que pueden identificapsesys funciones —y que no
analizaré en los apartados siguientes— es el dé&Glesrdianes” de tesoros. Su principal
caracterizacion esta dada respecto a la funcioncgoglen: cuidar, resguardar. En estas
narraciones se cuenta solires Plateadosun grupo de bandidos revolucionarios que
escondian su oro cavando hoyos en la tierra. Rexaadie se acercara al botin, preguntan
si alguien quiere quedarse a cuidarlo. En cuanyoali@in voluntario, lo matan: el muerto

se vuelve el cuidador del tesoro.

A .lo largo de este capitulo me he encaminadoegizar algunos de los aspectos
narratolégicos que son importantes para el aceesdama los textos de mi corpus. En los
siguientes apartados hablaré de los personajesipaies que seleccioné de los relatos del
corpus de textos recogidos en el estado de PUetnlplearé en la medida de lo posible, las

herramientas narratoldgicas para establecer Uisiarde éstos.
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V. Analisis
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4.1 Consideraciones previas

En los siguientes apartados sefalaré las cardidasisiue pude observar de los personajes
gue son protagonistas de los textos de este cdgmesaminare el analisis a cuatro figuras

principales: La Llorona, los nahuales, las brujamalmente, el Tentzo.

Como ya lo habia referido, hice esta seleccion iderendo aquellos textos que
tuvieran al menos una variante. El objetivo de estocomparar la representacion de la
figura en cada texto y las variaciones. El persogag cuenta con mas versiones de textos

es el Tentzo, y quién cuenta con menos son laasru;j

Considero que estos personajes pueden reagruparss grandes clases. La
primera (brujas y nahuales) cuya adscripcion dentided se da a partir de una
identificacion con cada grupo sobrenatural (brojamhuales). La segunda, a partir de una
individualizacién: (El Tentzo y la Llorona). El Teo y la Llorona son, pues, personajes

con un nombre propio y dicho nombre se decodifickadradicion.

Presentaré el andlisis de la siguiente manernaepoi, hablaré sobre las brujas y los
nahuales por pertenecer a la primera clase dernsgesoy también porque, dentro de mi
corpus, tienen vinculaciones muy particulares. Désp incluiré la segunda clase, los
personajes individuales. Dejaré al final al Tenpry ser el principal, no sélo de esta

categoria, sino de mi corpus en general.

En cada apartado anotaré, en primer lugar, un naeceeferencia acerca de los
personajes de la tradicion, asi como algunos elermegque pueden servir a la

contextualizacion de los textos. Para ello, seg@a €| caso, sefialaré algunas
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consideraciones del pensamiento de las culturdgands, ya que en algunos casos puede
encontrarse una explicacion que los vincula conralg personajes considerados como de

la tradicion indigena.

Asimismo, comentaré como han sido representadds &adicion (como se formo
su imagen y sus atributos) y como se representan earpus. En el andlisis, propondré su
caracterizacion, asi como los elementos que laeateh partir de sus descripciones, de lo
gue hacen y de lo dicen. También apuntaré aspeeta cualidad referencial, que, por

supuesto, se vincula al contexto y la prefiguraciérsu identidad.
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4.2 Las brujas

En un primer acercamiento, podria decirse quedmlas un personaje folklorico que se ha
configurado a través de los siglos en diversasciates. Y, aunque esta afirmacion resulta
verdadera y Util para el analisis de textos litesmrtambién es un tanto inexacta, pues la
bruja no sdlo tiene la dimensidn de ser un persofudilorico recurrente, sino que es a su
vez la ‘imagen’ a través de la cual se manifiestanias creencias. Estas, a lo largo de la
historia (particularmente la Alta Edad Media y eindcimiento) han generado figuraciones
del imaginario que desencadenaron cambios soaalegles en Occidente.

La bruja fue una figura realmente perseguida ewfayrla bruja folklérica que hoy
conocemos es producto, por un lado, de la cohemddiversas creencias de religiosidad
pre-cristiana, y, por otro, de representacionessguibularon desde los mandos clericales
y las clases sociales altas y cobraron ‘vida’ snclases populares a través de una serie de
adoctrinamientos y sefialamientos para la identificade estos personajésAsi, cuando
la caza de brujas ces0, en el imaginario populedawn grabadas las caracteristicas y
atributos maléficos de la bruja, y, posteriormegttas fueron protagonistas no ya de las
confesiones inquisitoriales sino de relatos qué&iaa formando en las tradiciones de las
comunidades. La bruja, pues, fue y sigue siendonuzi@era de representacion, y si, un

personaje cargado de exotismo, de otredad, tardeiéaiscinacion.

La palabra bruja (voz borujo, borullo, burujo, lmugegun lo refiere Julio Caro

Baroja (cfr.) podria provenir del lativoluculum,que se refiere a envoltorio o a volar

32 Aungue, debe decirse, la figura de esta brujaristema es parte de una tradicion que se mantlwdaago
de los siglos y que también enriqueci6 esa imageada por la autoridad clerical.
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(Pedrosa: 2001: 248). Asi también puede referirseraque puede modificar el destino de
otro individuo, usando procedimientos rituales mislicos. Esta acepcion se explicaria
porque en francés la palabra brujo se escribe s¥ser>, del latin <<sors>>, que
significa <<suerte>> o <<destino>>. Las palabragtailno y en espafiol (fattura, fare
<<hacer>> y hechiceria <<hecir>> <<hacer>>) tambiéndrian connotaciones de

adivinacion (Sallman, 1991: 22).

Hay entonces ciertas correspondencias entre logn@s de bruja y hechicera, sobre
todo a lo concerniente a la manipulacion de ciesadzeres ocultos para distintos fines y
también por el poder que bruja y hechicera ejergara la adivinacion. ¢Cudl seria
entonces la diferencia entre la hechiceria y |gebiay entre un personaje y otro? Algunos
investigadores han sefalado que la hechiceria sies€aices en practicas que se remontan
a la antigliedad greco-romana, y que no es hastglelXIV que comienza a identificarse
con brujeria. Asi, Hope Robbins advierte que:

Antes de 1350, la brujeria significaba fundamenrgalit® hechiceria, restos de ciertas
supersticiones populares que tenian un caract@mpagorque se remontaban a épocas
anteriores al cristianismo, pero no porque fuemarsupervivencia organizada de una
religion precristiana opuesta al cristianismo. lexhiceria o la magia son fenémenos

mundiales y tan antiguos como el mundo, sencilldenem intento de dominar a la
naturaleza en beneficio del hombre. (Robbins, 1904).

Asi que las “las préacticas anteriores a lo queos®a@d como brujeria fueron tan sélo
hechiceria” (Lara, 2010: 23). Una vez que apardgidigura de la bruja, la principal
diferencia que se asumié fue que ésta tenia um pact el diablo, y que la hechicera no.
No obstante, la bruja continuaba ejerciendo loepexique tenia la hechicera: “Al hablar

de brujas, aparecen continuamente referenciahiectaceria, por lo cual se puede afirmar
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gue la bruja se vale de hechizos para lograr ses.flLuego, es una hechicera. Todas las
brujas son hechiceras, pero no todas las hechiseralsrujas” (Lara, 2010: 24).

Esta distincion entre aquella mujer que tenia pectoel demonio con un caracter de
obligatoriedad y aquella que podria o no tenerlmag importante, puesto que la bruja se
perfila no s6lo como un ente maléfico, sino com@ @menaza para la organizacion
eclesiastica, puesto que ser bruja implicara tamdxeé hereje. Cecilia Lopez Ridaura, en su
trabajo “Las brujas de Coahuila, un proceso emiiemdel norte de la Nueva Espafa”,
sefala que:

La distincion entre brujeria y hechiceria se basque la primera esta determinada por dos
caracteristicas: la presencia demoniaca y el @réotectivo de la practica. En principio, la
hechiceria es la practica individual de la magia fomes maléficos. La brujeria, en cambio,
no soélo implicaba un pacto explicito con el dempmibogue se le rendia culto, también

implicaba una organizacion destinada a acabar kcouedo que la iglesia dirigia” (Lépez
Ridaura, 2012: 118).

El término hechiceria aludiria, pues, al fenOmeragico. Brujeria, al fenbmeno
también religioso. La misma investigadora proporaien su articulo las caracterizaciones
de una bruja y una hechicera a partir de los testins inquisitoriales de dos mujeres
indigenas. Asi, logra apuntar que la hechicera ybriga son seres que comparten
caracteristicas como el pacto con el diablo (aumguia bruja es de caracter obligatorio, y
en la hechicera puede o no haberlo), y que unagprincipales diferencias estriba en que
las practicas de la primera son colectivas y desdgunda pueden ser colectivas e
individuales, y, lo principal, la hechicera no egrel vuelo, y la bruja si (Lopez, 2012:
119). Es importante sefalar que estos casos senpgascomo evidencia de las similitudes

entre la imagen de la bruja que daban los prodesossitoriales europeos y la imagen de
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la bruja preservada en algunos procesos inquiiésrien México. La misma investigadora

apunta:

El caso de las brujas de Coahuila es muy ilustrgiara observar cémo muchos de
los detalles consignados por los procesos eurcggedmcen eco del otro lado del
Atlantico, apenas con algunas adaptaciones queondsp el contexto de una

ciudad fronteriza de la Nueva Espafia, en dondedo gue se sabia de la brujeria
era comunicado por los mismos miembros de la ligjais que insistian en sus

interrogatorios hasta lograr reunir el esquema ¢simpque aparecia en los

manuales y en los procesos conocidos” (L6pez Ridamn012:131)

Para Eva Lara Alberola, las hechiceras y las bri§anstituyen la materializacion
del universo magico, perfectamente estructuradie yna <<realidad>> segun la época y
la sociedad que les insuflan vida” (Lara, 2010:. &tualmente, por ejemplo, desde el
punto de vista de la antropologia moderna, la sigae siendo identificada con la figura
de la hechicera, no obstante, se diferencian polguerimera: es una “persona que
mediante facultades innatas realiza agresionescasidie caracter primario y elemental”
(Pedrosa: 2001: 245) y la segunda (hechicera) ‘g®taona conocedora y aplicadora de un
sistema magico-ritual complejo, desarrollado mediaprendizaje consciente, concretado
en agresiones magicas sofisticadas, y basado emulé®, libros y objetos magicos”
(Pedrosa: 2001: 245). En América a la bruja y lzelghicera se les ha identificado también

con la figura de Chaman.

La imagen de la bruja abreva de procesos socpd&syldgicos e historicos reales;
también de caracterizaciones fantasticas sobre a&sng qué hace. Ambas vertientes

siguen nutriendo las perspectivas desde las caalabordan los textos literarios candnicos

3 La referencia, aunque tomada del libro citadaa assu vez inscrita en la entrada “Brujeria” de
José Manuel Pedrosa, dBnciclopedia Universal MultimediagMadrid, Micronet, diversas
edicionesw en CD-Room)
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y por supuesto, los textos tradicionales, en dgetgive aun esta imageBkn los textos
gue recopilé no hay una identificacion de mujer@s otra adscripcion que no sea la de
brujas. Me parece que eso, independientemente deptasentacion que aparece en las
narraciones, ya es una adscripcion de identidad dieersas connotaciones: la mujer
referida tiene poderes especiales y manipula allmsentos, es decir, ejerce la brujéria
por lo que es, en general temida. No hay una mdexreextual, en ningun texto, que enlace
las brujas con el diablo (alguna expresion delrimmte como “son cosas del diablo” o
“del maligno”), no obstante, hay algunos elemersiosbholicos que aluden a que bruja y

diablo estan vinculados (véase el apartado “Pamtcetdiablo).

4.2.1 Imagen de la bruja a partir de la caza de lbgjas

El Malleus Maleficarumo Martillo de brujas® contribuyé en buena medida a crear la
imagen de la bruja que debia perseguirse. En ékgkca que las mujeres tenian mas
tendencia a la brujeria que los hombres porque éstdan una lujuria insaciable. “Martin

Lutero y los escritores humanistas pusieron elsénfen las debilidades morales y mentales
de las mujeres como origen de esta perversion. tedos sefialaban a las mujeres como

entes diabolicos” (Federici, 2013: 246).

34 | a brujeria se entiende como una forma de reprasiént del mundo, en donde hay fuerzas invisibles qu
lo animan. (Sallman, 1991: 13).

35E| éxito del Martillo de las brujas foment6 las mones inquisitoriales, y durante dos siglos latatios de
caza de brujas proliferaron como la mala hierbatofal, tan sélo las escritas en francés, se paroliccerca
de dos mil obras hostiles a la brujeria con grajujpé de sus victimas femeninas. (Brasey, 20@L)1Los
relatos inquisitoriales informan sobre los “Fantasirde los inquisidores y sobre las practicas debtajas
(Brasey, 2001: 183).

87



Aunque, como advierte Sallman, la imagen de laabmogcturna esta en leyendas de
la antigiiedad romana y mitologia germanica. Allimiajer nocturna se transforma en ave
de rapifia, vuela emitiendo gritos, devora nifios, @allman, 1991: 29). También en el
Canon Episcopi se hablaba de mujeres que guialda.S&lt Canon se encuentra perdido
pero ha sido transmitido por las redacciones dadbtéspo de Tréves, Reginon de Prim
(Sallman, 1991: 29).

Una de las principales caracteristicas que, gratistartillo de brujas se grabo en

la memoria colectiva era la de la bruja como una&rema para los hombres, pues ellas

dafiaban su ‘potencia generativa’. Ademas, se mdtugrave aficion de asesinar nifios y
ofrecerlos a Satanas:

En el siglo XVIlI las brujas fueron acusadas de pias para destruir la potencia
generativa de humanos y animales, de practicartabgr de pertenecer a una secta
infanticida dedicada a asesinar nifios u ofrecall@emonio. También en la imaginacién
popular, la bruja comenzo6 a ser asociada a la imdgeina vieja lujuriosa, hostil a la vida
nueva, que se alimentaba de carne infantil o ulssbeuerpos de los nifilos para hacer sus
pociones magicas —un estereotipo que mas tarda pepularizado por los libros
infantiles. (Federici, 2013: 247).

Como menciona Federici, la imagen de la vieja getrégue se alimentaba de nifios
guedaria como estereotipo en los libros infantifesnbién, por supuesto, en la tradicién
popular, dando paso a los atributos que se sumarinque ya se tenia de la bruja
folclérica. Como lo mencionaré en el andlisis, hageres en los relatos son tanto viejas
como jévenes (es decir, no hay una asociacion eg@eta imagen de la vieja decrépita),

no obstante, si se les dibuja como una amenaza, pana niflos y personajes en general
como para los hombres. No hay indicios de querajg® afecten la potencia generativa de
éstos, no obstante, si son consideradas una amepegae chupan la sangre y es esa

sangre la que dan de comer, después, al esposo.
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4.2.2 La brujay el aquelarre

El aquelarre, también denominado “Misa negra” ema weunion de brujas y brujos
celebrada durante la noche, donde se practicabdataa y la promiscuidad sexual
(Federici, 2013: 270). La tradicion popular seftpla las brujas volaban sobre escobas para
llegar allf®. También que durante las ceremonias se ofreciarsdis cultos a Satanas.
Segun Brasey, estas reuniones efectivamente egistipero era una reunion en la que las
mujeres y hombres rendian un culto a la naturalezmrituales eran de esencia pagana, y
se fundaban en la adoracion del macho cébrfsimbolo de la potencia sexual y
representacion de un dios pagano: Pan). La relidgdlas brujas se basaba “en la magia y
en el conocimiento de las plantas, los venenossysistancias alucindgenas” (Brasey,
2001: 154). Y sus adeptos, quienes llevaban a eatas reuniones, eran esencialmente
campesinos, siervos y gente del pueblo, pues l¥se€ mas evolucionadas de la sociedad

prefirieron convertirse al cristianismo”. (Brase3Q01: 154). En opinion de Brasey, el

36Sj bien es atestiguado que la mayoria de las dipjseian realmente la facultad de volar, la esoole&a

su Unico corcel. A veces, la dejaban incluso ecesuia, después de haberle dado su aparienciade fiarlar

la vigilancia de su esposo” (Brasey, 2001: 215).

37Para los inquisidores dominicdstins y faunos son realmente angeles caidos...La relasi@blecida entre

los demonios y los faunos, especialmente designeatos los <<hijos de Pan>>, aporta la prueba deaue
demonologia del aquelarre esta calcada muy exantarsebre las divinidades de la antigiiedad. Y ehma
cabrio satanico no es mas que un resurgimientalidselcéltico cornude&ernnunosy del Gran Dios Pan.
(Brasey, 2001: 66) Para Michelet, la muerte anulacide Pan no es mas que una estrategia de laalglesi
destinada a vencer el estado de naturaleza almoreciLos primeros cristianos, en conjunto y ededhlle,

en el pasado y en el futuro, maldicen la Naturaiezana. La condenan entera, hasta ver el mal eadasel
demonio, en una flor>> Dios de los cultos pastarafan posee un cuerpo mitad humano y mitad animal.
Barbudo, velludo, cornudo, tiene piernas de cabramezufias hendidas y ojos astutos estirados lescia
sienes. Es un sétiro de apetito sexual desmesugjadacosa por igual a las ninfas y a los jovescadalta

de presas, se entrega al onanismo, tan exigersie ®sxualidad. Vive en los bosques y su color egrele.

Su nombre, Pan, significa <<Todo>> y el Gran Pasigia al Gran Todo. La energia primordial y fecunda
propia del universo y la vida, cuya expresion pusglea veces anarquica y caotica. Encarna la fukrzas
elementos de la naturaleza, cuyo desencadenamiprdwoca un <<miedo panico>>, signo de
enloquecimiento de los sentidos y de la razén quepsdera de cualquiera que se encuentre en apitact
ese dios avido y desordenado, a semejanza nu@staaey, 2001: 67).
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aguelarre no era tanto una herejia satanica, siaananifestacion precristiana “enraizada
tanto en la antigliedad griega y romana como earitiguos cultos célticos y germanicos.”
(Brasey, 2001: 69). También aclara que “La bruja adora al <<diablo>>>, rival negro de
Dios, esconderia en realidad a una auténtica satsdle Pan y una adepta del panteismo,
para quien todo es Dios, pues Dios esta en toddsspp..]’(Brasey, 2001: 69). Esta
imagen del macho cabrio se metamorfosed, grad@asgiesia catdlica, en el diablo, y el
aquelarre seria desde entonces la sesion de lesasxen donde las brujas participaban
para adorar al diablo. En Matrtillo de las Brujas se encuentra una seccién dedicada al
aquelarre y en ella se explica que las brujas se ahdiablo y también a los Silvanos y
faunos, llamados ‘incubos’ (Brasey, 2001: 65). &oo lado, en la imagineria popular, se
tenia le idea de que las brujas que estaban idizgnhacian un pacto con el diablo, mismo

gue se podia realizar en el aquelarre.

4.2.2.1 El pacto con el diablo

Como se vio en un apartado anterior, una de latEaisticas que diferenciaban a la bruja
de la hechicera era que la primera, forzosameatgahncurrido en un pacto con el diablo.
La figura de la mujer que manipula las fuerzassiimes del mundo causando afectacion
(positiva 0 negativd} a sus semejantes no fue ‘oficialmente’ relacionenia el diablo
hasta que la iglesia catdlica apostdlica y romatarchind que la brujeria era una herejia.
Antes de eso, los cultos paganos y la ‘magia’ mabé@nvivido con el culto cristiano en
gran parte de la Edad Media. Fue por ello que, pamla Iglesia pudiera perseguir el

delito de brujeria, tenia que convertirse en heerégi brujeria tenia que tornarse como una

38 Brasey asegura que habia brujas “buenas” y bfujakas”.
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desviacion, como una afectacion a la religion iemst. Se vuelve oficial, entonces, la
persecucion de las brujas. Y se vuelve oficial oo da caza de brujas, también se
‘oficializa’ una imagen de las brujas perseguiddsijas, en género femenino, porque,
como lo sefialaban algunos dirigentes de la iglésibja una predisposicion de la mujer
hacia la brujeria, pues ella es: “méas crédula netimenos experiencia que el hombre; es
MAs curiosa, y su naturaleza es mas impresionadbl®mas mala, mas dispuesta a vengarse,
y cae mas deprisa en la desesperacion.” (Braséj: 20/5). Era la mujer mas afin a
Satands, en suma: “la mujer es realmente la atiatimal del diablo” (Brasey, 2001: 175).

El pacto con el diablo se puede definir como larada entre éste y un hombre o una
mujer. Se puede sefalar que no es la misma al@nesla de una mujer u hombre comdn
y corriente que la de un brujo o una bruja. Enclesntos populares y en las leyendagr(
Fausto) el hombre o mujer ordinarios ofrecen suaa#thdiablo a cambio de riquezas,
poder, talento, u otros dones. Pero en el casa drija, la alianza con el diablo tiene otras
implicaciones: “El elegido renunciaba a la religiéatdlica para entregarse a su nuevo
maestro quien grababa en su cuerpo la marca diab&imbolo de la sumision con la
ayuda de una espina negra 0 mas simplemente cogasw@s” (Sallman, 1991: 46). Es
decir, la bruja se convertia en una especie deesterdel diablo.

De gran importancia es también sefialar que, & jpl@itpacto, las brujas tendrian

una “marca del diablo” en ellas.

4.2.3 La bruja y los animales; la transformacion

Una de las caracteristicas mas sobresalienteskiajiaes su asociacion con lo sexual y, a
su vez, la sexualidad con la animalidad. Fedeadndicado que uno de los atributos de la

bruja es que pueden ser muy hostiles hacia elm@sculino, pues tienen el poder de hacer
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dafio a los hombres, en particular a lo concerni@mterjudicar sus partes generativas. Otra
caracteristica de las brujas es que no son la iImdgela mujer madre-protectora de su
prole, ni la de una mujer pudorosa y recatadapm@irario: la afirmacion de su sexualidad
es tal que se le menciona en los aquelarres capulaon hombres y mujeres y, por
supuesto, como ya se ha mencionado, con los ingublodiablo, cuya representacion es la
del macho cabrio. La sexualidad de la bruja estabeiada con lo animal: “el excedente de
presencias animales en las vidas de las brujasrsugambién que las mujeres se
encontraban en un cruce de caminos (resbaladizi® ks hombres y los animales y que
no solo la sexualidad femenina, sino también lauakad como tal, se asemejaba a lo
animal” (Federici, 2013: 267).

Animales y brujas estan relacionados en diferenfesles. Como se acaba de
mencionar, hay una semejanza entre la sexualidéal lfeija con la sexualidad animal. No
obstante, también existe el vinculo de la bruja @eimales como ayudantes de sus actos
maléficos. Federici menciona, incluso, que algu®sstos animales la amamantan:

la acusacion de que las brujas conservaban unedadride animales -<<diablillos>> o
<<familiares>>- que les ayudaban en sus crimene®snylos cuales mantenian una
relacion particularmente intima. Se trataba desygierros, liebres, sapos, de los que la
bruja cuidaba, supuestamente con el objeto de amarsa de ellos por medio de tetillas
especiales (Federici, 2013: 267).

Como animales asociados, ayudantes o protectoriashuigja se pueden mencionar
los sapo¥® “<<criaturas del diablo>>, como se las llamabaafdad Media.” (Brasey,
2001: 26), los gatos negros, los cuervos, las ardés ratas, la vibora y los murciélagos,

animales que debido a sus particularidades (ansnmaeturnos, ponzofiosos o indeseables)

3%g| sapo, en tanto simbolo de la vagina, sintetizabsexualidad, la bestialidad y el mal”.(Feder€i13:
267)
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son causa de miedo y/o repulsion. Brasey comerddagfigura de la bruja encuentra una
correspondencia en ellos porque: “Son detestadotodo el mundo, salvo por las brujas,
gue, detestadas y temidas también ellas, encueatrastos compafieros un reflejo de si
mismas” (Brasey, 2001: 26). Entre el bestiario ebrque puede relacionarse la bruja
también estan las cabras y las yeguas, que “lalbv volando al aquelarre” (Federici,
2013: 266).

Pero la relacion de los animales con este persamajeermina alli: hay una
caracteristica de la bruja que demuestra una comexitre la bruja y la bestialidad, y ésta

es la transformacion en la bruja en diferentesstgmanimales.

Para M.A. Murray, la transformacion de las brujasagaimales tiene una conexion
con varias creencias, entre ellas la adoracioniagesl animales y de animales sagrados:
“the worshipper being changed into an animal by @peimvested with the skin of the
creature, by the utterance of magical words, th&ingof magical gestures, the wearing of
a magical object, or the performance of magicaleceonie (Murray, 1921:188). Murray
insiste en que la imagen de las brujas de losssigMl y XVII estaba vinculada con la
tradicion de estos cultos pre-cristianos, y quéittoria de estas transformacioneare
capable of the same explanatidgMurray, 1921:188).

Como se menciond en el apartado anterior, losaagmue tienen una asociacion
con la bruja estan cargados de una percepcioninedkt noche, el frio, la oscuridad), y
una de las interpretaciones de por qué son ested@panimales los que acompafian a la
bruja es porque son, de alguna manera, ‘reflej@ste personaje. Es decir, la figura de la
bruja en la tradicién folkl6rica no tiene una capgaitiva. Pero hay también una asociacion

con los animales mucho mas general, y es querejwesentan lo extrafio, lo impenetrable
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(ya que no hay comunicacion posible con los setgsahos) (Malaxacheverria, 1986:
199), también representan al instinto, pues senquoaél, a diferencia de los humanos, que
tienen a la ‘razon’. Por esto también se asociasaahimales con el comportamiento
univoco y el estado salvaje.

La transformacion de la bruja es, precisamente, fomma de adquirir esas
cualidades animales, pues mediante dicha transfidmase afecta la identidad del
personaje. Asi, la bruja se adentra en el terrerio dalvaje, en donde la vida no se rige por
reglas establecidas socialmente, y donde se puats mperseguir bajo otras normas: la
del instinto. Puede ser por ello que, muchas vezedajo la forma animal que la bruja
realiza dafios a los miembros de la comunidad dbaldia en su forma humana.

‘Transformar’ es, en su sentido etimoldgico, “ivenir de una forma a otra”. En el
caso de la bruja la transformacion se da por um @etmagia, es decir, es un artilugio de
los muchos que este personaje posee. Para que lexistnsformacion la bruja puede decir
palabras magicas, o ponerse la piel o una parteugepo de algun animal en el que quiera
transformars®. En los relatos europeos, los animales en loswagese ve transformada la
bruja son: gatos negros, los cuervos y los sap@sel menciona que era de su especial

predileccion convertirse en liebre (Brasey, 200Y), 2y Pedrosa afiade que “esta

40 Se podria apuntar que, si la bruja requiere ledgleanimal u otra parte del cuerpo para la tramsécion,
esta se lleva a cabo segun el principio de magieodtagio, es decir, un objeto en contacto (o warteel
animal, en este caso) sigue guardando las carstittasi del animal y por ello la bruja puede trammfose en
él. La explicacion de la magia por contagio y lagraghomeopatica (por imitacién) la ofrece Frazersen
estudio su estudiMagia y religién: “los principios del pensamiento en los que se bmsaalgia se pueden
reducir en dos: el primero: lo semejante producselmejante o que los efectos son semejantes aisa;ca
segundo, que las cosas que alguna vez estuviergprgacto con otras siguen actuando reciprocanmeente
distancia aun cuando se haya cortado todo confesitm. El primer principio puede denominarse ley d
semejanza y el segundo, ley de contacto o contBgioprimer principio el mago deduce que puede pcod
el efecto deseado so6lo con imitarlo; del segunde,tqdo lo que haga con un objeto material afettandién

a la persona que estuvo en contacto con dichoobjetya o no formado parte de su cuerpo. Los heghiz
basados en la ley de semejanza pueden llamarse mamieopatica o imitativa, mientras que los basados
la ley del contacto o contagio pueden denominaagiarcontagiosa.”(Frazer, 1993:23).
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metamorfosis en animales es una practica agresdagradicion folclorica atribuye a las
brujas, y afiade a las bestias sefialadas la mutardd, el perro, la gallina y la mosca”

(Pedrosa, 2001: 247). El mismo Pedrosa sefaléélzdata de una leyenda en la que:

...a veces, un golpe a un gato nocturno o a otroartia motivado que al dia siguiente
alguna mujer del pueblo (la supuesta bruja) hayaeajo herida, tullida e incluso
muerta. También es frecuente la representacioa deuja como gallina con pollos de oro
a la que nunca pueden alcanzar. En las tradicitmésuja puede asumir temporalmente
la apariencia de mujer hermosa que se casa commhbrh que acaba descubriendo su
identidad. (Pedrosa, 2001: 247).

En los relatos de la tradicion oral recopiladogsta investigacién se observa que la
mayoria de las brujas sufren transformaciones, enanencionan gatos, sapos, perros,
liebres o gallinas. En cambio si se mencionan l&s,aen especial los tecolotes y

guajolotes, animales que pueden encontrarse ersdé/gonas de México.

4.2.4 Andlisis de los textos

Segun los textos recogidos en el corpus de edtajrapuede dilucidarse dos tipos de
relatos sobre brujas. El primero es aquel dondem&amujer se quita los pies y los pone
junto al fuego, acto seguido se transforma en ¢ptajy sale en la noche a chupar sangre
(en mi corpus solo registré este tipo). El seguesiaquel donde las brujas se observan
como bolas de fuego, pueden verse en los cerras losecaminos, y los informantes
manifiestan que se reunen o estan danzando. Eronpus no registré de este tipo, no
obstante, en algunas otras zonas del pais exisieegsiparacion. Por ejemplo, en la

narracion recogida en el Altiplano por MercedesalayvtituladaBrujas Il, se refiere que
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dos hombres vieron una luz y la identificaron cama bruja. Después de enfrentarla y de
gue uno de ellos casi resulta muerto, el narraeftere: “Muy seguido se ven las luces de
las brujas volando; y la gente le teme a pasaapben la noche y nunca se meten con ellas
como estos hombres que por poco y ahi se quedafotrié: Francisco Cortez, 87 afos,
campesino, Ejido La Labor de la Cruz, Mpo. Char&an Luis Potosi, 27 de julio de
1994). Como se verd en el siguiente apartado,idstéficacion de las brujas como bolas
de fuego se da, en mi zona de trabajo, con losatehiuAsi que me dedicaré a tratar al

personaje de la bruja en la narracion del prinper. ti

Todas las narraciones sobre brujas tienen un rarfreeterodiegético, es decir, el
narrador toma distancia del hecho contado. Enimlgoirelato, 31[EL HOMBRE QUE SE
CASO CON UNA BRUJAJa férmula de inicio es “Dicen”, lo que coloca, diguna
manera, la responsabilidad de la veracidad derlacgian en la colectividad que lo vio y
que lo reproduce. En el segundo caso,/JEL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA
BRUJA], la narradora enuncia que la narracion sera ueritol, no obstante, después
sefiala que aquello referido pasé en el pueblo: ‘lHtaguento que mi papa...me contaron
gue aqui en el pueblo que hubo un muchacho se aasdina muchacha hija de un
brujo...” en este caso, no podria afirmar que laatsma usara el término como similar
“relato de ficcion” y, si lo hiciera de esa mandeampoco podriamos saber si, para ella, el
relato es recibido como verdadero. Lo que enuncandinuacion (es decir: “me contaron
gue aqui en el pueblo) es un recurso que podrigagparecisamente, este valor de verdad,

pues esté ofreciendo una vinculacién con la conaghidna localizacion.

En el tercer caso, 3]IBRUJAS] la formula de inicio es “También mi abuelita le

digo, que me platicaba”, es decir, la autoridadinl@ntepasado esta validando la narracion,
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sea 0 no recibida por la nieta como verdadera. tiess narraciones son relativamente
breves, con pocos motivos. Esta caracteristicato jwon la ubicacion de referentes
espacio/temporales y a la vinculacion de los pejgsrcon el lugar, permite la adscripcion

de los textos como leyendas.

4.2.4.1 Caracterizacion de las brujas en el corpus

En las narraciones del corpus contenido en estasiigacion no hay descripciones
rigurosas sobre si las mujeres son viejas o jovadesobstante, en las dos versiones de
[EL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUXjsten dos brujas, madre e hija y, por
ende, una mas joven que la otra (es decir, laugith tdpica de la bruja como ‘vieja’ no
necesariamente se cumple en estos textos). Enegstada se plantea que un hombre se
casa con una mujer pero que él no sabe que diiais El vive con su suegra y su esposa.
Dependiendo de la version, la esposa o la suegta(t§ de comer sangre que esta cocida
(moronga).
Dicen que la sefiora tenia una hija, entonces i@gatuvo su novio y se casaron, y
entonces siempre le daban de comer sangre y ydaulioe:
—Bueno, ¢ donde agarra mi suegra de diario sangoe Qué?
Y pues ya le habian comentado que su suegrawea pdijo:
— ¢ Sera entonces es cierto lo que me habian caleénta

(Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afios|atlahtica. Recogio: GSBG, 28 de
julio de 2012).

Algunas personas ajenas a la familia le dicen addte que su mujer es bruja. Al llegar
la noche, el hombre (depende de la version) se édadermido o le dice a la mujer que se

ird de casa, pero en lugar de eso él se esconaelpservarla:
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Entonces agarro y le dijo: sabes, que ya me vogtajar. No voy a llegar en la noche, le
dijo a su esposa. Dice bueno. Entonces agarrdueséa estuvo espiando, llegé la noche,
y ya pusieron una fogata adentro la suegra y & #§ se levantaba la lumbre entonces
ellos ya empezaron a brincotear en la lumbre... (Mala Lucas Ortega, ama de casa, 54
afios, Huatlatlahuca. Recogi6: GSBG, 28 de juli@@E2).

Y la segunda versién: “Y ya se fue, se fue les dgbo que se va a un viaje, y donde
gue no se fue y se quedd. Que dice que ya mas citzclvemo las diez de la noche
pusieron lumbre la suegra y su mujer y comenzarbringar” (Petra Vargas Aguilar, 86

afios Huatlatlauca, Puebla. Recogio: GSBG, 25 dmdel 2012).

Es entonces que se da cuenta de que su mujer yegmasse acercan al fuego,
‘brincotean’, se quitan los pies y se transformanages. Este ‘brincoteo’ antes de la
transformacion, estd asociado a una especie de faé las brujas hacian durante el
aquelarre, asi que este elemento simbdlico tambifica el vinculo con el mal o con el

diablo de estas brujas.

Siguiendo con la narracion, en cuanto las mujesitsnsel hombre quema los pies.
Cuando las brujas vuelven el hombre se da cuergaelsu mujer vomita sangre y luego la
calienta en el fuego: esa es la razon por la gemmse le da de comer sangre. La
transformacion se da a partir de que las brujasdere una fogata dentro de la casa y
brincan. Acto seguido, como ya se menciono, sequds pies. En la segunda version de
esta narracion se enfatiza:

pusieron lumbre la suegra y su mujer y comenzarbrirgar, la lumbre, pa” acd y pa’

alla, brincan y brincan, brincan y brincan, y y& ge calentaron bien ya se comenzaron a
quitar las patas y antes no eran las casas coma,a&ran puras casitas de piedra, con
casas asi paraditas y aqui les quedaba libre de emionces dice que ya, salieron afuera

las mujeres y se quitaron las patas y se queda&mma clel corral, asi cerca de la lumbre

los dejaron, y ya se fueron. Y luego cerca ya mnitade tecolote, ya gritaron y ya se
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fueron. Volando, ya se fueron. (Inform6: Petra \dargiguilar, 86 afos Huatlatlauca,
Puebla. Recogio: GSBG, 25 de julio de 2012).

Es de hacer notar el hecho de que las brujas tlegepies ‘humanos’, para que se
lleve a cabo la transformacion. Segun lo apuntéiCan su diccionario de simbolos, los
pies estdn asociados, justamente, con la humanjdadue lo que separa a los seres
humanos de los animales es que podemos erguirao®idn se puede dar la interpretacion
de que los pies sean una especie de ‘anclaje’ lncabéundo terrestre (en una especie de
dicotomia entre el humano vy la tierra y las avesl wire), sino al estado humano del
personaje, es decir, la garantia de que no se Guesla el lado ‘bestial’ de la

transformacion.

En una variante de esta version las brujas searguiis pies, pero hay una
diferenciacion: para que se dé la transformaciotagérujas, éstas toman unas patas de
guajolote y se las ponen, y con ellas se transforemaaves. Con esta distincion respecto a
la version, la transformacion tiene mas relacion ebmotivo de Thompsob995.Pies
magicos:

y cuando ya brincotearon, que agarraron y se @uitsuis pies y sus rodillas para abajo, se
las quitaron y bajaron sus patas de guajolotegylasspegaron y ellos ya se convirtieron

como en guajolotes. (Valentina Lucas Ortega, amaa$a, 54 afios, Huatlatlahuca.
Recogi6: GSBG, 28 de julio de 2012).

Otra leyenda sobre estos personajes, denominadBRBUJAS] plantea que una mujer
enferma es chupada por una bruja que esta coravenidjuajolote: “También mi abuelita
le digo, que me platicaba, una sefora estaba malo, malo, y la brujita que hacia, lo fue

a chupar, y tuvieron cuidado sus hijos, ¢qué ocegamsa a mi mama? ¢Qué cosa? Y la
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brujita llegd, es un guajolote, un animal, no gerit¢Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afos,

ama de casa, Huatlatlauca. Recopil6: GSBG, 3 detage 2012).

Menciona que la bruja dejé sus pies en casa dgalaé la mujer enferma —gracias a
gue alguien mas observo cdmo la bruja se quitéples —los tiré al fuego. La bruja

regresa y no encuentra sus pies. Finalmente, eonhes versiones anteriores, muere.

La asociacion de la noche como el ‘tiempo’ de lajdresta presente en estos tres
relatos. Ademas, otra de las caracteristicas gu@axen todas las narraciones sobre brujas
es que éstas son chupadoras de sangre (no necesdeaade nifios). Aunque en Europa
esta caracteristica estd mas asociada al vampjrizayoreferencias de que: “Una practica
topica de los aquelarres eran los actos de vamqurde nifios y de necrofilia de muertos

adultos.” (Pedrosa, 2001: 247).

Como ya se menciond, en todos los relatos seleadamlos personajes sufren de algun
tipo de transformacion. En el caso de las brujasjccya se ha visto, se transforman en
aves (guajolotes y tecolotes). Si bienvadtif Indexde Thompson sefiala el motivo D150.
Transformacion de hombre a ave, no existe el maiw asocie dicha transformacion a la
mujer. No obstante, existe el motivo general: DB5Rruja se convierte asi misma en

animal. Witch transforms self to animal (hare, pig).

Como se podra notar, en el corpus recogido seabsgee la caracterizacion de la bruja
en los relatos de Puebla tiene correspondencialgumas de los atributos generales de la
representacion de la bruja en la tradicion folcreuropea. En este caso, las mujeres se
tipifican como jovenes o viejas, sin que eso seactaristica exclusiva para ser brujas.

También se infiere por los relatos que dentro deolaunidad son ‘normales’, es decir,

100



humanas, y que son descubiertas como brujas pdosj@sposos de los personajes ‘brujas’
observan su transformacion.

Las brujas se convierten en animales poco ‘comynzea la tradicion europea. Lo
hacen en aves, y es frecuente que estas seanesspecogamicas de nuestro pais:
tecolotes y guajolotes. En el primer caso la carética de volar es atribuible a que el
animal vuela. En el segundo caso, podria ser #ttéoal podede factode la bruja.

Las brujas de estos relatos son ‘chupadoras’ dagrea Algunas referencias
encontradas también en estas comunidades (noitapkn los textos presentados) cuentan
gue las brujas chupan a los nifios, y hay una derimétodos para alejarlas, como poner
unas tijeras en forma de cruz debajo de la almotladas nifios, para que no se los lleven.

Respecto a los poderes magicos de la bruja, nobserva otro poder que la
transformacion. La bruja de este corpus no utilinglientos ‘magicos’, ni escobas, ni
calderos para hacer pécimas. Si tiene, no obstentegracteristica amenazante para el
hombre, aunque en ningun caso la bruja hace dafi@sposo.

La bruja es una figura compleja en la tradicionmBagersonaje referencial, esta
vinculada a simbolismos y a comportamientos negatique hacen que las mujeres a
qguienes llaman brujas en las comunidades seanlesm&in duda, la imagen de la bruja en
este corpus tiene reminiscencias de la tradicigopma (folclorica y, por supuesto, de la
imagen construida a partir de la caza de brujag) pembién a diferentes entes que
manejan también poderes sobrenaturales, como tbsckeos 0 hechiceras que ya existian
en la tradicién prehispénica (véase, para ahondast tema, el capitulo de los nahuales,
donde se vincula a esta figura con la figura delga).

En las leyendas de este corpus no hay, de nueaaaracterizacion muy precisa de

las brujas. El peso lo lleva, por supuesto, lagpafierencial del personaje, aunque también,
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en el nivel textual, las acciones que ejerce réepakl otro personaje principal de las
historias: el marido. Una de las acciones quereefis el engafio y la transgresion: ofrece al
marido sangre para comer (no se especifica si haroasnimal) producto de sus vuelos
nocturnos. Parece que hubiera una dicotomia emtb@s personajes: la bruja, semejante a
lo salvaje y animal, a la noche, a la transgresabfyego y al aireel hombre, conectado a
lo terrestre, al dia, incluso a la incredulidad braja vinculada también al sustento, pues es
ella quien sale de casa en su busqueda, y no édreofodria anotar que quiza este sea uno
de los valores que, como comunidad o colectividadyea mas amenazante: la mujer que
sale y que es proveedora no puede mas que verse desafiante...eso, aunado a la
referencialidad del personaje, permite una calaet@én de la bruja como una mujer
fuerte, infractora y que, finalmente, termina s®odstigada.

Hago notar que, la principal diferencia que hensgulo en el capitulo respecto de la
hechicera y la bruja es que la segunda esta ligal#iamado “Pacto con el diablo” nocion
del mal muy especifica y por la que muchas mujéreson perseguidas en la caza de
brujas. Los personajes de mi corpus estan vincalado sobrenatural y al mal, pero en el
discurso no se observa ninguna manifestacion delighe mal sea un producto del Pacto

con el diablo. Esta asociacion es, pues, extraaéxt
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4.3 Los nahuales

Otro de los personajes que aparece frecuentemanta tadicion oral mexicana es el
nahual. En varios relatos de mi corpus el nahuahgsersonaje principal, con atribuciones

muy particulares dentro del contexto regional debiu

Este ente sobrenatural tiene sus origenes en urtemmon compleja denominada
nahualli, derivado de creencias de las sociedades precolasbiin este apartado trataré
de exponer brevemente dichas nociones, pues comgjde es una contextualizacion para
tratar de explicar el origen de este ente sobreglatyue no tiene relacion, al menos directa,

con la tradicién europea.

Referiré, entonces, en primer lugar, la relaciéhréhualismo con la posesién de
cuerpos. En segundo lugar, con la nocidon de lal@hitompariera, y en tercer lugar, con la
transformacion. Posteriormente analizaré como sactmiza y como aparece este

personaje en los relatos de mi corpus.

4.3.1 La persona, sus almas y el nahualismo

Para entender la nocion del nahualismo yndéualli, se tiene que aclarar que en la
cosmovisibn mesoamericana el ser humano “se cmefdido constantemente por los

dioses: dioses-destino, dioses-tiempo, dioses+meftades, dioses-inspiradores, dioses
enajenantes” (LOpez Austin, 2008: 107). Ademapgelsona era pensada como un conjunto

de elementos interdependientes, “el hombre no @reebido como un simple ser unitario
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hecho de carne y hueso, sino como un complejisimatgble producto de la influencia de
las diversas entidades y fuerzas sobrenaturalesaciueban sobre la tierra en distintos
tiempos y circunstancias” (Martinez, 2011:27). Bimbre estaba constituido por tres
especies de almateyolia (ramificacion genérica de la identidathpalli (nombre secreto,
caracter, destino, individualidad)hdyotl (la sustancia divina que le proporcionaba fuerza y
vigor) (L6pez Austin (b), 2008: 104-105). La priraaro se podia separar de la corporeidad
organica, y era dada por los dioses Padre y M&dm®. otras almas si podian abandonar el
cuerpo, como dbnalli (alma-destino), que conseguia salir durante elsy&bpez Austin,
2008: 106). No obstante, era gracias a la terdaraihiyotl, que no soélo podria externarse,
sino internarse en otros cuerpos, que se dabatbide de nahualismo, pues “se nombraba
nahualli tanto al emisor del alma como al receptor violdataLépez Austin (b), 2008:

107).

Los seres humanos podian nahualizarse por diteereids, una de ellas gracias a su
almatonalli: “era el caso de los nifios que habian recibidtoedhlli del dia 1 —lluvia”
(Lopez Austin (b), 2008: 107). Asi también, habigidcion entre los animales en los que
podian introducirse los nobles y los plebeyos. asmeros podian actuar “en fieras, aves
rapaces o en bolas de fuego” los segundos “se eséaifan en guajolotes, comadrejas 0

perros (Lopez Austin (b), 2008: 108).

4.3.2Nahualli, entidad compafiera

Lépez Austin refiere que en la actualidad se canab nahualismo como algo muy
diferente, y que las confusiones al respecto radezaque ‘nahualismo’ fue quiza, desde

tiempos antiguos, algo mas complejo que abarcaliigptes creencias.
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Revisando la etimologia dehualli Martinez apunta que la significacion exacta
del término aun no se resuelve, pero que si puade dna nocion general que se aproxima

a la defincién de ‘disfraz’ y ‘cobertura’ (Martine2011:88).

Martinez también menciona que al términahualli se le suele relacionar con
palabras como: sombra, animal, compafero ‘el goenzaa nuestro lado’ ‘el burlador’ etc.
Y que nahualli se refiere a: “Un ser material, considerado commal, que actia como
doble, protector o compafero del ser humano y seiaasl suefio, las animas y los
recuerdos (Martinez, 2011:90). Ademas, resaltaleuehual tiene una subordinacion al
ser humano y puede considerarse con una funcidegbooa. Otra de las caracteristicas
importantes es que “Lasahualtinno siempre son zoomorfos, pues, ademas de una gran
variedad de animales, encontramos fendmenos méigmms (Martinez, 2011:90). Es
decir, un nahual no sélo puede ser un animal, g&ampiiede ser la lluvia o una tormenta, o
un rayo. Es interesante esta nocidn, puesto que cestcepcion explicaria, de alguna
manera, la relacién que hay entre nahuales y atpeysonaje que en las comunidades

donde recogi mi corpus, son los encargados de aijaa.

4.3.3 Los nahuales como personajes en mi corpus

Los relatos sobre nahuales de este corpus tiengarti@ularidad de representar al
ente sobrenatural de manera semejante: todos tesnages sufren transformaciones —
principal atribucion definitoria — y la caracteitst principal es que se convierten en bolas

de fuego o en animales.

Respecto a las historias, no se puede establecak menos no el esta

recopilacion— que haya ‘historias tipo’, como encebko, ya se vera, de La Llorona.
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Tampoco encontré variantes de la misma versionpdss a los tipos de narradores,
apunto que hay mucho mas presencia de homodiegéiio® de heterodiegéticos. Esto
significa que hay una aproximacion a las histodasnanera mas anecdoética que en otras
narraciones del mismo corpus. Otra de las caratitert$ de estos textos es que los
personajes no tienen un nombre propio que losifapre en todas las narraciones (como,
por ejemplo, La Llorona quper sees un personaje ya con una historia) sino que los
nahuales son un tipo de ente y varias personagpu@drar en esa categoria. Algo similar,
también, pasa con la bruja: no existe en las riarres nombres propios de las mujeres,

pues lo importante es su adscripcion a esta casegaraturaleza extraordinaria.

Respecto a cdmo se representan a los person@jesieden mencionar que en el
corpus la constante es que los nahuales estanladgiosual fuego y a la luminiscencia, no
obstante, también al agua. Todos los nahualesnsdé¢ransformaciones (en animales o en

otros entes, como bolas de fuego) y algunos chs@agre y otros sélo roban ganado.

Asi, en la primera condicion (nahual transformaddela de fuego o ‘lumbre’) a
veces se observa que las descripciones de essmpgrs como bolas de fuego se da como
parte de otra historia mas grande; pero en ocasigfie hay una enunciacion del nucleo-

creencia, como es el caso del texto SINAHUALES BOLAS DE FUEGO]:

Que dicen que, los ven alla en el Tentzon, son targbe dicen que asi van prendidos. Son
bolas de lumbre dicen. Una vez los vi y pregunt® pee dijeron que eran los carboneros,
quién sabe. No qué dia me dijeron, no me acuerm gue dijo que lo vieron que iba una

lumbre alla por el Tentzon, solamente pues, loualals, eso si(Informo6: Petra Vargas

Aguilar, 86 afios Huatlatlauca, Puebla. Recogio: GSE de julio de 2012).

En otros textos aparecen como parte de una ang¢cdaota es el caso del

denominado 3ZNAHUALES: BOLAS DE FUEGO]
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Después, en la noche, nos ibamos a acostar todosaecueva, alla en el Tentzon. Ellos
dormian pero una vez se dieron cuenta los viejgnda noche, arriba, donde ponen las
cruces, sali6 que hacian asi los nah@alpgaban, subian y bajaban, son luces, prenden,
suben, se apaga a la mitad y llega donde yo cregmsen de acuerdo qué tanto suben,
pues se apaga y se regresan, y otra vez, eran woosoveinte. (Informé: Don Enrique
Martinez Balia, 80 afios. Atoyatempan, Puebla. Réc@SBG, 18 de julio de 2012).

O en este otro, 3NAHUALES}]

Y ahi estoy, pasé mas de la mitad de la barda culandeo, su cantaro, veo que sube o
prende y de aquel lado en el llano, alla pura (@itde), alli donde estan otros nahuales,
también vienen a jugar asi, ahi va volando, prepdmde, y ahi va, ahi va, y aquellos
también, no le paran, y llegé cerca de ellos, ptendida, y ya llegé con ella y ya se
unieron, ya se sentaron y yo creo que ya platicararhasta después cuando los veo,
estoy vigilando, cuando los veo prenden y subemsog ya agarraron camino, que
fueron, asi que les decimbasitlalotla, subieron pero ya se fueron a prender por ahi en e
ejido de... y alli acabaron. Pero después dije, estbrones son nahuales, pero pendejo,
pero yo no me quedo, ya me dio miedo. Se regregahme chingan. (Informé: Don
Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atoyatempan, RueRecogié: GSBG, 18 de julio de
2012).

En estas tres narraciones hay, si no una desamipei@aciente de los personajes, si
una mencién a un atributo que es singular cuargigead es nahual. Parece que estos textos
lo Unico que contestan es la cuestion de cOmoesdifitan a estos entes sobrenaturales.
No obstante, en el corpus hay algunos relatos méwlejos, donde el protagonista —a
veces narrador autodiegético, a veces solo nartadtmonial- cuenta su experiencia con
estos seres sobrenaturales y qué consecuenciasFHinatmente, otros relatos refieren la
historia de como los nahuales causaron perjuitis pobladores (si mataron a alguien, o si

le chuparon la sangre).

De las narraciones antes descritas, se puede man@d.[EL NINO NAHUAL].

41 El narrador hace sefias, movimientos circulares.
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La historia cuenta como una sefiora refiere a gotdadores que vio nacer a un nifio con
caracteristicas extraordinarias. Cuenta dicho acontento para reforzar la identificacion
de un vecino a quien le dicen nahual, pero quedasonas no creen que lo sea. Asi, el
narradof? refiere que la sefiora estaba meciendo al nificaenamaca para calmarlo,
cuando algo fuera de lo comun paso:
...el nifio estaba en la hamaca y la sefiora lo estatzédendo para pudieran hacer sus
guehaceres, para que se durmiera y no molestani@ieel Pero de pronto vio entre la...
donde estaba acostado el nifio, vio una luz saliladeamaca, una luz, prendia y se
apagaba, prendia y se apagaba como una luciéreemgnande, entonces su sorpresa fue
verlo salir de la casa de palma, se fue. Se satfiraslla, pues ¢vio? salid una bola de
fuego salir pero de ahi donde estaba la hamaaab¥dcaron, cuando buscaron al nifio ya
no estaba. Entonces lo esperé. Como a las tres baraatro horas volvio a regresar esa
bola de fuego y se introdujo en la hamaca. Entopues ya ella, la tia supo que si era un

nahual. (Informé: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afidstoyatempan, Puebla. Recogio:
GSBG, 18 de julio de 2012).

El hombre es nahual porque desde nifio se podieedongn bola de fuego, es
decir, ya estaba en su naturaleza. Este relate trmrcho mas secuencias narrativas y, a
pesar de ser contado en primera persona, tieneaswehnacteristicas de leyenda, como la
vinculacion con la comunidad (los personajes soemhbros de ella), la localizacion
espacio-temporal (nifiez de un adulto que el narradmoce y suponemos que los
receptores de la cadena de transmision también) redfirmacion del valor de verdad.
Todo este texto es un testimonio para dar a corlaceondicién de nahual que tiene un

miembro de la comunidad.

42 El informante es hombre, y aunque la voz narrafigetenece a un hombre, el punto de vista parece
trasladarse a una mujer, prima hermana, que tesibmgue el nifilo desde que era bebé hacia cosas
extraordinarias.
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Los nahuales son seres temidos en la comunidadigpaausan dafio. Una de las
formas en que manifiestan esa actitud perjudicgateipar sangre y matar. Como se vio en
el apartado anterior, en el corpus otro ente salwes que aparece y que succiona sangre
es la bruja. La génesis de estas atribuciones godeistar en algunas entidades
prehispanicas, por ejemplo, la llamatiéupuchtli que segin Roberto Gonzalez Martinez,
era una entidad maléfica que chupaba sangre yjaelae le asociaba con una mujer. Por

ser un tipo de entidad compafiera, se le atribwiarsgpo denahualli.

En los relatos de la tradicion poblana, se observaahual que chupa sangre 36.

[NAHUAL QUE CHUPA ANIMALES]n este caso, de los guajolotes:

Ni el nahual...pues el nahual que chupa los bebéscgn que hay uno que roba a los
animales. De animales, que de marrano, que de,afieode pollo. Porque la Mil, pues,
la que no es su ahijada, la Mil tenia sus guajslbten grandes, y tenia su corralito por
alla atras, y se perdian, pero cuando se perdiguegalote la sangre goteaba, y le dice, al
otro dia fue la abuelita, le dice:
— Abuelita, ¢Por qué se pierden mis guajoloteayydangre asi goteado y se va?
— Ese lo vino a traer el nahyah cuicuicotl nahuéf.

En esta narracion no sélo se mencionan particaldesl sobre como son o qué
hacen los nahuales. También sobre qué hacer mjasl@ de los animales para que ya no

los maten:

Y le dice que hagan una cruz de carrizo y le pusoocamisa de ahuehuete y un sombrero
asi al revés y ya no le va a hacer nada, y como/éukes hizo nada, porque si no se van a
acabar tus animales. Y ahi, que después de animakes como se transforma la persona,
y hay el que chupa a la gente, dice. [Informé: ésedRamirez Alcaide, Cuatemixtla,
Puebla, 54 afios. Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012

43Segln la informante: lo vino a traer el nahual.
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En otro texto, denominado 3§EL NAHUAL QUE MATO UN BEBE]/Ja
informante advierte que su suegra le platicé queatuino, que era nahual, le chupo la
sangre a su hijo bebé, mientras le preparaba el dldfifante:

Dice y me iba yo al bafio, se me olvidé para amdaraabeza de un trapo que me amarro
yo. Cuando yo lo vine a alcanzar, estaba en lactabdel bebé, parado, ya estaba parado,
pero nunca me imaginé qué cosa me iba a hacerdGyarlo vi que estaba ya se quito.

— Abhora si tia, ya me voy.
Y yo como caminé despacito para el bafio, estadejithora ya me bafio, yo digo, mi bebé
duerme. Cuando yo abro la bafiadora y digo: tragydebé lo voy a bafiar, ya lo lleva ya

esta muertito, hasta le sac6 sangre de la narthupé. (Informé: Isabel Ramirez Alcaide,
Cuatemixtla, Puebla, 54 afios. Recogi6: GSBG, lj@liede 2012.)

En esta narracién no hay indicios de alguna otractarizacion del nahual. La voz
narrativa sabe que el hombre que fue a visitarlaadsial porque ha matado a su hijo,
porque le chupd la sangre. Es el dafio y no el pexteaordinario de la transformacion lo
gue le confiere al nahual su caracteristica defiiait No es asi, por ejemplo, en el texto 39.
[HISTORIA DE UN NAHUAL]

Y como les digo: ¢ Como esmdhualeese? ¢ Como? Pues se presentan como animales y
los lleva. Pero no son animales, son gentes, ngu@se curaban o quién sabe qué...
como un nahual que anda volando, como un zopilgtam un vampiro, se transforma, y

ya los lleva a los nifios. Otra version de nahuglesdice que son los que iban a pedir que
lloviera. [Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afios, araadsa, Huatlatlauca. Recogié: GSBG,

3 de agosto de 2012].

En el citado relato el nahual puede transformdEsede hacer notar que la voz
narrativa asocia a este ente sobrenatural con ejneawdica claramente que se lleva a los
nifios. Incluso hay una mencion de la equiparacion gampiro, con lo que quedaria, si no
de manifiesto, si implicito, la necesidad que tiesi ente de chupar sangre (asociada por

antonomasia a la figura del vampiro). Otra de &aateristicas del nahual que proporciona
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este texto es que “son los que iban a pedir queeti@’, es decir, personajes a los que se les
atribuye el poder de pedir lluvia para la comunid@dncretamente, no he registrado
anécdotas o historias en las que se relate conem @Edua, o por qué. No obstante, los
informantes referian constantemente que estos lshsgan los que van a pedir agua
(normalmente a la cima de cerro del Tentzon) y tamlws confunden con los atoros, entes
que si tienen identificados como seres que puedeacar las lluvias. Aunque esta
equiparacion es frecuente (varios informantes foigmn), hubo una narracion, la 40.
[ATOROS Y NAHUALESEN la que si se hizo la diferencia entre esteedtes:
Los nahuales son las personas que se pueden ¢omvednimales, los atoros son las
personas que adoran a un idolo. Por ejemplo deciarera atoro él, el sefior, y adoraban
una piedra, por lo que yo sé los nahuales son edepdecir como los brujos que se
pueden convertir en animal, los atoros son persqoasdicen que pueden hacer llover

pero que adoran una piedra. [Ma. Osorio, 32 afamaerciante, Santa Cruz Tepetzitzintla,
Puebla. Recopil6: GSBG, 4 de agosto de 2012].

Los atoros son personas que poseen piedras llarhadagecame’ o ‘cuixtecame/ con
ellas, segun los propios informantes, llaman duldd. La piedra es el ‘idolo’ al que hace
referencia el texto. El nahual, segin el narradoreste relato, es un brujo que puede
transformarse. Maria Eugenia D’ Aubeterre refiegg, un trabajo sobre San Miguel
Arcangel una narracién en la que se especificdaguatoros son los llamados “nahuales de
agua”

[...] a los nahuales que llaman el agua los llamarpat Muy antes habia esos animales,

gue son gentes, N0 Mas que esos sefiores se tmasfan animal en forma de guajolotes.

Antes, en ese tiempo, cuando éramos chamacos omsdacian: “oigan, ya se hizo el

arco iris, ya lo atajaron el agua los nahualestql® esas eran las trampas de los

nahuales. Pedian agua para la cosecha, cuandoagéige no llueve, iban a traer a esos
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sefores, los llevaba alla en el cerro donde pealiagua, al Tiatzi, ahi los llevaban, o al
Zoapile, y ya en la tarde ya se ponia la nube yusfjo llovia y hasta ahi daban los
nahuales [Don Crisanto, 71 afios, San Miguel Acusezy marzo 2004]0 Aubeterre,
2005: 30).

Por ultimo, cabe hacer notar que en mi corpus dapikacion hay una leyenda que describe
la historia de los relatos de brujas citados eapartado anterior. Las variaciones son
minimas, y la mas significativa, claro esta, es gumformante identificé a este ente no

como una bruja, sino como un nahual. Esta leyemdefériré en el siguiente apartado.

4.3.4 Brujas y Nahuales

Los nahuales como personajes dafinos se asocenheethiceros que aprovechaban esas
transformaciones para causar perjuicio. Este poodesmutacion también se asocié a las
mometzopinquenujeres que “cambiaban sus propias piernas pograidades de pava, se
hacian alas de petate y salian volando por lasesgeéira matar a los nifios en la cdfja”

imagen que coincide con la de la denominada ‘berjda actual tradicion.

Como ya se menciond, Roberto Gonzalez Martinegistra que, antes de la
colonia, ya habia una entidad maléfica llamidatauipuchtli que chupa sangre y a la que se
le asociaba con una mujer, ademas de caracterizanse un ente luminoso. La fuente de
su luminiscencia puede variar en los relatos castat una region a otra (asi, puede ser

representados como bolas de fuego o de otros eles)empero es constante que el

44 Alfredo Lépez Austin, “Las razones del mito...”,188.
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personaje sea visible durante la ndehel investigador refiere que lakhuipuchtlieran

entidades compafieras, es dethualli, aunque en la tradicion oral contemporanea, estan
relacionados de manera frecuente con las brujas.

En las narraciones recopiladas en mi area de estlaicaracterizacion de las
figuras de las brujas y los nahuales es similars loersonajes tienen varias
correspondencias. Dicha caracterizacion esta dadag a la descripcion que el narrador
hace de ellos, pero no se enfatizan tanto losuatidbfisicos o la apariencia, se resalta, en
cambio, qué es lo que hacen y, en este sentidajuénse transforman ambos entes
sobrenaturales. He aqui un pequefio cuadro concesasteristicas generales, donde se

puede observar, a simple vista, algunas de lagsmondencias entre brujas y nahuales en

la zona:
Caracterizacion de brujas y nahuales
(Textos de la region centro sur del estado delBueb
Brujas | Nahuales
La transformacion se lleva a cabo en la Si Si
noche
Transformacion en bola de fue§o No Si
Transformacion en tecolote Si No
Transformacién en guajolote Si Si
Ente roba animales No Si
Ente chupa sangre de animales o Si Si
humanos
Cuadro 7. Caracterizacion.
%5 |bid., p. 398.

46 Aungue, como ya se menciond, en el texto provemiee la tradicion de San Luis Potosi si se ideatd
las brujas como bolas de fuego.
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En el caso de las brujas, como ya se ha vistoafsformacion se deriva en aves,
guajolotes y tecolotes. Esto estd asociado al mdD¥50 de Thompson. Vid, supra.

Caracterizacion de brujas en el corpus

En la narracion ya citadfEL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUJA$
brujas prenden una fogata dentro de la casa yarirActo seguido, se quitan los pies. Este
es el paso esencial para la transformacién, ercaste a un tecolote. Este animal tiene una
valorizacion negativa en distintas comunidades déidb. Esto se debe a que, entre los
nahuas, por ejemplo, el tecolote era simbolo d@dhe y de la muerte. Rocio Téllez, en un
texto realizado para el Museo de Historia y Cultiinabiental sefiala que el tecolote: “Era
el décimo de los trece seres volatiles del Tonagliihuera acompafiante de Tezcatlipoca.
Esta ave era el mensajero del dios de la muerédrgmpde los hombres que nacian en el dia
miquiztli (muerte)"#’ Por ello, a los tecolotes se les asociaba compresagios funestos,
con peligros y enfermedades: es de dominio pomllefran “Cuando el tecolote canta, el
indio mueré®. Por otra parte, debido a la actividad nocturn&stas aves y su vuelo son:

“mediadoras entre el cielo y la tierra, el arribal ybajo, los dioses y los hombrés”

47 Tecolote, “Fauna en nahuatl”, Museo de Histor@ujtura Ambiental, portal web de la Secretaria del
Medio Ambiente del Distrito Federal, URL:
http://www.sma.df.gob.mx/mhn/index.php?op=01hola@bpacercade_faunanahug#cha de consulta: 10
noviembre 2013.

48 En elDiccionario Enciclopédico de la Medicina Tradicidridexicana de la UNAMse menciona que, para
los huicholes de San Andrés Jalisco, la lechuzmes/e relacionada con la muerte y un ave que eotoolas
las enfermedades y las muertes, tanto de animates de personas. Asi también, se indica que eogre |
nahuas y popolocas de la region de Tuxtlas, Veraautecolote es un ave de mal agiero, que glita e
espiritu y conduce a la muerte a las personas engslialgin brujo quiso causar perjuicio. Los tatosa
veracruzanos, por su parte, advierten que el terel® un animal de espiritu malo que vuela alredéeda
casa de las personas que son perjudicadas por higim y que el tecolote los advierte con su canto
Universidad Nacional Autonoma de México, 200®RL:

http://www.medicinatradicionalmexicana.unam.mx/teronphp?l=1&t=tecolote Fecha de consulta: 29 de
noviembre de 2013).
4 bid.

114



Finalmente, retomando el tema de las corresponaeremntre los personajes de
brujas y nahuales, me parece muy sintomatico gque eorpus recogido hay una narracion
en la que se encuentra referida la transformacibpersonaje del nahual en animal, y éste
es precisamente un guajolote. Esta leyendd. 27/MUJER NAHUAL],comparte el ndcleo
anecdético de dos versiones de leyendas de brojasages. Hay por supuesto, algunas

variaciones. En este caso, el hombre sdlo vivesaagsposa (y no también con su suegra):

Que un matrimonio se cas0, pero la sefiora, el esp@sca supo pues si era nahual la
mujer. Que siempre le iba a dar de comer carne,qe¥ decia el marido: ¢ sera posible que
le alcance a mi esposa el dinero? Y exacto, lassréfla escuela... dice, pero un dia que se
queda dormido el sefior, lo busca su mujer, no apareue los pies en &cuile®, que era

un guajolote, que agarra el sefior los pies y lesngu Que llegé la sefora ya no estaban los
pies que los busca y que lloraba que sus piegliargrya los quemo y se muri6, se largg,

que dice, pues yo no sabia yo lo que er3n...

Otra de las variaciones que hay en esta versiguesa mujer le daba de comer a
Su esposo, en lugar de sangre, carne. Coincidas tad versiones en que el esposo ve que
la mujer se quita los pies, que el animal en el spigransforma es un guajolote y que,

después de quemar los pies, la mujer (bruja o hatmugio.

Bajo estas consideraciones, puede apuntarse digeida del nahual esta vinculada

a la figura de la bruja, al menos en los relatospgados en este corpus.

El nahual es un personaje sobrenatural represemtadtistintas maneras en mi
corpus. En casi todas sus formas, esta vinculadoser que se transforma (ya sea en una
bola de fuego en un animal). Algunas narracionéigrem esta caracteristica como su

principal rasgo definitorio. Los nahuales que naraasforman son los ‘nahuales de agua’

50 Lugar en el que se calienta el agua o la comisi& Eobmpuesto por tres piedras, sobre las quensel@ita
para prender fuego.

51 [LA MUJER NAHUAL] informé: Isabel Ramirez Alcaide, Cuatemixtla, Paebl4 afios. Recogi6: GSBG,
18 de julio de 2012.
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o atoros. Hay todavia una vacilacion acerca dessnhhuales son los mismos personajes
gue los atoros. Segun narraciones encontradas&n zwinas de Puebla, si lo son. Por lo
gue se puede inferir a partir del corpus recopiledcesta tesis, s6lo hay una vinculacion
del nahual con el agua. Otro tipo de nahual eslamechupa o ‘se lleva’ a los nifios, es
decir, que hace dafio. De este tipo de nahual, éaniede mencionarse aquel que se lleva

a los animales.

En resumen, la figura del nahual es, en genembivalente. El personaje del
nahual en cada relato cobra rasgos distintos,gcpajue, antes de ser un solo personaje, es

una condicién con varios tipos de manifestaciones.

No hay, tampoco, una ‘historia tipo’. La mayorélds relatos son anecddticos.

Por ultimo, en mi zona de estudio hay también iodicde que las brujas sean
equiparadas a los nahuales, sobre todo las chiggddslo hay un relato del corpus que
refiere eso, por lo que es una linea de investigaateresante para desarrollarla en futuros

trabajos, donde pueda confrontar méas textos.
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4.4 La Lloronay Las Lloronas

La Llorona es una de las figuras con mayor preserai los acervos de la literatura
tradicional en México. Como lo mencioné en el adpitl, este personaje, a diferencia de
las brujas o los nahuales, tiene una identidadgparombre propio. En este apartado trataré
la figura de la Llorona también diferenciandolaldes Lloronas, en plural, puesto que,
como lo analizaré mas adelante, hay dos ‘histdifas que hacen referencia a estos
personajes. Gracias a esta diferenciacion, esbararéaracterizacion de los personajes
segun el tipo de historia al que refieran. Tamkiéotaré las correspondencias que hay
entre las diferentes versiones y las particulagdague tienen los textos recopilados en esta
regiore.

4.4.1 La figura de La Llorona

El caracter referencial de la Llorona nos hace atacomo una mujer seductora, que atrae
a los varones, ya sea como parte de la historiadera lo largo del tiempo (aquella en
donde dicha mujer mata a sus hijos) o como fantagreae aparece para hacer desmanes a
los hombres. Es, sin duda, un personaje atracdwamagen se configuro gracias a diversas

tradiciones.

De la veta Europea puede enunciarse una correspoiadcon la figura de Medea,

la mujer-maga que mato a sus hijos en venganzia p@icion de su amado, Jason:

MEDEA. —Mi accién esta decidida: matar cuanto arstesis hijos y alejarme de esta
tierra; no deseo, por vacilacién, entregarlos a otano mas hostil que los mate. Es de

52 También incluyo en este apartado la narragiéh LLORONA Y LOS RiOSprocedente de Molcaxac,
Puebla, recopilada por mi e incluida en la tesidiadnciatura: EITenzo, encantos, tesoros y apariciones:
temas y motivos en las leyendas de tradicion cgdidicaxac, PuebldJNAM-FFyL, México, 2011.
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todo punto necesario que mueran y, puesto que exsspy los mataré yo que los he
engendrado. Asi que, jarmate, corazon mio! ¢Porvgaéamos en realizar un crimen
terrible pero necesario? jVamos, desdichada maagptarha la espada! jTomala! jSalta la
berrea que abrir4 paso a una vida dolorosa! jMahes atras! jNo pienses que se trata de
tus hijos queridisimos, que tu los has dado ajlDitidate por un breve instante de que
son tus hijos y luego...llora! Porque, aunque losemin en cuenta que eran carne de tu

carne; seré una mujer desdichada. (Euripides, 2010:

Por supuesto que en la obra de Euripides la prafadddel personaje es mucho
mayor, y se representa la contradiccion de la myjier pasion que lleva a cometer ese
crimen. Seria parte de la historia o que tieneespondencias con las narraciones de la
tradicion oral: la nocién de que un hombre recrezma mujer y por ello ésta mata a sus

hijos.

Otras correspondencias se pueden encontrar diguaas de las Lamidy mujeres
seductoras y fatales encontradas en la mitologtaotatina, que pierden, matan a los

hombres o devoran a los nifios.

La tradicibn Mesoamericana no estuvo exenta der &msu imaginario a figuras de
mujeres peligrosas. Habia, en dicha tradicion, ragjde “Otro Mundo” que regresaban a
la tierra en dias funestos. Autores como F. Bamwis@eran que los rasgos principales del

personaje se compusieron a partir de las diosasas@fhuacoatly Coatlicué4.

53 Lamias:Phantoms similar to both La Llorona and the Whigaly. are found in widely separated periods of
time and in far-scattered areas of the earth. Lartli@ malign temptress of males and patroness efarigs
featuring infanticide (G262.0.1), "and Lilith, thehildless demon hostile to the children of othemg
examples from antiquity of demons with some atteuif not with the appearance, of La LloroifBacil,
1960:162).
54 Thomas A. Janvier claims a wholly Mexican origin lfa Llorona and points out her resemblances to the
Aztec goddesses Cihuacoatl and Coatlicue. He guostatement that Fray Bernardino de Sahagun dicbct
at his Mexican congregation during a sermon: "Yancestors also erred in the adoration of a demonrwh
they represented as a woman, and to whom they t@veame Cioacoatl. She appeared as a lady of the
palace. She terrified, she frightened, and criezbidl at night."11 Also Janvier quotes Orozco y Berliaes:
"She [Cihuacoatl] appears dressed in white, bearomg her shoulder a little cradle, as though she aver
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Diosas tildadas de demonios, terrorificas, ateregloAparecen vestidas de blanco
y parecieran que estan cargando un nifilo. Berenigea@os también considera que tanto
La Llorona como la Xtabay, personajes femeninodadi&adicion, son producto de una
configuracién de creencias mesoamericanas, ensdddeyel, que podian transitar de un
mundo a otro (Granados, 2013: 136)La presencia de estas creencias, segln su punto de

vista, se debe a que:

[Los pueblos mesoamericanos] modelaron una formpemsamiento que ya no era del pasado
prehispénico, pero que retomaba una serie de csgisiones de aquel periodo, una forma de
pensamiento que podriamos llamar indigena colgniple pervive hasta nuestros dias (Granados,
2013: 135).

Douglas Butterworth refrenda esta observacion eotusiasmo: The fact that
many attributes of an Aztec goddess should pdrsiste protagonist of a modern folktale

is amazing (Butterworth, 1963: 222).

Hay otras entidades nahuas que permitieron la gunsftion del personaje de la
Llorona, sobre todo como una mujer seductora y ahoHEstas son la€ihuanteteot|
mujeres que se morian en el primer parto y a ggieagonizaban como diosas. Sahagun,

en suHistoria general de la Nueva Espafseiala:

Que estas diosas andan juntas por el aire, y apace@ndo quieren a los que viven sobre
la tierra, y a los nifios y nifias los empecen cdareredades, como es dando enfermedad
de perlesia, y entrando en los cuerpos humanos).dkécian que andaban en las
encrucijadas de los caminos haciendo estos dafipsr ¥sto los padres y madres vedaban
a sus hijos e hijas que en ciertos dias del afiguertenian que descendian estas diosas

qgue no saliesen fuera de casa, porque no topasegllos destas diosas, y no los hiciesen

carrying a child; and she can be heard sobbing ahieking. This apparition is considered a bad omen
(D1812.5.1.17)."(Bacil, 1960: 157).

55 El llamado ‘Mundo eciimeno’ o “este mundo” y eluktlo aneciimeno’ es decir: “el Otro Mundo”
(Granados, 2013: 136).
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algin dafio. Y cuando alguno le daba perlesia ceofiexmedad repentina, o entraba en él
algin demonio, decian que esta diosa lo habia Hgdi9@9: 42).

Acerca de su descripcion, Sahagun refiere el cblanco caracteristico de la
vestimenta de la Llorona, ya atribuido a la imagderlaCihuanteteotl “La imagen destas
diosas tiene la cara blanquecina, como si estutégsda de color muy blanco, como es el

tizatl; lo mismo los brazos y piernas.” (Sahag@8at 42).

Por dltimo, autores como Michael Kearney estima@ lg antigiiedad de la historia
no puede ser determinada, péens evident from early Colonial texts that the thampre-
Hispanic in the central highlands (Kearney, 1969: 199). Y Butterworth manifiesfae:
“Though it is impossible at the present time to @it the antiquity of the story, it is

evident that its theme is pre-HispaniButterworth, 1960: 222).

Ante estas perspectivas, puede anotarse que kand@s un personaje producto de
un proceso de mestizaje y transculturacion, yaexisten varias referencias mediante las
cuales podemos vincular a la figura encontradaosntéxtos de tradiciébn oral que se

recogen actualmente con diversos personajes,damagen prehispanico como europeo.

4.4.2 Andlisis de los textos

Las caracteristicas principales que se le atribijguersonaje de La Llorona son
dos: por un lado es una mujer que llora por susshpor otro, es una mujer que seduce a
los hombres en forma de aparicion, especialmeritenabres borrachos o que andan de

noche.

Pero también se podria hablar no sélo de caraatasgsdel personaje sino de
prototipos de historias. Fernando Horcasitas y BxsuButterworth se dieron a la tarea de
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analizar y comparar 120 relatos acerca de la Lracogidos en fuentes impresas y
orales a lo largo de la Republica Mexicana) de hédipificacion de dichos relatos.

Encontraron que se podian reconstruir los sigusgntatotipos:

Type 1.La Llorona was a beatiful indian woman who had salvélegitimate
children. When her lover rejected her she wentajuter mind and drowned her
children in a river. After her death she was cortgzklto search for them every
night. Nowadays she appears like a ghost near waptaces on the streets,
screaming and crying, “Ay, mis hijos” she is vemyractive, is dressed in a long,
white, flowing robe and has long hair hanging fseaelown to her waist
(Butterworth, 1963: 221).

Se enfatiza la caracteristica de la mujer que dig@ma. También que es el amante
quién la rechaza. Ademas, la forma de matar aigsstiene que ver con el agua (los mata
en un rio). Después de eso la mujer se vuelve ntadma que grita “Ay, mis hijos”. La
caracteristica es que ella es atractiva, tienaletlto largo, viste de blanco y flota en el
aire. Por otro lado, en el segundo tipo que losragtexponen (type 2), se caracteriza a La
Llorona como una mujer hermosa que aparece de nwek#da de blanco, con cabello
largo. Pierde a los hombres y los lleva a lugaedgmmsos, y con frecuencia los encuentran
muertos al siguiente dia. (Butterworth, 1963: 2Finalmente, el tipo tres, seriaa<fusion
of the first two, was also establisfigButterworth, 1963: 221-222):

Type 3.La Llorona was an Indian woman who had severabitiate children. When
her lover rejected her she went out of her mind dredvned her children in a river. After
her dead she was compelled to search for them enighf. Nowadays she appears as a
beautiful woman. She has long hair, and is dressedhite. Men are attracted to her,
follow her, and she leads them away to dangeroaseggl. Then they are found de&f.
(Butterworth, 1963: 223).
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Utilizaré esta categorizacion de ‘tipos’ de hisaopara dar continuidad al analisis
del personaje, puesto que, derivados de estos*timy también una diferenciacion: Las
Lloronas, como un colectivo, que pierden a los h@sibcon mayor correspondencia con
figuras como las Lamias o l&huanteteotly La Llorona, cuando se enuncia en singular,

como nombre propio, a la que corresponde una fEsgatributos caracteristicos.

4.4.4.1 Caracterizacion del personaje en mi corpus

Como se menciond en apartados anteriores, la dségst® construida por el narrador (en
este caso, los informantes) que enuncian el disclista figura es crucial en los relatos
porque no sélo describe al personaje, tambiéngilien es y qué hace. En casi ninguna de
las historias referidas hay otros personajes quacticen a la Llorona, salvo en la

primera versiorfLA LLORONA Y LOS RIiOSEn donde hay un dialogo en el que Dios
hace manifiesto el castigo merecido por La Lloralhaatar a sus hijos. En ninguna versién
tampoco el personaje dice nada de si mismo. Loolmue exclama en la mayoria de las

versiones es “Ay, mis hijos” 6 “mis hijos”. Enund@que si, la esta caracterizando.

Asi, en la narracion antes citada, La Llorona es muajer descrita como una joven

alta, de pelo “grande” y es hermosa:

Si, dicen que era una mujer altota, con un pelgmsidote. Y, segln en la historia esta
gue dicen que esa Llorona...que existi6 una mujanocasted o como cualquier mujer
muy bonita, muy hermosa, y qué, como era muy bonitauy hermosa, pues cualquier
hombre, verdad, se codiciaba de ella; que entaglteespues lo bonita que era, cualquier
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hombre la seguia, se embarazaba, que se embar@dmfdra6: Columba Ortega, 60 afos
Recogido en: Molcaxac, PuebRecogid: GSBG, 27 de julio de 2009).

El personaje masculino no tiene gran relevanciasmo es un hombre o un amante
gue haya rechazado a la mujer. En realidad, err@sate, son varios amantes los que tiene
la mujer y los que la embarazan. De hecho, la bl@recha a su prole al rio (no son nifios
grandes, son recién nacidos) y la narradora hacgueeeste acto el personaje lo realiza por

vanidad, para que la mujer pueda seguir siendddioni

...y cuando ya se llegaba el término de cuando rsctaiatura, se orillaba a un rio, alli

se deshacia de la criatura, nacia la criaturahaba al rio para que se llevara el producto.
Ella, su ilusién era pues estar siempre bonitgverda?— y pues que asi maté a muchos
nifios. Como era bonita, seguido se embarazab&haeis, cuando llega a dar a luz iba a

un rio y tenia su criatura e igual se deshacidlae e

Cuando muere la mujer, no puede entrar al parabmla a los actos que cometio.
Asi que Dios la castiga, haciendo que busque digasen todos los rios: “Hasta que me
traigas todos tus hijos, te perdono. Vete a vagge a buscarlos, a vagar por el mundo a
donde los echaste, donde los mataste, los ahogast@ndo los juntes todos, entonces ya
te perdono.” Es el castigo, pues, la razén poukalg Llorona vaga en todo el mundo y se
aparece cerca de los rios. Esta version coincigeurm de los tipos expresados por
Horcasitas y Butterworth.

En otra narracion, titulada4. [LA LLORONA DE XOCHIMILCQ]el narrador
ofrece la informacién de quién era la Llorona, de® gpueblo venia e, incluso, de que

adscripcién étnica era:
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La llorona era una mujer que en un pueblo repdidfas y decian que su idioma era
totonaco, y tenia dos hijos, eran llamados Ollifogpatihu. Tonatihu era el nifio y Ollin
era la nifia. (Inform6: Monica Alvarez Lima, 12affossidente de Puebla). Recogido en:

Santa Cruz, municipio de Molcaxac, Puebla. Recdgi®BG, 27 de julio de 2012).

Segun la trama de la historia, la mujer, un diarggeesaba de vender flores, vio
gue su casa se estaba quemando, la muchacha:
...bajo de la balsa donde iba, donde repartia lassflp que empezé a apagar el fuego y
ella no se dio cuenta de que en la balsa segusatiosuhijos y la balsa se los llevé, y ella
dijo:

— iMis hijos!, jmis hijos!

Es de hacer notar que no se menciona, en ningurentoma un hombre que la
haya rechazado. También hay una variacion impetesgpecto de otras historias de La
Llorona: en este relato la mujer no mata a sushgoacaso es culpable de un descuido,
dejar a los nifios solos en la balsa. Para enfatidsrsu grado de inocencia y dejar en claro
gue la mujer en cuestidon no sélo no era moralmeakable, sino que era buena, la

narradora manifiesta:

Y jamas los volvi6 a encontrar. Y le dijo a todgekblo que le ayudara a buscar. Como
ella era muy buena con ellos pues todos decidiayodarla y los encontraron, pero los
encontraron ya muertos. Y La Llorona empez6 adloras y mas y mas y mas, y decia:

— iMis hijos!, jmis hijos!
Hay un motivo importante que no aparece tampocooteas narraciones: las

lagrimas de la Llorona formaron un rio “Y dicen gses lagrimas hicieron un rio.”

Ademas, no se especifica si como un castigo, ofsiigue es un alma en pena, la Llorona
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se sigue apareciendo: “En Xochimilco cuentan eganlga, y que todavia se escucha la voz
de La Llorona que se lleva a los nifios.” Esta Ll@aroo se les aparece a los hombres, sino
a los nifos. En este caso, esta caracteristica trayor correspondencia con la

caracterizacion de l@ihuanteteotlque ya mencionamos anteriormente.

La version que mas se acerca al tipo 1 manejaddBptierworth es la 26[LA
LLORONA] En el relato la mujer se va a un hotel “dondeidalgua” y ahi conocio a “un
sefior capitan”. Entonces:

...ese sefior la embaraz6 y tuvo un hijo, entoncesdoual capitdn se enterd, la dejé. Y la
llorona no lo queria recordar ya nunca, y cuandnonel nifio tenia los mismos ojos del

capitan, las manos del capitan, todo era iguadpité&n y la llorona no lo queria recordar.

(Inform6: Ménica Alvarez Lima, 12 afios (residengeRliebla). Recogido en: Santa Cruz,
municipio de Molcaxac, PueblRecogié: GSBG, 27 de julio de 20)12.

En esta version el hombre si tiene una gran impoigaen la historia, puesto que si
rechaza a la mujer, y ésta, en venganza o poreat@spiel nifio (pues era muy parecido al
capitan), lo mata. Cabe destacar el tremendismajuera pequefia narradora (12 afios de
edad) relata el episodio:

Entonces, como ya tenia cubiertos, que le habtasdg ese sefior, enterré dos tenedores
en los ojitos del nifio y se los arrancé, y sus taany sus piecitos se los retorcid y
también se los arrancé, la cabeza la degollénifiel pues hasta ahi quedé. Y la llorona se

arrepintié gritando:

— jAy mi hijo, mi hijo!, jhe matado a mi hijo!
Pero la escena escalofriante no termina alli. Réspe otras versiones, hay aqui
otra variacion: la Llorona termina suicidandosaida manera sangrienta:

Entonces dicen que la llorona en un barranco pnadabla y que tenia clavos y no bien

125



colocados, y ya, se aventd y tenia la cabeza tgitude los cabellos y se aventd y ahi
fue cuando murié, y desde entonces se escuchaédarabvoz del llorona pero dicen que
la ven cargando la cabeza de un nifio.

Desde entonces La Llorona se aparece, como pemstiga; y carga la cabeza de un

nifo.

Otra de las historias con particularidades respadt gran mayoria es &/. [LA
HISTORIA DE LA LLORONA]pues en ella se expresa que La Llorona es inocest
decir, no es ella quien mata a sus hijos:

...que la llorona tenia sus hijos, pero que el papasquitd, entonces ella no estaba, los
dejo solitos, pero cuando llegd dice que le dijeqoe su esposo se los habia llevado.
Entonces se fue a buscarlos pero se iba al mareyalyi fue donde encontré a sus hijos
pero ya descuartizados, entonces que por esolatdad, que por eso gritaba, jay, mis

hijos! (Informd: Dominga Paredes, 32 afios, amaasa,cHuatlatlauca, Puebla. Recogié:
GSBG, 25 de julio de 2012).

No hay alusiones de que la Llorona recibiera urtigsni de que estuviera
penando y por ello se apareciera a los nifios 8 hdmbres. El texto es muy breve y quiza

sélo sea la el rastro de una historia mas completa.

Por su parte, en la version LA LLORONA EN LOS CAMINOS}I narrador
ofrece una mencion que también hace que el oyestiée aentre la caracterizacion de la
Llorona como negativa o positiva. EIl mismo mencigoa la Llorona: “es una mujer, no
sabemos, si se portd mal o la trataron mal” En edt#o lo que interesa al narrador es
contarnos la anécdota de como la Llorona desbaratas hombres, sobre todo a aquellos

parranderos o borrachos:
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N1>*®Un dia un cufiado mio, anduvo tomadito, dicen quarréagel camino alla por
Apanco, que vio un camino pero ancho, ancho, bobipito, y una mujer adelante se iba
y €l lo siguid, que por ahi se iba por otro lada, @tro lado, lo iba llevando, llevando, y
gue después se desespero y lo dejo ir, como ad@®a@ las cinco de la mafiana vino aqui
a la casa el so6lo y dijo: “toda la noche la andsigeiendo, la anduve siguiendo, pues yo
creo La Llorona, ¢te acuerdas?” Eso dicen que pasa...

N2> Ven que el camino es parejo, llegan a un vetade aquel se va, se
desbarranca y ya, ahi quedd. Informé: Norberto dizal/alerdi, 78 afios, campesino.
Atoyatempan, Puebla. Recogi6: GSBG, 18 de juli@@k.

Tampoco hay una caracterizacion fisica de la Liard@olo lo que le hizo aquel
hombre. Es un relato muy general y no hay una gesén de los atributos de la mujer, a
no ser por lo que se logra inferir del episodice @ que es un ente que atrae al género
masculino y que es mortal para él. En la variaetesta narracion, 27. AA LLORONA
EN LOS CAMINOS]el narrador expresa que los espiritus de la®hbs van vestidos de
blanco, con cabello largo y suelto. Asi tambiére digo, ya los llevan, los van llamando,
los van llamando, y ellos alla van detras de etlospas los van llamando, no platican nada,
nomas los llaman” dice la narradora. La Lloronaeogs ejerce un poder de seduccién con
los hombres. Los hechiza, los conduce por camimogspitos para hacerles dafio. En esta
version la narradora muestra que hay una manedeaare los hombres pueden defenderse

cuando reaccionan si son llevados por la Llorona:

...y ya después cuando reaccionan y se orinan yvam la cara y ya cuando [los
hombres] se lavan la cara entonces es ahi cuaadollfironas] lloran, lloran y se
desaparecen. Dicen que también, nomas sacan suypdeseensefian y también y ya,

lloran y se desaparecen. Pero dicen que cuanddosoa una, pero dicen que cuando son

56 N1> se refiere a la voz del primer narrador. N&xefiere a la voz del segundo.
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mas, dicen que es peligroso para el hombre porgséaHe desaparecen su péne
(Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afios/dtlahtica. Recogio: GSBG, 28 de
julio de 2012).

Es decir: los hombres tienen que orinar y lavasseata con sus orines para que la
Llorona los deje en paz. También pueden sacar gandrreproductor y ensefiarselo a la
Llorona. En esta version también se habla no s®loné Llorona sino de ‘Lloronas’ lo que
asemeja también mas a la figura deilthuanteteotl las mujeres-diosas que bajan a la
tierra a causar desmanes en dias funestos. Otes darraciones que tienen paralelismos
con las mujeres-diosas y también con lo relatadel eapitulo X de l&distoria General de
las Cosas de la Nueva Espafia Sahagtn es 3fRQUIENES SON LAS LLORONASn
ella hay una relacion explicita que la narradotaldsce con la€ihuanteteotlEn primer
lugar, no es La Llorona, sino las Lloronas. La infante explica que éstas son mujeres
qgue, cuando dan a luz, mueren. Después la narradgrarte que a su padre se lo querian
llevar, y luego da una caracteristica fisica daseliienen el pelo largo:

Lo que me han comentado es que las Lloronas sanupses que cuando tienen su bebé
se mueren. Esas son las que se vuelven lloronasnlgeres que tienen sus bebés y se
mueren ellas al tener su bebé, es lo que dicequBani papa dice que si lo atajaron las
lloronas. Que iba con él y le decia, mira, mira,rfaujeres que me van llamando, no pero
si yo no veo nada, pero mira, dice, cdmo estam,nyeéplaticaba como era, con cabellos

largos. (Valentina Lucas Ortega, ama de casa, &g, &fuatlatlahuca. Recogi6: GSBG, 28
de julio de 2012).

57 Esta caracteristica esta asociada al poder deugss. Como se vio en el apartado sobre estosmaes,
uno de los atributos de estos seres es que haden gfmero masculino, pues amenazan su potencia
generativa.
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La relacion de la figura de la Llorona corQ@uanteteotke hace innegable cuando
la informante confirma:
En espafiol, esa es La Llorona, y en nahuatl soBilagteteotl esas son las mujeres que
ven los hombres. Dicen que llaman a los hombresap cuando van asi, es lo que les
digo, los llaman y van y ellos ven el camino anaimyen si esta feo o algo, pero cuando
ya llegan a reaccionar es cuando estan en mediasdespinas ellos todos lastimados
puse, de los pies, y todos espinados ya, y a wecestan en la orilla de una barranca o un
texcal, que ya se van a caer, pero al principiotgdn bien y no se dan cuenta ni sienten
nada, ellos no sienten, como que ellos piensan aloremte van caminando, y se dan

cuenta y ya reaccionan ellos. (Valentina Lucas darteama de casa, 54 afios,
Huatlatlahuca. Recogidé: GSBG, 28 de julio de 2012).

En este fragmento la narradora explica esta caynelgmcia y también el
comportamiento seductor y maligno de estas LloroGabe destacar que la informante
pudo aclararme esto, la cuestion de que en espa&fité llame Llorona y en nahuatl
Cihuanteteotlporque ella misma era hablante de nahuatl, y @iandntan las historias en
nahuatl no la llaman Llorona, la llam@&ihuanteteotl.

Por otro lado, este es un relato donde se expdicaidtoria de las Lloronas (la
informante aduce que éstas mujeres son la que meewndo dan a luz y regresan en
forma de Lloronas) y también la anécdota de unopeje (en este caso el padre de la
informante), a quien se le aparecié esta serientks esobrenaturales. A pesar de ser un

discurso anecdoético, el narrador es heterodiegético

Después de este recorrido por las diferentes versjse puede apuntar que dentro
de la region de estudio se conservan las historils caracterizacion del personaje que, a

nivel general, se ha dado por otros especialistasbstante, hay diversas variantes: una de
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ellas es la caracteristica de ‘inocencia’ atribuadea mujer que después se convertira en
Llorona: en ninguna de las historias hasta ahanaudtadas habia resultado que La Llorona
perdiera a sus hijos por un descuido y que elleafbeiena, o que fuera el mismo padre
guien matara a sus hijos y no ella.

Respecto a las ‘historias tipo’, se puede establpoe si hay dos tipos principales,
como los que mencionaba Butterworth, solo queipmstdel corpus de Puebla pueden ser

mas generales:

Tipo 1. Una mujer encuentra a un hombre de otrgadoapitan, espafiol, etc.) y la
embaraza. Cuando el hombre la deja, ella, en veaganata a sus hijos. Ella a partir de

entonces deambula cumpliendo una p&@[LA LLORONA]

Variante: Una mujer se embaraza de muchos hombrasaytirar a los bebés al rio.
Como castigo, se aparece en todos los lugares duage agua, buscando a sus

hijos, cumple una penfLA LLORONA Y LOS RIiOS]

Tipo2. Una mujer pierde a sus hijos (no es venganzallpa del hombre). Desde
entonces su alma esta en pena buscandolos y/aseapara llevarse a los nifigd. [LA
LLORONA DE XOCHIMILCO] En donde la Llorona es una mujer buena). [2&

HISTORIA DE LA LLORONA(JEN donde es el hombre quién descuartiza a lashif

Tipo 3. Las lloronas que seducen a los hombres gdégbarrancan.
27. [LA LLORONA EN LOS CAMINOS27. A [LA LLORONA EN LOS CAMINOS], 29.

[QUIENES SON LAS LLORONAS]
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Respecto a la caracterizacion del personaje, erigos 1. y 2. La Llorona se
representa como una mujer bonita, hermosa, altazatlello largo; su relacion con los
hombres es variada, ya que en ocasiones son miashesmbres con quien intima, a veces
es solo uno. Respecto al punto de vista que o#lecarrador, es importante sefialar que en
un relato de la Llorona, antes de cumplir su pesayna mujer buena, que perdié a sus
hijos por descuido. En otra narracion, la muertelade nifios recae en las manos del
hombre, no de ella. Es decir, la mujer no estaddot®e una valoracion negativa, pues no
mato6 a sus hijos. Cuando si los mata, lo hacelgana de estas razones: por venganza o
por vanidad. Respecto a la muerte de la Lloronalgmas versiones se suicida, en otras,
muere de vieja. Después de su muerte, purga uig@asuna penitencia: puede ser Dios
quien dé el castigo. Puede ser una penitencia peciisada por nadie que haga que La
Llorona se aparezca de nuevo en el mundo de lossviy cause estragos. La
correspondencia que tienen todas las historiasgigdos 1 y 2 es que todas las mujeres se
lamentan por sus hijos.

En cuanto a la caracterizacion de las Lloronaosndlatos del tipo 3, las mujeres
se aparecen a los hombres, generalmente los qurelestrachos o los que salen de noche.
Los hombres no ven los caminos por los que losfighasta que reaccionan. En algunas
narraciones se especifica que las Lloronas pudugyeatarse, y se especifica el ritual para
hacerlo, a saber, que el hombre se orine y quéstada proteccion frente a las lloronas.

Una narracion afirma que las lloronas son las resjgue, al dar a luz a su primer

hijo, murieron en el parto. En este caso se d&sdlen ndhua@inhuanteteot!
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Para finalizar este apartado, puedo comentar ghecatlo de valorar las ‘historias
tipo’ en mis narraciones sirvidé para poder marga diferencia entre dos personajes con
atribuciones distintas a quienes se les denomimaetonombre de La Llorona y Las
Lloronas. La primera, nombre propio individual, @esina historia que encuentra vinculos
con figuras como la de Medea. En la tradicion darfa de una madre que mata a sus hijos
es sumamente fuerte, ya que la imagen de la m@jeasscia principalmente a la
maternidad. Antropolégicamente puede consideransgaamujer subversiva por no tener
hijos, pero que alguien que los tuvo mate a suepesl totalmente contra-natura y, por
supuesto, tiene que ser castigada. Ese es, hagt@maminto, la ejemplaridad de la leyenda.
En el caso de las mujeres que son ‘inocentes’ therhaatado a los nifios, aparecen

penando en forma de fantasmas por el dolor derthdae También, esto, es ejemplar.

Por otro lado, lo que corresponde a Las Lloronasste corpus, la fuerza del
personaje radica en su caracter amenazante parpelssnajes-victima (en general,
hombres borrachos) y dicha ejemplaridad se mugstraién en la advertencia implicita de

“no andar de noche por lugares obscuros” y, pousstp “no andar borrachos”.

En el siguiente apartado analizaré la figura de pérsonaje referencial individual,

gue adquiere gran parte de su identidad por su reor&bTentzon.
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45 El Tentzo

4.5.1 Tentzo: “El sefnor de las barbas”

El personaje del Tentzo es reconocido dentro desaria de comunidades que comparten
un codigo, necesariamente social, en la region r@&ur del estado de Puebla. Pero,
¢quién es exactamente este personaje? ¢Qué aributon conferidos en las historias?
¢, Qué funcion tiene en las narraciones encontradésregion mixteca-nahua-popoloca de
Puebla? Para analizar este y otros aspectos debriage, considero pertinente brindar
algunos apuntes acerca del contexto de las creenespecto a los cerros, ya que, en
primera instancia, el Tentzo es una cordillera spdés un cerro, es decir, es un lugar, un
espacio. En segunda, es una personificacion, praeiste, de este cerro. Por ello, en las
siguientes paginas apuntaré una breve revisidrcaad® la importancia que tenian los
cerros en el pensamiento mesoamericano (ya qusideno, la figura del Tentzo tiene que
ver con resabios de complejas creencias vinculadhspensamiento indigena
precolombino), asi como algunos apuntes acerca ged Alfredo Lopez Austin llama “El
Monte Sagrado” vy la figura de “El duefio” que hakeh este monte. Finalmente, analizaré
como estos aspectos enmarcan la caracterizaciopedsbnaje sobrenatural denominado

“Sefor de las barbas” o Tentzo.

4.5.2 Montafas, volcanes y cerros en Mesoameéricap€Inovision

Por su ubicacion geografica y sus culturas, la zorade recopilé los textos que ahora

analizo fue antafio parte de un bloque muy comgkpual los historiadores han llamado
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Mesoaméric?. Es importante recalcar que, a pesar de las difexe étnicas y linguisticas,
los pueblos mesoamericanos produjeron una baserauttomin, sobre su base se

desarrollé la diversidad.

Esta base, llamada por Lopez Austiacleo duro de la tradicion mesoamericana
es un entramado comun de organizacion social yigamltécnicas agricolas y, sobre todo,
concepciones acerca de la categorizacion del costnesncias religiosas, simbologia y
maneras de pensar y ver al ser humano. Lopez Aaftima que este ‘nucleo duro’

“subsiste hasta nuestros dias” (LOpez Austin, 2Q08:

Lépez Austin también advierte que, a pesar dehgee transcurrido desde la
invasion europea “la tradicion mesoamericana, itlggro inexorablemente entrelazada con
la cristiana, ha preservado concepciones, mitagg que auxilian al investigador en su
esfuerzo por comprender la antigua vision del murfdépez Austin, 2008: 33). Para el
investigador, muchos de los datos para reelabgtaramtigua vision del mundo parten de
la etnografia. Asi, los mitos, leyendas, en fitatos, serian ejemplos (aunque a veces no

explicitos) de esta cosmovision.

El presente apartado no pretende ser una fuembgréfica que dé cuenta de esta
cosmovision. Al menos, no es el fin primero a ateanNo obstante, debido a la naturaleza
de los textos recopilados y revisados, me parep®riiante anotar ciertas concepciones
acerca de dicha cosmovision, porque, creo, loosepbdran ser mas legibles a la luz de

esas referencias. Los personajes sobrenaturalegapgurecen en los textos guardan una

58 Mesoamérica, término introducido por el historiaBaul Kirchhoff, y lo definié6 como una “ zona aurkl
donde los habitantes indigenas hablaban como sdsaguas diferentes, pero estaban unidos poristwaia
en comUn y compartieron rasgos especificos cultsitgdFAMSI: sn)
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relacion estrecha con la vision del mundo indigeaanque los motivos y temas
occidentales hayan encontrado su arribo, tambigiha éradicion de estos pueblos, en fin,

en la tradicibn mesoamericana.

En Mesoameérica, el cosmos se movia gracias a faoodacion de dos contrarios.
Todo en el universo mesoamericano estaba formaddgsoclases de sustancias, la fria y la
caliente, que correspondia también a lo femenimeagculino, respectivamente. “El dios
supremo se desdoblaba en las figuras del padrenadiae, encargado cada uno de la mitad

del cosmos” (Lopez Austin, 2008: 37).

Los mitos mesoamericanos remiten a que hubo uodezepropio de los dioses,
anterior al instante inicial. Para crear a los hasplos dioses, cubiertaspriori por una
sustancia imperceptible, se cubrieron ahora cormataria perceptible “dura, corruptible y
perecedera, para convertirse en sus propias @&t@uedan asi encerrados como parte,
como esencia de su obra” (Lépez Austin (b), 20@3: Es por ello que, para los pueblos
mesoamericanos, la norma para vivir en el mundelespeto. Esta es la razon por la que,
en el ambito cotidiano, habia una correspondenctee edioses y hombres: las cosas
sucedian con la intervencion de ambos (por ejenigdogosechas) y por esta causa ambos

se beneficiaban.

El principio social fue la reciprocidad, preceptstp, digno y sabio de la organizacién
humana. Sélo que aplicado a la relacién dioses-hesntuvo que considerar a ambas
partes reciprocamente dependientes, y la depemadsaciunda en la necesidad (L6pez

Austin, 2008: 98).

Los dioses, pues, tenian necesidad de ofrendashdmbres debian darlas para

satisfacerlos. Es de resaltar esta caracterigticss esta podria ser una explicacion de por
135



gué se registra en varios de los textos que laahtienominada Tentzo pide ofrendas. Si
esta entidad fuera un resabio de un culto a ungit®no, parte de esa religiosidad o esa
creencia podria pervivir en las narraciones desestemunidades.

Las ofrendas que le dan al Tentzo pueden ser ddsdentos, bebidas o flores,
hasta almas. Hay, por ejemplo, una narracion eneltss pobladores quieren hacer una
carretera y el Tentzo sélo permite que la hagatah@se le dan determinados cuerpos o
almas.Cfr. 20.[EL TENTZON Y LA CARRETERA]

Los dioses mesoamericanos tienen caracteristicasartas “‘razonan, poseen
sentimientos, estan provistos de voluntad, se caanrentre si, y con los hombres y
actian eficazmente sobre el mundo” (Lépez Augii)8: 47). Los dioses son el orden
pero también el accidente: “Si de ellos dependecdatingencia y son, ademas,
imperceptibles, agregan a sus caracteristicas tauiiaso, lo terrible, lo inusitado, lo que

exige reverencia” (Lépez Austin, 2008: 9).

4.5.3 El cosmos; El Monte sagrado

El cosmos en la tradicion mesoamericana se dividos dimensiones espacio-temporales:
el anecumengtiempo-espacio de los dioses y los muertos, gjaras criaturas de la tierra,
y el ecimengp el tiempo-espacio de los hombres y los seresadéelra (LOpez Austin,
2009: 43-45). Habia tres clases de pisos cosmi@inisnauhtopan‘nueve que estan sobre
nosotros'Tlalticpa ‘intermedios entre el cielo y la tierra’Ghinahuhmictlarflos nueve de

la regién de la muerte’. Las representaciones lésude éste eje eran: el Arbol Florido, el
Monte Sagrado y el Plano terrestre (LOpez Aust82 56).

El Monte Sagrado corresponderia al plano de en angdiaunque esté en la
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superficie de la tierra “es una parte del infranaingues “su interior conserva las
propiedades de humedad y muerte. Quién penetra aueva puede acceder,

peligrosamente, al ambito subterraneo de lo sadgréiddpez Austin, 2008: 56).

El Monte Sagrado es una de las representacialesogdmos, y se proyectaba del
reino divino al humano, asi que sus propiedadesepeoducian en otros montes
importantes, y a su vez, a otros montes.

Esto podria explicar por qué aun ahora hay urecitel muy estrecha entre los

montes y las comunidades asentadas a sus pies.

aﬂ——- ﬁ —-—p.a Proyecciones en el anecimeno
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Imagen 8: “Proyecciones del Monte Sagrado en altaneno y en el ecimeno
(L6pez Austin, 2009: 48)

Segun lo advierte Lépez Austin, en el interior Meinte Sagrado se guardan las
riquezas, entre ellas, por supuesto, el #gles nubes y los vientos surgen del inframundo.

Dada la estrecha vinculacién con la abundanciaaluoente “se concibe el Monte Sagrado

% Las montafias se concebian como contenedores de“egsas de agua”. Arturo Montero menciona que:
“La relacion cueva-montafa dentro del culto a Tdd@e una y la misma cosa” (Garcia, 2000: 35).
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como un almaceén surtido de toda clase de mercéntidgsez Austin (b), 2008: 56). El

cerro-troje, (troje de agua) de las comunidadesuraaréplica del Monte Sagrado. Asi se
formaba una red jerarquica. Ademas, los diosestdtsn en los montes: “los dioses
patronos de cada poblacion se repartian moradaekerttorno montuoso” asi, cada monte

era “la casa natural del dios” (Lopez Austin, 2008B).

Para Alfredo LOpez Austin, este ndcleo de creen@panta a un “sustrato

compartido de una larga tradicidn religiosa mesomaiea.” Y menciona que:

Se percibe en ellas una imagen cosmolégica, apiteetiplasmada en la geografia: el
Monte, en cuyo interior se atesoran los recurseslagidioses reparten periddicamente a
los seres humanos. Los hombres se apropian ideatdgnte del paisaje al reconocer el
Monte entre las mayores prominencias circundariteshacen foco irradiador de la
sacralidad que justifica y protege su asentamiahteje del entorno natural y, mucho mas
radicalmente, la fuente de su propia naturalezaoagnmpo humano. (L6pez-Austin, 2009:
17).

Asi, antiguamente se concebia a los montes comduamée de recursos que las
divinidades daban a los hombres. Era un foco sa&smecto a sus asentamientos, un eje de
ellos. El espacio de los montes es imaginado céumovasto dominio, un reino, un templo,
en algunos casos un refugio dentro del cual losgwod dioses siguen trabajando
ocultamente a partir de la llegada de los evaraghbiees”. (Lopez-Austin, 2009: 17).

De hecho, es tan fuerte la importancia de los seem la cosmovision de los
pueblos indigenas que diversos investigadores afirque los templos, es decir, las

pirdmides, son “su réplica artificial mas acaba@adpez-Austin, 2009:18).

El culto a los cerros fue tan significativo debido que las sociedades
mesoamericanas dependian sustancialmente de talaga, pues al Monte sagrado “se
atribuye la regulacion de las lluvias” (Lopez Auost009: 24). En México, algunas

comunidades rurales aun utilizan el riego de tealppor lo que esta idea de que el cerro
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es fuente de agua y dador de lluvias sigue, denalgoanera, presente: “Es un asunto de
milenios. Las sociedades de creyentes se han draredo histéricamente desde los
tiempos de las arcaicas aldeas igualitarias hastalé los estados secundarios; desde la
Conquista hasta su actual presente; pero se haemiagmla concepcion basica y el culto al

gran edificio co6smico.” (Lopez Austin, 2009: 24).

Esto también explicaria por qué aun ahora en dasunidades donde recogi mi
corpus existe la creencia de los atoros, persamasienen el poder de pedir la lluvia, y por

gué precisamente van al cerro del Tentzo en ratpieri

La accesibilidad a los cerros, y, con mayor prénisal interior de ellos, son las
cuevas que, desde tiempos muy remotos, eran coasade un acceso a otro mundo: “La
cueva y su boca eran en el pasado prehispanicgugrsisiendo en la actualidad los
simbolos de la naturaleza hueca del gran promantosmico y la entrada al otro mundo.”
(Lopez Austin, 2009: 50). Ademas, eran el hogatEd®ueno” del cerro (figura en la que
se ahondara adelante): “Sus entrafias estaban esupadla casa del Duefio y otros seres
de naturaleza acuatica. Era el lugar de origea d&lh y del tiempo. En diversas fiestas del
centro de México, los cuerpos de los nifios saedfic a Tlaloc eran depositados en el

interior de las cuevas” (LOpez Austin, 2009:50).

4.5.4 La figura de “El Duefio” del cerro

La figura del Duefio del cerro es polifacética. Eirie Sagrado es la gran casa del Duefio,
es decir, del Dios patrono. Pero el Duefio no esinico ser, pues la figura del Duefio
“Oscila entre la unidad personal y una multiplicidde personas que no soélo son

numerosas, sino contradictorias” (LOpez Austin,2A®36). El Duefio puede encarnarse en
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una divinidad o en una serie de seres divinos, pemién pueden tomar una forma
humana: “La dificultad interpretativa no se redacka identificacion de personas divinas.
En efecto, una de las mas acentuadas caractesisiécta tradicion mesoamericana es el
traslado de los elementos césmicos a la persocificaantropomorfa y viceversa. En

tiempos prehispanicos, la figura del Monte Sagiaaftia identificarse con la de su Duefio.

(Lopez Austin, 2009: 137).

La relacién del cerro como un ser vivo y un ser guede adquirir una forma
humana para dejarse ver en varias historias dpusaecogido. Es muy evidente en relatos
como:15. [ESTA ES MI GENTE]EI Tentzon y el forastero), 1B.[ESTA ES MI GENTE]
(El hijo del Tentzon), 15B [ESTA ES MI GENTEJEI Tentzon no quiere de los suyos) y
15. C[ESTA ES MI GENTE] [El jinete que pidi6 dinero &kntzon]en los que los
narradores y los personajes pueden identificarestZD como un ser sobrenatural y al
mismo tiempo, con el cerro.

Otro comentario de otro sefior de por ahi de Atlafpe a cortar palma, porque
anteriormente toda nuestra gente se mantenia detepdéba a cortar palma alla por
Cuautla por la serrania, y se fue a cortar el sgfrrSan Felipe, ya venia o iba y por ahi
se dio a guardar. Y traia, lo emborracharon, cudledo habia fiesta. Y ya la gente dijo,
ya llegé el forastero, éste va a ser la victimaaphbevarle al Tentzon. Ya lo
emborracharon, le dieron de comer, ya lo emborrach&®ue duerma’a pues empezo la

noche y ya salieron, le llevaron la comida, podalb llevaron al Tentzon. Ya llegaron al

Tentzon no pues ya le llevaron all4 su comidayiddma y que le dice:

No, sefior, este no, este es mi geaste del diario me anda espulgangiar aqui,

este no, otro de ustedes por alla, ese no.
Y ya que lo vio, ese comentario del sefior. Y dice:

— Ten, mira.
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Y que le dio una pata de toro y una pata de chivo:

— Llegas a tu casa y haces un corral grande, lo gedas, y en medio del corral

entierras las patas.

De la noche a la mafiana tenia... era ganadero [ldfolmuis Tecuatzin Rosas,
Huatlatlauca, Puebla. Recogio: GSBG, 24 de juli@@lE?]

En esta narracion puede notarse que hay una coatlgite necesita entregar una
persona al Tentzo, en este caso, un ‘forastergheEdonaje, procedente de Atlalpa, es un
extrafio en el pueblo de San Felipe. Cuando lo emtwan para llevarlo al Tentzo,
también nos damos cuenta de que no sélo van cuittimma, también trasladan comida
para el Tentzo, a manera de ofrenda (sobre esth@edard mas adelante). ElI Tentzo
finalmente dice que no aceptarad a ese hombre past@e los suyos’ y porque lo anda
‘espulgando’, es decir: el Tentzo no harad ningun aralguien que es miembro de las
comunidades que protege. El ser sobrenatural aevjee el hombre corta la palma y esto
es un tipo de servicio para el Tentzo. El ente djoe esto y el cerro son, pues, el mismo
ser. Hay otro relato donde la antropomorfizacionngss evidente. Precisamente, un

informante explica la concepcién que tienen dalccer

El Tentzon es un viejo se le llama Tentzon viejobhdo, que mucha gente le tiene
confianza en que segun les da riqueza, ya seaneniga® en dinero. Hay mucha gente...
hay un lugar donde le llaman pedimento, donde vaacar un, qué sé yo, un ritual, para
pedirle lo que desea aquella persona. Cuando &npidn fe, con fe de corazén se les
aparece. Se les aparece como un anciano, se lexamamo un nifio. El que tiene, le

habla o le llama de corazdn, si se les aparece.
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Esta nocion polifacética se aproxima a lo mencionpdr Lopez Austin. En la
mayoria de los relatos al Tentzo se le caracteonao un viejo barbado. No obstante, en

esta narracion también se menciona que puede apsgeMO un nifio.

4.5.4.1 Los poderes del duefio

Para finalizar con el contexto de las concepcionesoamericanas respecto a los montes,
montafas y cerros, anotaré brevemente lo que LApstin refiere acerca de los ‘poderes
del Duefio’ algunos de los nombres que recibe,postas sobre su apariencia y algunas de
sus funciones, asi como un breve bosquejo de fimitais de algunos de sus ‘subditos’.
Lépez Austin esta consciente de que su esbozoiagata diversidad especializada de las
funciones y las diferencias entre los distintosfidgede cerros, aun en una misma region”

(Lopez Austin, 2009: 79).

El Duefic®®
Atributos Descripcior

a) Sefior de la lluvia, del rayo |Yydentificado como el Corazorel Cerro
del trueno, productor de la
vegetacion y protector de |a
agricultura. Duefio de Ia
riqueza del inframundo

b) Duefio de los animales, |Hay dos aspectos de ‘El Duefio’ que son distintt
protector de los peces y lag complementarios: el primero, ‘Patrono de | la
bestias del monte. Humanidad’, regido en el ambito divino, lejos ds|lo
seres humanos. El segundo, el de ‘El sefior del &lpnt
“como sefior del monte gobiernan el medio agreste,
tradicionalmente considerado ajeno, peligroso, peoo
que exige el inmediato desagravio a quien le araehss
bienes silvestres”.

El Duefio cuida a los animales, evitando que losrc
los pesquen si escasean. Asi también, recibe @is

60 El cuadro estd hecho con la informacién apuntada por Lépez Austin, paginas: 78- 83 del libro Monte
Sagrado-Templo Mayor, citado en bibliografia.
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cazadores. “Se cuenta que el Duefio tiene como ks
cercanos a los ‘jefes’ o ‘guardianes’ que son fagyaos
dioses patronos de las diversas especies”. Seficaa
Duefio como el ‘Sefior del Ganado”.

c) Dios patrono de los pueblos. | Esta relacion se dio gracias a una serie de priyess:
Lépez Austin apunta: “El dios patrono de todosderes
humanos, nombrado Serpiente Emplumada en las
fuentes documentales del Posclasico, fue el goberna

de laTollan anecumenicaonde vivieron los ancestrps

de la humanidad. La salida de los diversos puehies
paulatina, en partos de siete en siete, procesto ure
el Monte Sagrado adquirio la conocida figura dgald
de las siete cuevas'. Cada pueblo inicié el camino,
dirigido por su dios patrono particular (proyeccidel
dios patrono general), hacia la tierra prometida, y

cuando los hombres se establecian, el dios queédaba
instalado en un monte cercano. Desde ese momento,
dicho monte se convertia en la proyeccién del| eje

cOsmico”.

d) Dios de los muertos. La pertenencia a las aguas, a lo himedo y a lorfieim
corresponde no sélo al sector subterraneo, sitte de
muerte. “El agua, en tanto elemento de muerte Yo
la vida para impulsar una y otra vez el ciclo. Dich
vinculo explica que tanto los dioses de la muestac
los de la lluvia tengan atributos compartidos, enttos
sus atavios de papel”.

Cuadro 9. El duefio del cerro

Ademés de estas identificaciones, Lopez Austin @pupe el Duefio adquiere
nuevos rostros y/o atributos: “Subterraneo, gobeendel sitio al que esta destinada la
mayoria de las entidades animicas de los mueddgcé pensar que los evangelizadores
impulsaran su identificacion con el Diablo, pergenaon quien se confunde

frecuentemente en la actualidad” (LOpez Austin, 2@&a3).

| Los sUbdito$! |

61 El cuadro estd hecho con la informacién apuntada por Lépez Austin, paginas: 83-92 del libro Monte
Sagrado-Templo Mayor, citado en bibliografia.
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Clasificacion

Descripcior

Los rayos o enanos de la lluv

&equefios auxiliares, encargados de la produccic
meteoros, rayos, relampagos, truenos, vientosaBuy
granizadas. Son los guardianes de manant
corrientes y depésitos de agua, bosques, m

ofenden al Duefio.

b)

Los protectores o duefios de
distintas clases de criaturas.

lasparecen omo animales, vegetales o santos. Algt
tienen una apariencia extrafia que advierte a
cazadores que no pueden matarlos. Son ‘“las plar
animales preferidos del Duefio”.

Los tonaltin animales

compaiieros

o

Animales que viven en los corrales del Co. Al nacel

enlazados para toda la vida, compartiendo almae
misma suerte. “Los nahuales pueden pelear eniea

simultaneamente una persona del pueblo”.

d)

Los seres maléficos del mun
de los muertos

& mencionan como los vientos nocivos que surgém
boca de la tierra. Aparecen en lucha contra el dios
patrono de la comunidad, pues éste tiene comoeaina
sus funciones preservar a sus protegidos. Estes ser
maléficos causan dafios y enfermedades.

Los hombres que fuerc
muertos por los seres acuatic

phos muertos por fuerzas acuaticas se integran
§iércitos de las lluvias.

f) Los hombres vivos con poderé&son losteciuhtlaique de los antiguos nahuas, ah
sobrenaturales llamados graniceros, tiemperos, ahuizotes 0 misisne
del temporal, encargados en el mundo de contradar |
fenémenos meteoroldgicos, curar enfermedades frig
etc.”
g) Los cautivos encerrados en| #lifractoies que son castigados por sus faltas y, por
Monte Sagrado se vuelven trabajadores de los seres de la lluvia.
“Algunos de ellos estan pagando en vida las dadjuas
obtuvieron a través de un pacto con el Duefio o sus
servidores”.
h) Los animales domésticos de |égimales que no son del caracter tonaltin. Entre

enanos

ellos se encuentran los armadillos y los venados.
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forma de rayos, y si alguno perece en el combaieren

ales,
Ipas,

barrancas y ‘encantos’. Infringen castigo a quienes

los
tas

un nifio uno de los animales se le asigna, y quedan

si



i) Las especies animales (&l tecolote o la lechuza, que anuncian desgra

mundo exterior Especies que dan a conocer la distribucion dedossl
del Duefio: ranas, sapos, cantores de la lluviabieam
se suman los vigilantes de tesoros y ejecutoras de
castigos como las serpientes.

Cuadro 10. Los subditos

En algunas de las narraciones que se adscribéa ecgpus se puede encontrar
mencionados seres que pueden fungir como estogasjhmbr ejemplo: los atoros, segun
esta categorizacion, serian un tipo de ‘graniceydsémperos’. Se pueden mencionar a las
serpientes. En algunas narraciones, por ejemplenesivan a pedirle al Tentzo observan
gue hay un ‘camino de viboras’ y que estas ‘lo awiid

Y otro me platic6 Camilo, ese viejito me llevé leaatriba, alla tiene su terreno, ahi me
andaba llevando el viejito y me empezaba a platerar muy platicon el viejito, como el
Tentzon, nomas hay que saber su rosario, pardegegase le reza uno entonces si se abre
la puerta. Pero al entrar hacernos como la pueli@amino, pero asi a los lados le digo
gue va uno caminando las viboras se paran toda® a@siidan. Yo creo que si uno va a
decir algo, si dices algo en contra de él se ameptahi se queda uno. Las viboras tienen,
€s0s son sus perros. Ya le explica a lo que vawdae si, cuando te mueras te voy a
traer, no importa, aunque lo goce yo ese dineres p importa. 1]Cuando le piden al

viejo] (Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atoyatempgauebla. Recogié: GSBG, 18
de julio de 2012).

El narrador incluso menciona que podria ser quesesdboras, si uno habla mal del

Tentzo, ‘se te avienten’, es decir, recalca lagmenicia a esta categoria de subditos.

4 5.5 El Tentzo

Como se ha revisado hasta ahora, los montes, cgrroentafias en Mesoamérica han
tenido una importancia particular. Puede ser quéiwarsas regiones de México los cerros

sigan teniendo este valor sagrado que implica anea de concepciones diversas acerca de
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los cultos, y la religiosidad. Como también lo rafir LOpez Austin, cada region tendra sus
particularidades, y la tradicion mesoamericana aednterpretado, refuncionalizado y
restructurado, pues, como pensamiento vivo respdad@s condiciones, necesidades,
ilusiones y proyectos de cada tiempo presente eexistencia de sus constructores-
usuarios” (Lopez Austin, 2009: 25). Partiendo d& éseve revision, ¢Quién es el Tentzo?
¢,Puede ser la representacion del Dios patronaplartide esta region de Puebla? ¢ Tiene
correspondencias con la figura del ‘Duefio? ¢Cdmeegresenta y qué funcion cumple

dentro de los diversos relatos orales recopiladassee corpus?

De los pocos trabajos etnogréficos que se hanohexdpecto la figura del Tentzo
habria que mencionar el de Antonella Fagetti, quenvivié con los habitantes de la
comunidad de San Miguel Acuexcomac, ubicado erofe 2Mixteca de Puebla (no muy
lejos de donde efectué mi recopilacion), y realindrabajo sobre el simbolismo del cuerpo
y la naturaleza. En su investigacion cita algumogos, pero mayoritariamente refiere las

creencias y lo que le contaron los pobladores deeraandirecta.

Segun lo referido por Faguetti, el Tentzo si assicierado una divinidad en dicha

comunidad, llamandolo ‘El abuelo’:

Quienes han habitado el territorio aledafio al Teméz han considerado un numen. Lo
llaman afectuosamente “El Abuelo”, vive en el cerres duefio de todo lo que crece en su
cuerpo, dispensador generoso de riguezas a quiemsidera ‘sus hijos’ y que él trata
como tales. Como toda divinidad el Tentzo infunelgpecto y temor, causa fascinacion y
repulsion. Su fuerza, sus poderes, atraen, pempsiese sabe que andar por sus lomerios,
acercarse a lugares solitarios, buscar el contaxi@l, puede ser peligroso. Toda cercania
con lo sagrado requiere de precauciones que mamtesgjada la amenaza de su poder
desbordante e incontrolable (Faguetti, 1998: 167).
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Coincide con lo contado por los informantes queesigté en cuanto a que a las
personas oriundas de las comunidades las considesa hijos’. No obstante, esta
afirmacion tiene que ver, por supuesto, con el @ulet vista de la comunidad en la que el
entrevistador se encuentre. Es decir, los inforesamke cierta comunidad diran que el
Tentzo los considera a ellos sus hijos, y a loda@@munidad aledafia, no. De hecho, en mi
recopilacién hay varios textos que aluden a estécter de ‘hijos del Tentzo'. Las mas
representativas las he referido ya: [Esta es mi gentejcon tres variantes, denominadas A
B y C. En esta leyenda se cuenta la historia daambre que corta palma, ‘espulga’ al
Tentzo, otros dos hombres —que no son del lugaeniborrachan y lo llevan al Tentzo
como parte del ‘pago’ por un don recibido. El Tentlice que no lo quiere, porque ese
sefior —oriundo de diferentes poblaciones, segtrariante- es ‘de los suyos’. En lugar de
hacerle dafio, le brinda una pata de toro o una degmgie se transforma después en dinero
y ganado; les advierte a los otros hombres qusilgain a uno que no sea ‘de los suyos’, 0

sea, de sus protegidos. Fagetti también regidteecasacter del Tentzo:

Mientras por una parte deja que ‘los de la comdillexploten libremente los

recursos naturales que alli crecen, sin pedir aackmbio, por otra, les da a
‘los que son de fuera’ riquezas y dones extraordinaque deben ser

correspondidos. Entre las riquezas que el Tentmandg celosamente en su
cuerpo hay piedras, agua, oro y plata, nadie papd®iarse de ellas sin su
consentimiento. (Faguetti, 1998: 167).

Se puede considerar entonces al Tentzo como ureciesde guardian de la
comunidad, o, al menos, en cierto sentido, de betmf o protector (podria relacionarse
esta figura con la de “Patron de los pueblos” adgue hablaba Lopez Austin). No obstante,

con la ‘gente de fuera’ que viene a pedir favoreguiere un pago a cambio de sus dones.
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Al Tentzo, pues, se le relaciona con la riguezag(la lleva dentro de su cuerpo, la que

ofrece), con los dominios de lo sobrenatural, taiodad y la muerte.

4.5.5.1 Los nombres del Tentzo

Los habitantes de las comunidades que visité srerfal Tentzo como: “Viejo barbado”
6. [Si le pides de corazdnlEl viejo” 11. [Cuando le piden al viejg]“viejito” 13. [Viegjito

gue da dinero]y en ocasiones, también “abuelito” [El Tentzo] Otras se refieren a él
como “El cerro”, o simplemente, “El Tenzon”. Graia estas nominaciones se ofrece una
primera caracterizacion del personaje: es un eni@ @pariencia ha podido verse,
personificado en un anciano y, aunque no se habkd dompletamente como un hombre,

cuando se hace referencia al cerro también sinldsbeste atributo:

El cerro tiene una leyenda, que dice que...el cesrana cordillera grande, que empieza
aqui en nuestra propiedad y termina por (Cicatia)a Trinidad, estd grande. Lo que toca
a nuestra parte, dicen que la cara del Tentzo égaetamente la cara de un viejo[L&
leyenda del cerro]informd: Alfonso del Villar, 69 afios, comerciant&toyatempan,
Puebla. Recogio: GSBG, 17 de julio de 2012].

Es decir, la cordillera fisica, toda, forma al &entPor lo que, se entiende, este
cerro esta vivo. Se da entonces la vinculaciéredphcio fisico con la narracién, con las

historias que se cuentan de este personaje.

También se da el caso de que los informantediseareal Tentzo como ‘El duefio’

del cerro:

Y luego de esa cara de ese viejo hay una cuevaentnada adentro que dice que alli se
aparece el otro, en otras palabras el diablo, & s@amente, y el que alli se aparece es el
rey, esel duefio del cerro8. LA LEYENDA DEL CERR{]nformo: Alfonso del Villar, 69
afios, comerciante. Atoyatempan, Puebla. RecogiBG537 de julio de 2012.
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En esta narracion, ademas de referirse al Tentzm cluefio, se le reconoce como
rey, pero también se le relaciona con la figuraatieg del demonio: ‘el otro’, ‘el diablo’
‘el malo’. Esta relacion, aunque existente, naaeseixplicita en otras narraciones, ya que, Si
bien catalogan al Tentzo como un ente que tamkaéa,cho lo vinculan directamente con
el diablo, al menos no por lo que respecta al nemi@e vincula con una fuerza
sobrenatural funesta, pero no completamente d@bdl hecho de que en algunos textos
se le nombre como diablo (los menos) y en otras gdéde implicita su relacion, se puede
interpretar de diversas maneras. Una, que la figieladuefio se separa de la figura
propiamente del diablo, y que los informantes yeado, la comunidad, a través de esta
muestra- lo asuman asi. Otra, seria que nombrardi®’ es tan fuerte que, a pesar de que
si exista una identificacion general del persofi@etzo con el diablo ésta se infiera —ya
decodificada en la tradicién- y no se haga expligbr la fuerza que tiene en las
comunidades nombrar al diablo, sobre todo cuandmte de una leyenda, un texto en el

gue hay urvalor de verdad.

4.5.5.2 El Tentzo y su relacion con la riqgueza

La riqueza que se obtiene gracias al Tentzo puefeesentarse de dos maneras. La
primera, como fuente de mantenimiento para losgutuves (por ejemplo, los lugarefios
adquieren de él palma, para hacer numerosos adjctdmbién cazan animales y en
algunas narraciones se relaciona al Tentzo coattw®s, especie de seres encargados de
pedir agua para las comunidades). La segunda, pan® de los dones que da el Tentzo a
cambio del alma de la persona que va a pedirlerégvdEn este segundo caso, en las

narraciones se describe frecuentemente un pact@do con la sangre del ser humano que

149



lo requiere. La personificacion que se hace deesgte sobrenatural no es muy precisa (no
se describe mas que como un ente barbado), nontdsexiste una caracterizacion del
Tentzo también por el tipo de espacio donde haBia.ejemplo, hay narraciones en las
gue se detallan algunas caracteristicas del lugadtedva a recibir a las personas que van a

pedirle algo.

En el siguiente fragmento se puede observar queerizo estd sentado en una
mesa, escribiendo con sangre (la imagen quizdeeanid de un jefe en su asiento), pero el
escenario se torna moérbido porque junto a él esifgados ‘como chivos’ varios cuerpos,
gue, segun lo afirma la narracion, han sido lasgres que el Tentzo “viene a traer”

después de muertas:

Me platicé el Ramon, de su hermano de JesUs, qradouban pues alla, a hablar con el
viejo, dice que él esta sentado pues asi, agusestéesa y aqui esté su asiento, ahi esta
sentado, y para escribir estan colgados las pessopg los viene a traer, los que se
mueren pero se los lleva y alli no los seca, vagase secan, al modo de escribir se para,
agarra la aguja, con sangre, con pura sangre eséritan colgados como chivos. Dice,
no pues el mero jefe esta ahi sentadote, todoetpupta..11. [Cuando le piden al viejo]
(Informé: Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atigyapan, Puebla. Recogié: GSBG, 18 de
julio de 2012).

Con esta imagen se reafirma el caracter temibl@elefizo, morador de una especie
de inframundo. Cabe destacar que las riquezasdgasamillas, oro) que ofrece el Tentzo
no son imperecederas: cuando la persona que hjzacg muere, las riquezas se van con
ella, no las puede heredar. En la narradion[NON TLACUICUI: COMPACTADO CON
EL TENTZO]se habla de un hombre mayor que tenia muchas aslezganado, pero,
conforme empezo6 a enfermar, empezaron a desapahasta que €l murio y el ganado

también se esfumo:
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Bueno, se perdieron. Ya se puso mas mal, unos darmotros se desbarrancaban, se va
acabando el ganado. Cuando ya se murié ya nadé&emiascomo veinticinco cabezas, él
también se iba extinguiendo y el ganado tambiéremique nomas el que hace
compromiso, para él, hasta cuando deje de exastirse acaba. 10. [NON TLACUICY
COMPACTADO CON EL TENTZQ (Informé: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios.
Atoyatempan, Puebla. Recogid: GSBG, 18 de juli@@E2).

Como también se ha inferido a partir de las nasreas anteriores, los cuerpos de
quienes hacen pacto también desaparecen. La rermanero 10 lo manifiesta de manera

explicita:

Dice que él conocié a una persona de Huixcolotla e pobrecita, pobrecita, y que
segun se vino acéa al Tentzon y le pidié dinerog sjue dio, si le dio dinero de la noche a
la mafiana se hizo rico, multimillonario, pero & dh que fallecid, desaparecié de entre el
ataud, desapareci, y todas las riquezas se quedHiroSegun él, que me conté. Y mi
abuelita nos contaba que mucha gente iba al Temzt@mter ofrendas. EEL TENTZON]
Barrales Ortiz, Eufrosina, 57 afios, ama de casaatlatlauca. Recogi6: GSBG, 1 de agosto de

2012.

El trato culmina cuando ambas partes tienen loggueren (por un lado, riqueza,

por el otro, la certeza del alma).

La imagen del Tentzo también es la de un entaualt@y que ofrendar diversas
cosas (animales, plantas o personas). Quiza estansereminiscencia, en las narraciones,
del caracter sagrado que el cerro tenia antafioejPomplo, en la narracion 2[LO QUE

PIDE EL TENTZONJe especifica el tipo de ofrenda que se le daraizde

Dice también mi abuelita, dice, hacian mole, hatdamales y panes y tortillas y llevaban
con el Tentzo, le van a dar de comer, y ya pues ediciben todo, y agarran las ollitas los
tamales que lo llevan, ya come ya todo. Dice:

— ¢Qué cosa me trajeron?

— Pues comida.

— Pero una persona me trajeron.

62 Seguin explicé el mismo informante, esta expreisidita el hacer un pacto con el cerro: “Que tieaet@

con el cerro”.
151



— No pues no, no hay.
Porque esa persona querian que un nifio 0 unaumfi@iio o una nifia que lo lleven. Pero
lo van a entregar y ya no sale de alla. Dice mielitau “¢,Qué de veras esta vivo el
Tentzo? dice, Si, hija, dicen que si. Nomas me platicabapapa, mi abuelita me
platicaba, que si, un viejito, asi viegjito, se &issi los abuelitos alla. Y ya come y ya le
dan. Llevan un nifio 0 una nifia, un padrino, tiemse quieren, lo lleva su ahijado lo va a
entregar y se lo recibié el Tentzon, y ya para24l.[LO QUE PIDE EL TENTZO]
(Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afios, ama de casatlatiauca. Recogié: GSBG, 3 de
agosto de 2012).

En otra narracion, se precisa que los habitantda degion le piden al Tentzo que
deje construir una carretera junto a él (porgue dasstrucciones que se hacen se
derrumban, y eso lo atribuyen a que el Tentzo riergujue esa carretera se haga). El
Tentzo accede, bajo la condicién de que ‘cobrdarireas almas que pasen por alli. Por eso
“dicen” ocurren accidentes, y quienes mueren sgaopas que no son de esa region, es

decir, fuerefos:

De cuando hicieron la carretera, que hay, que sbrgron las maquinas, cuando rascaban
se quebraban, no se podian hacer la carreterachastaeron al Tentzon, ya le dijeron a, o
sea que hablaron con el Tentzo y le dijeron quardejue se hiciera la carretera, y les dijo
gue si pero que iba a recoger almas, no de lastde este lugar, que serian de los que
vienen, que no sean de por aqui. Y que segun erg@nga dejd que se hiciera la carretera.
Y bueno, son cuentos o quién sabe, pero hastaahoadie de por aqui se ha muerto en
esa carretera, se han muerto de otras partes equenva dejar material o de otros viajes. 20.
[EL TENTZO Y LA CARRETERA|nformé: Dominga Paredes, 32 afios, ama de casa,
Huatlatlauca, Puebla.Recogio: GSBG, 25 de juli@@E?).

¢ES, pues, el Tentzo un personaje que puede assenejia figura de “El dueiio” de
la que habla Lopez Austin? Creo que hay muchasteaisticas que son equiparables. Me
parece que si. No obstante, también creo que &eqdé hacerse una investigacion tanto de
los relatos recopilados como también de diversasegriones en torno a esta figura que,
sin duda, es mucho mas compleja. Por lo que respelct que dicen los textos, la entidad

llamada Tentzo en una entidad ambivalente, corctafaticas benefectoras y dafiinas: las
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primeras concedidas a los habitantes de la regiérsegundas, a quienes no son lugarefios.
Creo, en lo que corresponde a su caracter narrafu® como bien lo define Luz Aurora
Pimentel, el personaje es un personaje referepaigue, con solo nombrarlo, la cadena de
informantes tiene ya una serie de datos respeestea A pesar de las historias temibles que
se cuentan (muchas de las versiones recogidastercapus) el cerro no es odiado, al

contrario, funge en €l un aura de respeto.
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V. Corpus
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5.1 indice de relatos

I. Relatos de los cerros (personajes de narraciomesustrato mitico)

1. [EL TENTZON Y LA MALINCHE]
1. A[EL TENTZON Y LA MALINCHE]

2. [MALINCHE Y TENTZON]

w

. [LA HUILOTA, EL CANTARO Y LA LAGUNA DE SAN FELIPE]

N

. [LOS AMORES DEL TENTZON Y LA IZTATZIHUATL]

5. [TENTZON Y LA CHINA POBLANA]

[l. Relatos de seres sobrenaturales

El Tentzon

6. [SI LE PIDEN DE CORAZON

7. [DICEN QUE EL CERRO]

8. [LA LEYENDA DEL CERRD

9. [EL TENTZON]

10. [NON TLACUICUI: COMPACTADO CON EL TENTZON]
11.[CUANDO LE PIDEN AL VIEJO]

12.[MUJER QUE PIDIO DINERO]

13.[VIEJITO QUE DA DINERO]

14.ININO DEL TENTZON]

15.[ESTA ES MI GENTE] (El Tentzon y el forastero)
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15.A [ESTA ES MI GENTHEI hijo del Tentzon)
15.B [ESTA ES MI GENTHEI Tentzon no quiere de los suyos)
15. C[ESTA ES MI GENTE] [El jinete que pidié dineroTantzon)
16.[MUJER QUE VA AL TENTZON]
17.[LE PIDEN DINERO AL TENTZON]
18.[DICEN QUE IBAN ALLA]
19. [EL TENTZON Y EL PATO DE OROQ]
20.[EL TENTZON Y LA CARRETERA]
21.[LO QUE PIDE EL TENTZON]
21. A[LO QUE LE PIDEN AL TENTZON]
22.[TRES HERMANOS QUE OFRECIERON AL TENTZON]

23. [EL CURIOSCQ]

Lallorona (laslloronas)

T

24.[LA LLORONA DE XOCHIMILCOQ]
25.[LA LLORONA]
26.[LA HISTORIA DE LA LLORONA]
27.[LA LLORONA EN LOS CAMINOS]

27.A [LA LLORONA EN LOS CAMINOS]
28.[LLORONA QUE SE APARECE
29.[QUIENES SON LAS LLORONAS]

Brujas
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30.[EL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUJA]
30.A [EL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUJA]

31.[BRUJAS]

Los nahuales

32.[NAHUALES BOLAS DE FUEGO]
32. A[NAHUALES: BOLAS DE FUEGQO]
33.[NAHUALES]
34.[EL NINO NAHUAL]
35.[NAHUAL QUE CHUPA A LA GENTE]
36.[EL NAHUAL QUE MATO UN BEBE]
37.[LA MUJER NAHUAL] (relacion con “El hombre que sas® con una bruja”)
38.[NINA QUE SE LLEVARON LOS NAHUALES]
39.[HISTORIA DE UN NAHUAL]
40.[ATOROS Y NAHUALES]

Los atoros

41.[LOS ATOROS]
42.[ATOROS]

Charros gue se aparecen

43.[EL CHARRO EN EL CERRO]

Mujeres que amamantan viboras

44.[MUJER QUE TENIA UN PACTO]

45.[LA MUJER AMAMANTA A UNA VIBORA] (Mujer que se ataecon una vibora)
45. A [LA MUJER QUE AMAMANTA UNA A UNA VIBORA]
45.B [LA MUJER QUE AMAMANTA A UNA VIBORA]
45. C [LA VIBORA NEGR#A

8 La informante dice que en nahuatl a dicha vibotocen comadlilcoatl.
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46.[CULEBRA NEGRA]

Muertos que cuidan tesoros

47.[LOS PLATEADOS]

. Lugares magicos

48.[EL ENCANTO DE TLATECOCHE]
48.A [ENCANTO DE TLATECOCHE]
48. BIENCANTO DE TLATECOCHE]

49.[TLATECOCHE]

50.[PUENTE DEL GALLO]
50.A [PUENTE DEL GALLO

Miscelaneo
51. [LA CAMPANA DE ORO]
52.[MUSICA EN EL CERRITO]
53.[LA CULEBRA CON ALAS]

53. A [LA CULEBRA CON ALAS]

54.[DE COMO SE FORMARON LOS TEMAZCALES]
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Relatos de los cerros (sustrato mitico)

1. [EL TENTZON Y LA MALINCHE]

Inform@: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Amor imposible + prueba que realiza un pretendidatajar rio que viene de la
lluvia) + aguacero que forma un rio + Fallo de faghpa + matrimonio entre los amantes
truncado.

Motif Index T80. Tragic love H328Suitor testpower of endurance.

También hay otra historia del Tentzon. Se ename&dadMalinche, se enamord de la
Malinche. Entonces el Tentzon era una especie digarvoEntonces se enamoro, [la

Malinche] dijo:
—Si te acepto, me caso contigo, pero vamos a hadeato, dice.
Se va a formar unas nubes de la Malinche y varauweetromba, un aguacero.
—Si logras atajar el caudal de agua, si lograsrétajgues me caso contigo.
¢Ve que por acé hay puro arenal? entonces dice:
—Si lo atajas todo esto va a ser arenal, eso.

Entonces el Tentzon dijo que si, aceptd, pero auantpezo a llover, trombas, mangas
de agua, el Tentzon se avent0 para atajar el cauttadlo eso, pero no lo logro atajar,
porgue se paso por Molcaxac una parte del cemo, lp logré atajar, no se llevd acabo el

matrimonio entre el Tentzon y la Malinche.

Por eso, porque no atajo el caudal, todo eso, hayarte, hay pura piedra, porque toda
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la arena que trae el caudal se lo llevo. Si logatbgarla se estancaba toda el agua y la

arena quedaria. Habria terrenos mas fértiles, sosno

1. A[EL TENTZON Y LA MALINCHE]

Ma. Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz Tepetia, Puebla. Recopilé: GSBG, 4
de agosto de 2012.

Motivos: pretendiente se pone a prueba + pretendientdgasaeba.

Motif Index H328Suitor testpower of endurance

Malinche era una mujer muy mala, y como queria té@mél Tentzo, le dijo:

—Bueno, si te voy a aceptar, pero si atajas migsfientonces si te acepto.

Que por eso se quedo el Tentzon asi como est&,esp@asa el rio.

2. [MALINCHE Y TENTZON]

Informd: Norberto Galicia Valerdi, 78 afios, campesiAtoyatempan, Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Ente sobrenatural cambia su ubicacion espacialgpamorarse de otro ser
sobrenatural.

Motif Index: A1062.Mountains fall together at end of world

Dicen, yo ya no lo vi, dicen, que anteriormentdlinche estaba de lado de Huehuetlan,
pero el Tentzo la enamoraba, entonces se pas@liaia Malinche, esa es la historia que
sabemos que asi nos platicaban nuestros abu&#oss lo que sabemos, que la Malinche

estaba en Huehuetlan, pero por enamorarse enre| per eso se paso para alla. Eso es lo
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gue sabemos, pues, ya no lo vimos, en un cuestoyiai.

3. [LAHUILOTA, EL CANTARO Y LA LAGUNA DE SAN FELIPE]

Rosa Alonso Guillermo, 57 afios, cuidadora de amsaHuatlatlauca, Puebla. Recogio:
GSBG, 26 de julio de 2012.

Motivos: Mujer y hombre se pelean + Mujer lleva unos moljoun cantaro + el cantaro al
romperse forma una laguna (laguna de San Felige$ pollos forman los patos sobre la
laguna.

Motif Index: D470.Transformation: material of object changed

Conoci a otras personas que igual me platicarordijen. El cerro pues es un hombre y
la Huilota pues que era su mujer. Y la mujer...ellms se pelearon —no sé por qué
motivo, ¢verdad?— eso me lo platic6 mi papa, pemvas personas me lo platicaron,
varios. Que él tenia su mujer y se pelearon noosépé motivo, — ¢verdad? — Y la
mujer se fue pues para otro lugar y se llevé un.calabaz# de esos llevaba la sefiora
cuando se fue. Y se pele6 con el Tentzo y serbevaus pollitos, con uohiquihuititd®.

Se los iba cargando, y dicen que se iba, como b&amgeleado, pues se apartaron,
entonces la viejita se fue, llevaba chiquihuitito con sus pollitos y su cantarito ese de
calabacita, de agua. Y ya de ahi, lo que dice p@ppues que se ibay se ibay ella es la
duefia de la laguna, de la laguna de San Felipe,qege me dijo, pues, mi papa me decia.
Por ejemplo, entonces por eso él dice que la aisptiba y se iba, caminando de dia y de
noche, donde se canso y dicen que ya no pudo camyirali paré su garrafoncito, su
cantarito de agua, y shiquihuititode pollos, y entonces que los paré, y que cuaddyal

estaba ya muy cansada o desmayada de hambrestel ebique ya no tenia fuerzas, pues.

64 | a informante pregunta a la doctora que me acoatgaii a mi si conocemos los jarros de calabaza.
85 Chiquihuite cesto de palma.
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Entonces ella al pararlos ahi se senté segun amscy que de pronto, pues le dio sed,
entonces agarraba su jarra o su calabacito de ggem,una de esas que se le voltea el
calabazo, lo tir0, pues, y que se le tird, entomtiasqueria detener su calabazo, no queria
gue se le cayera completamente, entonces, puexal 8l movimiento, no se dio cuenta
que igual, con el mismo movimiento voltedckiquihuitito de los pollitos, y fue alli donde
se le formd la laguna y los pollitos fueron losgsatBueno, eso dice la leyenda, que los
pollitos se convirtieron en patos y el agua quéréehizo una laguna, de lo que llevaba la

vigjita, y ya de ahi ella se quedo alli a goberpaes, ya ahi en San Felipe la Laguna.

4. [LOS AMORES DEL TENTZON Y LA IZTATZIHUATL]

Informd: Eusebia Benitez, 57 afios, Tochmazintkrr@i de conejos), Puebla.
Recogio: GSBG, 24 de julio de 2012.

Motivos: ente sobrenatural lleva un cantaro + midiemte realiza una prueba (atajar orines

de Iztatzihuatl) + cantaro se quiebra y forma @agaiha.

Motif Index: D470. Transformation: material of object changdd328Suitor test power of

endurance

Dicen que ese Tentzon nos iba a tocar a nosoteog,ada mas que le dijo la Iztatzihuatl
era su novia, que le dijo que no pues que por @soesel agua hasta ahi en la laguna, en
San Felipe de la Laguna, ahi se quedo, porquseatjuebro su cantaro, pero él iba, iba a

ver a su novia y llevaba su cantarito de aguadjjdeella:

—Si td...atajas mis orines me voy contigo, 0 me caswigo.

Entonces dijo él, no... yo creo que de la emociénlguEio o quién sabe, que suelta su

cantaro, pues ahi se quedd en la laguna toda alyaglli también se quedd, a ella le dicen
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la mujer dormida, la mujer blanca. Pero ella se#leel Iztaccihuatl, pero muchos le dicen

gue es la mujer dormida.

5. [TENTZON Y LA CHINA POBLANA]

Ma. Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz Tepetia, Puebla. Recopilé: GSBG, 4
de agosto de 2012.

Motivos: ser sobrenatural (Tentzon) se enamora de otreofenatural (China poblana) +
le da a escoger dos baules, uno tiene riguezaoypalma y ‘basura’ + la china poblana
escoge el baul de la riqueza + Por eso Pueblarigmeza y las regiones del Tentzon no.

Motif Index:D470.Transformation: material of object changed

Dicen que el Tentzon era un hombre muy mujeriegque tenia mucho dinero.
Entonces dicen que como queria conquistar a lasresupues les daba lo que querian.
Entonces que la china poblana pues queria congaist&ntzon, dijo, que puso dos baules
y le dijo, agarra, cual quieres, el que quieragjug agarré un baudl y que cuando va
abriendo el baul estaba lleno de carros y riqugzhicen que por eso Puebla esta llena de
carros, y entonces que el badl que se le quedérakdn estaba lleno de pura basura, de
pura palma, entonces por eso dicen que en estdnregimen o se mantienen de pura

palma, porque el Tentzon le regal6 la riquezachima poblan®..

% La informante aclara después: “Por culpa del Tentmmsotros estamos sufriendo asi...porque le entregd
toda la riqgueza a la Malinche”.
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|. Relatos de seres sobrenaturales

Tentzo

6. [SI LE PIDEN DE CORAZON

Inform@: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: en el lugar del ‘pedimiento’ las personas haceritual para pedir dinero al
Tentzon+ Se aparece el Tentzon (forma de anciamido)

Motif Index:D1799.3. Magic results from special ritual§&721.2Habitable hill F77.3.5.1
House inside mountain

El Tentzon es un viejo se le llama Tentzon viejobhdo, que mucha gente le tiene
confianza en que segun les da riqueza, ya searad@a en dinero. Hay mucha gente...
hay un lugar donde le llaman pedimento, donde vhacar un, qué sé yo, un ritual, para
pedirle lo que desea aquella persona. Cuando Enmdn fe, con fe de corazén se les
aparece. Se les aparece como un anciano, se lecam®mmo un niflo. El que tiene, le

habla o le llama de corazon, si se les aparece.
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7. [DICEN QUE EL CERRO]

Informa: Isabel Ramirez Alcaide, Cuatemixtla, PaeBl afos.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Persona que va a pedir dinero al Tentzon firméopde sangre + cuando muere
la persona regresa al cerro y el dinero se acaba.

Motif Index: F414.Spirits carries people

Pues dicen que da dinero, que van y que piden...egrsume platicdO que la persona que
quiere tener dinero que va, no sé dénde esti esoyay dice que le quitan la sangre,
escriben con una pluma pero cuando se muere lanzese va alla y el dinero se acaba.
Porque mi suegro me platicé que don Julio Barraksigjito, dice, me acuerdo que tenia
muchos carros, era rico sefor, tenia vacas, ranateshartos hijos, y nomas se murié y se

acabo todo. El chiquito vive, pero quedé bien poibmeYa, se acabd todo.

8. [LA LEYENDA DEL CERRD

Informa: Alfonso del Villar, 69 afios, comerciante. AtoyateanpPuebla.
Recogié: GSBG17 de julio de 2012.

Motivos: El cerro tiene una cueva donde se hacen peticiogsliablo, el malo es el
duefio del cerro + quien necesita dinero hace uenomia diabdlica + Pacto de sangre
con el diablo + persona vende su alma al diablo.

Motif Index:D1799.3. Magic results from special ritual$721.2Habitable hill F77.3.5.1
House inside mountaimM211.Man sells soul to deviM201.1.2.Pact with devil signed in
blood.

El cerro tiene una leyenda, que dice que...el cesrana cordillera grande, que empieza
aqui en nuestra propiedad y termina por (Cicatha)lg Trinidad, esta grande. Lo que toca
a nuestra parte, dicen que la cara del Tentzo égaetamente la cara de un viejo. Y luego

de esa cara de ese viejo hay una cueva, una eaad&ro que dice que alli se aparece el
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otro, en otras palabras el diablo, el malo solamentl que alli se aparece es el rey, es el
dueiio del cerro. El que necesita dinero puedeviarg hace una ceremonia diabdlica o
satanica 0 ¢como se nombraria? y el malo hace mpromiso que va, donde le deja

firmado con su sangre un documento que cuando étames de su propiedad, se hace

cargo de su alma. A cambio les da lo que pida.

9. [EL TENTZO]

Barrales Ortiz, Eufrosina, 57 afios, ama de casmtldllauca. Recogié: GSBG, 1 de agosto
de 2012.

Motivos: El Tentzon es un abuelito que pide almas de fderias comunidades + un viejo
era muy pobre y le pidié dinero al Tentzon +EIl Eentse lo concedio + el dia de la muerte
del viejo el cuerpo desaparecio del ataud.

Motif Index:F414.Spirits carries people

Dicen que el Tentzo es un abuelito, que segun feveygente de acé. Por ejemplo, que voy
yo a pedirle dinero o algin milagro, no sé yo, roés dice que quiere gente de acd, de este
rumbo. Quiere gente de por ahi de Mérida, Campqules de fuera. Segun me dijo un
sefior de Huizcolotla, alla lo encontré en Tepeaue,de donde era yo me preguntd, le dije,
yo soy de Huatlatlauca, jah!, de donde esta elZzbent da dinero. Dice que €l conocié a
una persona de Huixcolotla que era pobrecita, pdhrey que segun se vino aca al Tentzo
y le pidié dinero y que si le dio, si le dio dinate la noche a la mafiana se hizo rico,
multimillonario, pero el dia en que fallecio, desigrié de entre el ataud, desaparecio, y
todas las riqguezas se quedaron alli. Segun élngueontd. Y mi abuelita nos contaba que

mucha gente iba al Tentzo a hacer ofrendas.
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10.[NON TLACUICU": COMPACTADO CON EL TENTZQON

Informa: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Hombre que hizo pacto con ente sobrenatural (Teytziene rigueza + hombre
‘compactado’ hace ritual con frijoles en medio cedral para atraer mas ganado + la carne
de ganado producto del pacto es incomible paresoelpactado + La riqueza (ganado)
disminuye conforme la salud del compactado tambdigminuye + Cuando el compactado
muere la riqueza desaparece.

Motif Index:D1799.3. Magic results from special ritual$1211.Man sells soul to devil.
D499.Transformation: object to object

Nos contaba a nosotros, que [un vigjito] tenia mauganado, ganado caprino y ganado
vacuno. Reses, vacas, toros. Mucho ganado. Par, tlmtia como mil ochocientas o mil
cabezas. A ese vigjito la gente del pueblo no leriquaqui, hablaban mal de él, no lo
guerian pues, por la simple razén de que tenia ongahado, le llaman aqtlacuicui. La
gente aqui hablaba en nahuatl, le den@amtlacuicui Como que estaba compactado con el
Tentzon.

Ese vigjito vivia en el pueblo, pues, a la salidbapdieblo, pero a la hora de sacar su
ganado pues hacia mucho dafio, porque eran basthites y cabras que ya no los podia
atajar, entonces hacian dafio, la siembra se laacomhtonces por eso mejor se decidid
irse, alla donde subimos el agua potable decid® ar vivir all4, en una especie de cueva
ahi tenia su propiedad, ahi se fue a vivir él. Bemse reproducia bastante el ganado, dos

veces al afio tenian las cabras sus crias, dos aleas, pero que eran de dos, de a tres, de

dos, tres cada vez que tenian sus chivitos, deadoss. Dice mi mama que habia unos

57 Segun explicé el mismo informante, esta expresidica el hacer un pacto con el cerro: “Que tierngga
con el cerro”.
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chivos, los sementales, mire, asi de este tamaidps cuernos asi, hasta volteados. Dice,
cuando estabamos chiquitos, él y su primo, losizabhmos como burritos, los
montabamos y nos llevaban. Dicen que ese viejitoegqumedio del corral del ganado, solo
él sabe, que en una ollita con lumbre echaba vagass, frijolitos, pero diferentes,
frijolitos...y rezaba, no sabian, mi mama estabauitdagno sabian que es lo que...en su
oracién no sabian que es lo que decia, pero qd@bsecuenta que hacia su rito, su ritual en
medio de su corral de ganado, y ya cuando algunesgarrancaba —porque los llevaban
al cerro, hay unas barrancas, se quiebran su giemano los chivos— no los comia, los
colgaba en un arbol y ahi se despedazaba todo séi.lps dejaba. Pero si los vendia.
Recibia el dinero pero no los podia comer, le evhipido comerlo. Decian que tenia pacto
con el Tentzon, que ese ganado era del Tentzor.rDicnama que cuando él, yo creo que
ya estaba llegando al fin, de que él iba a dejaxikir, entonces dice que una vez fueron
ellos a cuidar, €l ya se enfermd, dice que estébgase enfermd y fueron a cuidar mi
mama y sus primos y su tia de ellos, entonces glesdlevaron al cerro, al Tentzon pues,
pero los chivos ya estaban arriba, nomas los ibatajar y se regresaban, a las seis a las
siete de la noche ya llegaban los chivos, solieosnstian a la cueva. Y ese dia que el
viejito caminaba pero todavia pero despacio, y @ueezé a contar su ganado, él sabia,
nosotros no sabiamos ni como contar, ahi va egieoyig que dice que...los contdé que
faltaron un trozo de ganado, por decir de treintaemta y cinco cabezas, pos ya no

llegaron:

— ¢ Saben qué? Me falta un tanto de ganado.

Y dice mi mama:

—No pero si todos los recorrimos.
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—No.

Que se sube el vigjito asi, dice:

—Miren, hasta all4 en tal parte...

Porque ellos ya se saben los lugares del cerngrtinombres. Dice:

—Miren, hasta all4 en tal parte, blanquean, allargstayan a verlos.

Pues a mi mama los mandaron, a la mama de mi n&angijma de mi mama, y el
otro su primo de mi mama fueron a buscarlos, cudieg@aron all4 habian unas piedras
blancas, pero piedras, y €l decia que eran garfeguntaron con los vecinos, los
rancheros, todos, no vieron nada, se perdieronsAlds meses otro tanto, empieza a faltar

otro tanto. Y le dice:

—No mira, ahi andan.

Y mi mama iba y dice:

—No hay nada. No nada de...no, hay piedras pero &a tanca que se ve que
blanquea pero es tierra.
—No, pero all4 los veo que estan alla.

—No hay nada.

Bueno, se perdieron. Ya se puso mas mal, unos gammotros se desbarrancaban, se
va acabando el ganado. Cuando ya se murio ya naslédemia como veinticinco cabezas, él
también se iba extinguiendo y el ganado tambiérce®ique nomas el que hace

compromiso, para él, hasta cuando deje de exastirse acaba.
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11.[CUANDO LE PIDEN AL VIEJO]

Informa: Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atigyapan, Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Duefio del cerro sentado + las personas muertas @sliifadas en su aposento +
Pacto de sangre + El duefio del cerro preguntaiquéza quieren + las personas tienen
gue depositar piedras en un ball y a la mafian@siguamanecera oro. Hay que saber

rezar al Tentzo para que la cueva se abra + |lasaglruidan al Tentzo + la condicion es
gue cuando el compactado muera, el Tentzo lo reea t

Motif Index: D1799.3. Magic results from special ritual$=92.4Entrance to lower world
though mountaiM211. Man sells soul to deviM201.1.2.Pact with devil signed in blood.

D499.Transformation: object to object.

Me platico el Ramon, de su hermano de Jesus, cquedouban pues alla a hablar con el
viejo, dice que él esta sentado pues asi, aquisastdesa y aqui esta su asiento, ahi esta
sentado, y para escribir estan colgados las pessqoa los viene a traer, los que se mueren
pero se los lleva y alli no los seca, vaya, noesars, al modo de escribir se para, agarra la
aguja, con sangre, con pura sangre escribe. Estgados como chivos. Dice no pues el

mero jefe esta ahi sentadote, todo te pregunta:

— ¢ Qué quieres? ¢ Ganado? Pues chivos, o toros,ro.dine

Pues si quieres dinero pues que le das un pufipomdepiedrita. Llegas en tu casa:

— ¢ Tienes baule?

—Pues si.

Bueno pues, si tienes llegas, lo limpias bien egdia elbaule y ahi lo pones, las
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piedritas un dia y una noche. Cuando oigasaglle ya truena, ya truena, entonces ya no
cabe. A ver, ¢cuantos baules tienes? ¢Dos? Caattaagle echas otra, y luego los llenas,
luego me los traes esas piedritas. Si quieren,tpeys igual, llega, pero eso si, riegas todo
tu patio y lo entierras en rinconcitos como esteaga rinconcito ahi lo pones una piedrita,

lo vas poniendo.

Y al otro dia todos estan acostados, ya los vabirids.

Chivos, pues igual también. Haces un corral graride piedritas ahi las repartes asi. Y
vas a ver, al otro dia puro chivaje, pues asi palestro dia puros chivos, vaya, y las

piedritas las tiene que ir a dejar, con el merapme

Y otro me platic6 Camilo, ese viejito me llevo tzaatriba, alla tiene su terreno, ahi me
andaba llevando el viejito y me empezaba a platea muy platicon el viejito, como el
Tentzo, nomas hay que saber su rosario, para egzale reza uno entonces si se abre la
puerta. Pero al entrar hacemos como la puertagreino, pero que asi a los lados le digo
gue va uno caminando las viboras todas se paratoasiidan. Yo creo que si uno va a
decir algo, si dices algo en contra de él se amegtahi se queda uno. Viboras tienen, esos
son sus perros. Ya le explica a lo que va unage si, cuando te mueras te voy a traer, no

importa, aunque lo goce yo ese dinero, pues noriapo

Su mama, la mera mama, Manuela, y alli los Cficambién tuvieron un chingo de

ganado, si hubo todo de alla del Tentzon.

68 Probablemente se refiere a la familia de los Cruz.
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12. [MUJER QUE PIDIO DINERQ]

Informd: Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atigyapan, Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: mujer pide dinero al cerro + hay que rezarle atoc&le corazon’ para que la
puerta hacia €l se abra.

Motif Index: D1799.3. Magic results from special ritual$=92.4Entrance to lower world
though mountain

Dimos la vuelta, otra hofaencontramos, pero esa es de aqui de Tlacotepecege es de
una mujer, va pidiendo también dinero, ahora sudwoarive, y pues alli le escribio [al

cerrol:

—Mira, yo quiero que me des dinero, lo voy a goyami marido, por lo mientras lo
vamos a gozar entre los dos, pero después aunquaesa, y lo vas a traer, y yo que
me dejas. Y haces lo que quieras.

Pues puso el nombre de su pueblo, y su nombre éamn&ii marido igual, pero no se
abrio la puerta. Es que se abre, hay que rezaderdaon. Alli se reza, que si se abre, pero
saber su oracion y rezarle, entonces se abre kaplrara que entre uno y hablar con el

mero viejo.
13.[VIEJITO QUE DA DINERO]

Informa: Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atigyapan, Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: dos muchachos fueron a gritarle al Tentzon paeles diera dinero + Entrada a
la cueva se abre y se cierra ‘magicamente’.

5 Contexto: la informante relata que fueron a lavaugalli encontraron cartas que hacian referempiactos
con el Tentzo.
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Motif Index: F92.4Entrance to lower world though mountain

Me platicé mi difuntito, mi papa, que también seafitan alld, entonces, en la tarde, y los
toros los sueltan, y mafiana temprano que los mamdaiscar para volver a trabajar y dice
gue los mandaron, eran dos muchachos, pero comomsmhachos, cuando uno es
chamaco ni tiene uno miedo, se subieron hastaaadd@nde estan las cruces. Dicen que,
esta la cueva, y pues entramos, pero hay dos departos, la primera, hacemos de cuenta

gue como es tu casa, y otro mas chico su puertadepartamento, que entonces entraron

al segundo y ahi andan gritando:
— jViejito!, jviejito!
Le gritaban:
—Queremos que nos des dinero. Danos dinero.

Y pues ahi dilataron, y que cuando regresaron ieheprdepartamento estaba
abierto, pero la Ultima salida que estaba abiednde y que cuando llegaron a la dltima
gue nomas asi estaba la cueva. Y ya se cerr0 Eay@nces como que se espantaron, pero

como que se hablaron:
—Vamos a gritarle.
Y se regresaron. Y ahi van gritandole.

—Mira viejito, como que ya nos quieres encerrar ynus das dinero, danos

primero el dinero y que lo gbcemos y después nesivaa traer.
Que ahi andan gritando y que se regresaron, llegala puerta y ya esta abierta, el
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texcal de vuelta, y que se salen, y dice que yaaxtegresaron alla.

14.[EL NINO DEL TENTZON]

Informa: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Niflo aparece en un paraje solitario + Nifo dice @gehijo de un ente
sobrenatural (Tentzon) +Nifio con cicatriz + Nifiealgarecio misteriosamente.

Motif Index:D2188.2.Person vanishes

Me conté un sefior de Santa Clara Huiziltepec, gméeron a trabajar al paraje de
Cacicimitla, a la ex hacienda, entonces ya estabareciendo, cuando de pronto vieron a
un niflo y como estaba despoblado, no habia gerntenahhabia personas, nada mas
bajaban cuando... a trabajar sus tierras pero a plrtias cinco, las seis ya se vienen al
pueblo, entonces ese sefior vieron a un nifio syplite preguntaron que qué andaba
haciendo all4 solito, entonces fue el nifio y letestd que, a le dijeron que de donde era o
como se habia quedado y le dijo que quiénes empagas y entonces €l contesté que era
hijo del Tentzon, y entonces no lo creyd, creyo estaba vacilando el nifio y después le

dijo:

—No, cdmo vas a ser hijo del Tentzon, vamonos, teogaa dejar a tu casa o por

gué andas solo.

No, le dijo que no y que era hijo del Tentzon, sscdbrio el pecho, se descubri6 el
pecho y tenia una cicatriz desde la frente, destterhte a un lado del ojo todo su estomago
todo tenia una cicatriz horrible pues y dijo quéesieabia caido un rayo, pero a los sefores

le dijeron que si no queria ir:
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—Bueno, nosotros ya nos vamos.

Y el nifio desaparecid, pues, no lo volvieron a eatonces €l dijo que era hijo del

Tentzon.

15.[ESTA ES MI GENTE]
(El Tentzon y el forastero)

Inform&: Luis Tecuatzin Rosas, Huatlatlauca, Puebla
Recogié: GSBG, 24 de julio de 2012.

Motivos: hombre viaja y va a cortar palma + llega a unatéi y lo emborrachan + algunas
personas de la fiesta deciden que sera victimalleaealo al Tentzon + El Tentzon, al ver

a la victima, no la recibe, pues lo considera “Suwydentzon le da una pata de toro y una
de chivo para que, al enterrarlas, genere ganaeotZdn, en lugar de llevarselo, le da
riqueza).

Motif Index: M211. Man sells soul to deviN570 Guadian of treasureF2 Translation to
the otherworld without dyingF166.1 Treasure and jewels in otherworld. F73112.
F402.6.4.1Spirits who live in caveB81.2Journey to hell to recover devils contraibuse

inside mountain

Otro comentario de otro sefior de por ahi de Atlalfpee a cortar palma, porque
anteriormente toda nuestra gente se mantenia e pta a cortar palma alla por Cuautla
por la serrania, y se fue a cortar el sefior, parF&dipe, ya venia o iba y por ahi se dio a
guardar. Y traia, lo emborracharon, cuando llediiahfiesta. Y ya la gente dijo, ya llego el
forastero, éste va a ser la victima para llevdrieeatzon. Ya lo emborracharon, le dieron
de comer, ya lo emborracharon. Que duerma. Ya emgmz06 la noche y ya salieron, le
llevaron la comida, por alla, lo llevaron al Tentz&'a llegaron al Tentzon no pues ya le
llevaron alla su comida y la victima y que le dice:

175



—No, sefior, este no, este es mi gente, este de digranda espulgando por aqui,

este no, otro de ustedes por alla, ese no.

Y ya que lo vio, ese comentario del sefior. Y dice:

—Ten, mira.

Y que le dio una pata de toro y una pata de chivo:

—Llegas a tu casa y haces un corral grande, lo gedgs, y en medio del corral

entierras las patas.

De la noche a la mafiana tenia... era ganadero

15.A[ESTA ES MI GENTE]

(El hijo del Tentzon)

Nieves Ortiz Vargas, 91 afios, Ama de casa, 90 aBaes Baltazar Quetzalapa,
Huatlatlauca. Recogié: GSBG, 17 de julio de 2012.

Motivos: sefior va a cortar palma + dos hombres emborraghaefior, para ofrecerlo
como victima al Tentzon + El Tentzon no quiere gitiima porque es ‘su hijo’, es decir,
es parte de las comunidades que protege + Tentzamal moneda y una pata de toro al
sefor, que se transformaran después en mucho gigamado.

Motif Index: M211.Man sells soul to deviN570Guardian of treasureF2 Translation to
the otherworld without dying=166.1Treasure and jewels in otherworl8771.2.5.1House
inside mountainF402.6.4.1Spirits who live in cave$81.2 Journey to hell to recover

devils contract.
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Un sefior se fue a cortar palma, como ahora, de dquAtlalpa. Y después, dejo

tendidd® su palma y ya se fue al otro dia a trabajar. lj@ dieho a su sefiora:

—Ahi dejo tendido mi palma que se seque, vengo ardaescoba, voy a trabajar
corriendo unos dias. Entonces fue a encontrars adilores de San Felipe, por el
camino yo creo. Que lo emborracharon, no lo regoes&'o creo que el Tentzon le

diria, los de San Felipe que queria uno de ellogeste. No aqui como de nosotros.

Pues regresaron, aqui llegaron ya le dijeron alZben

—Aqui esta lo que nos pidio.

Dice:

—No, este ayer me vino a espulgar, este no lo quéste es mi hijo. Y ¢£ta? ¢Queée
andas haciendo para alla?
—Ay, pues yo iba yo a trabajar, pues, y por estoagessaron estos.

—No, tu vete.

Que agarra una moneda de esos grandes y que:le dice

—Esta moneda te Tollevas, la echas en una caja.

Y de veras, pues, y una pierna de un toro le déefabr. Ya se salid, se vino, le dijo que
haga un corral grande para los toros, y el diness @n una caja que lo ponga dentro, el
peso que le dio. De veras pues amanecio pero hlsta,.lleno de dinero, la caja y la

barda y todo se lleno de res, ya no fue a ningan gl sefior, pero luego se murid, dicen.

70 El informante confunde el género del sustanti@ridida”.
1 Mismo caso: “te 1a”.
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15.B[ESTA ES MI GENTE] [El Tentzon no quiere de losos)ly

Camila Ibafiez Zacame, 68 afios, ama de casa, Haatkat Recogio: GSBG, 3 de agosto
de 2012.

Motivos: Un muchacho va con otros a cortar palma + tonadndas embriagantes y se los
llevan al Tentzon + El Tentzon no quiere persorgakas suyas.

Motif Index: M211.Man sells soul to deviN570Guardian of treasureF2 Translation to
the otherworld without dying=166.1Treasure and jewels in otherworl8771.2.5.1House
inside mountainF402.6.4.1Spirits who live in cave$81.2 Journey to hell to recover
devils contract.

Que era un muchacho, que iba a cortar palma al,c&rsupone que iba, pero aqui iba con
otros compafieros, que si uno o dos dias se ibaktjalpa, y ya después, eso hasta la fecha
nunca conoci donde decian...hasta su boca, yo ceedeg8an Felipe, hasta su boca. Y ese
dia tenian que ir a visitar al Tentzon, pero, dalé, se pasaron, no vieron nada, pero
tomarori? y se los llevaron, y le digo: ¢a donde estaban@ueoes una cueva donde se
meten, y ven como cruzan todo esto, y dice, puesem que estaba encantado eso, ¢como
llegaban hasta alli?...pero tanto era su curiosidedles dijeron pero ya le dijeron que ya
llega...les dieron la recompensa para que le diedlos el agua, que tienen frutales los de
san Felipe, y que les va diciendo: traiganme uncudado de ustedes, porque estas
personas ayer aqui me vinieron a rasurar, me wimiarrasurar, estos me cuidan, estos me

dan vuelta, trdiganme uno de alla, de los de as&ue no los recibieron.

72 Bebieron.

178



15. C[ESTA ES MI GENTE]

[El jinete que pidi6 dinero al Tentzon)

Rosa Alonso Guillermo, 57 afios, cuidadora de amsaHuatlatlauca, Puebla. Recogio:
GSBG, 26 de julio de 2012.

Motivos: Hombre va a cortar palma + el hombre ve a ungigeién le ofrece una copa +
el hombre toma la copa y pierde el conocimientauando despierta se encuentra en el
cerro + el jinete dice que ya le trae al Tentzogue le pidi6é + El Tentzon ve al hombre y
no lo acepta porque es ‘de los suyos’ y no quielgaen que sea de esa comunidad.

Motif Index: M211.Man sells soul to deviN570Guardian of treasureF2 Translation to
the otherworld without dying=166.1Treasure and jewels in otherworl8771.2.5.1House
inside mountainF402.6.4.1Spirits who live in cave$81.2 Journey to hell to recover

devils contract.

Hay un sefior, no esta tan lejos, el papa de dof@daEs ese sefior tomaba mucho,
también. Y aparte iba al cerro a cortar palma parascoba —antes hacian escobas de
palma —y de ahi dice mi papa que se fue, tomo @pisas y se fue a cortar su palma. Pero
ya habia ido y dice mi papa que ya se venia, caugualmita y ya se venia. Pero dice que
cuando ya se venia y traia su palma, cuando viovgo& un jinete en un caballo, un

hombre y un caballo, el hombre montado y entonaedejpregunto:

— (A dbénde vas?
—Pues ya me voy para mi pueblo. Es que nomas veowtar la palma para la

escoba.

Entonces dice que agarra y que se baja el homboaloalo:

—Pues tdmate una copita. Ven, tdmate una copita.
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Y como él sabe como era el sefior pues le dijo:

—Toma.

Entonces que ya el sefior se echo la copa. Y poesidipapa que simplemente ya no supo
nada, ya no se dio cuenta. Ya no supo ni dondedgsieghalma y dice que se emborracho,
se emborrach6 o lo durmieron, pues entonces dieesquo llevaron. Ya de ahi dice mi
papa que de ahi cuando €l desperto y se dio cuensea, €so Si yo no s€ codmo estuvo
pero que dice que no se dio cuenta cOmo se durrim, y que cuando despertd y se
daba cuenta mas o menos de todo, pues él se hamrraldo, yo creo, porque €l vio y
sintié...0 no sé como estuvo, no me doy idea, pere dii papa que, cuando él se dio
cuenta, dice que lo bajaron del caballo y lo avental piso, el hombre del caballo se bajé
y alla en el cerro hay una cueva, yo no sé quéasugxerdad? Pero dice que ahi hay una
cueva y entonces el hombre baj6é y se metid a l@agyeya lo jalaron y lo arrimaron pues
alld a donde él iba se lo llevaron jalando. Y dice después de que lo meti6 mas hacia
adentro, hacia adentro, a donde iban era comongh. t dice después que caminé mucho
cargandolo a él, lo llevaban al viejito, entoncee gamind tanto dieron con una puerta, una
puerta, un zaguan —ya ni me acuerdo qué color, lategbhan— que lo vio y el hombre
gue lo iba cargando lo avento al suelo, y ahi quieddo €l en el suelo, pero como ya habia
medio despertado, pero ahi tuvo miedo, pues dip gue le iban a hacer. Entonces él
nomas esperaba que qué cosa le iban a hacer, Maeso menos consciente. Entonces
agarro y vio que el hombre toco la puerta. Y ergemgue ya que toco dice que agarré y
gue salidé un viejito, un viejito bien viejito com bastén. Y con un bastén sali6é y abrio el
zaguan y abrio y dijo:

— ¢ Qué paso, qué quieres?
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Y que le dijo el que venia a caballo:

—Pues ya llegué, ya vine. Ya te traje lo que megpedi

O sea que aquel hombre le habia pedido dineraral. des fue a pedir dinero al cerro, pero
para que le dieran dinero tenia que entregar urpcue&n alma, pues — ¢0 cOmo se
llamara esto? — tenia que entregarlo, entonces cooue dice mi papa que el otro venia

oyendo, tirado pero oyendo, y entonces que le dice:

—Ya te traje lo que me pediste y vine por lo quepnaenetiste.

Y dice:

—A verlo, tréelo.

Entonces que se regresa el hombre, que el caloatknia ahi y entonces que se
regresa y que lo agarra el viegjito, pues, que adieddo alli, que lo agarra y que lo levanta

y dice:

—Mira, aqui esta el que me pediste, aqui te lodraig

Y que lo ve el vigjito:

—A ver, traelo...déjalo verlo bien.

Dice que lo agarro, lo vio, lo volted y lo vio:

Y dice:
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—No, este no lo quiero, porque este es de los rei@pje me viene a despulgar, el que
me viene a quitar las pulgas, los piojos dice qudijb, porque este es uno de los mios,

estos son mis hijos. Este no lo quiero. Yo quiaro de los tuyos.

Y el hombre era de San Felipe, de la Laguna, eatoestaba pidiendo que él queria un
cuerpo que no era aqui de este pueblo, del cerouefia uno de su pueblo de él, entonces

le dijo:

Este no lo quiero porque éste es mi hijo. Esteate, déjalo donde lo agarraste.

Agérralo y llévatelo y déjalo donde lo agarraste.

Y entonces dice:

—Y vete a traer uno de los tuyos. Yo quiero undodeuyos. De donde tu eres, de ahi

quiero.

Entonces dice que como no lo aceptaron al hombegr@y cerrd...pero para esto dice
mi papa que se metieron adentro, que cuando alviéjigo se metieron adentro, o sea el
hombre, pues, que iba, cuando entr6 lo aventd mxjedice que era como un cuarto, y
cuando €l lo miré dice que estaba muy bonito. Buanaque estaba borracho, pues, pero
ya se le habia pasado un poco, y entonces quetodiody que estaba muy bonito, se veia
gue habia como un cuarto muy bonito, con puro mosgitodo y creo que vio muchos

espejos, que habia muchos espejos adentro...es lniquapa me cuenta, me contaba.
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16.[MUJER QUE VA AL TENTZON]

Informd: Eusebia Benitez, 57 afios, Tochmazintkrr@i de conejos), Puebla.
Recogio: GSBG, 24 de julio de 2012.

Motivos: Mujer bonita va hacia el Tentzon
Motif Index:M211.Man sells soul to devil.

Dicen que una mujer bien bonita dicen, se baj@dk blanco, y se mete hacia adentro, ya
lo han visto, que viene en el taxi, que una mygyé cosa anda haciendo esa muchacha
alld en la noche? No pues nos imaginamos que me\de ver a un muchacho, no pues
digo, va a hacer pacto o se va a entregar a €erdako. Al cruzar ya para Molcaxac, que se
da la curva, y ahi esta el palo, ahi se ve el B@oco, tiene un letrerito, pues no sé si tiene
el letrero de Palo blanco pero dicen que, dicenaliese baja una mujer, bien bonita, ya la
vieron, llena de joyas, bien pintadita, bien bagriiaen que cada...quién sabe cada cuando

lo visita, pero de que lo visitan si lo visitan...

17.[LE PIDEN DINERO AL TENTZON]

Informa: Faustino Gamez Alerdy, 87 afios. Atoyatemfpauebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Hombre (llamado Filomeno) va al Tentzon a pedmedd (Pacto con ente
sobrenatural) + Entran a los dominios del Tentz@ifunto colgado (la sangre del
cadaver)+Finalmente no se realiza el pacto.

Motif Index: M211.Man sells soul to deviN570Guardian of treasureF2 Translation to
the otherworld without dying=166.1Treasure and jewels in otherworl8771.2.5.1House
inside mountainF402.6.4.1Spirits who live in caves
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También ya se murio, también ya no existe el qaeHse se llama Filomeno Ortiz. ¢No lo
conociste? ¢No lo conocieron? Este...vivia por, deld@do vivia, entonces alla tenia su
casa, alla, all4 vivia. Entonces que le iba comdlasea, el difunto Filomeno, dice que,
como supieron, va el Filomeno como se llama, eltZan va pero a donde hay dinero.
Entonces supieron, que iban alla en su casa. Eegomqee lo ocupaban, que los llevaba.
Después llegaba alla, tocaba él puerta al Filomaifonto Filomeno, entonces que
abriamos la puerta, entonces que entraron, cudmiio la puerta entraron todos, como de
cinco o seis los llevaba, todos entraron todosyreas que ya esta un, ya no me acuerdo

gué santito, alla esta dentro del tezcal, entogaede dicen, el viejo que dice:

— ¢ Lo conoces este sefior?
—Possi —dice, no.

—Pues si no lo conoces, pégale.

Le pegaban, le pegaban, le pegaban, le pegabamndest cuando ya le pegaron,
entonces pasan a otro lado, con otro cuarto pasks.t Entonces €l dijo, también va,
entonces que ya esta una persona estaba o estdaaldp, entonces y que tiene un daga
en su pescuezo, entonces que en ese daga, lo meet@nces ya sale la sangre, entonces
después de la sangre ya toma el viejo, del otro &, entonces cuando alla llegan...
harto dinero hay alla. Dinero, dinero, efectivo, 8ro que Unicamente si les da, y lo

preguntan como se llama el viejo, y les pregunta:

— ¢ Qué cosa quieren? ¢ Quieren ganado o quieren diogrqQué cosa quieren mas?

¢,Quieren semilla? Yo les doy.

Entonces que dice:
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—No, nosotros queremos dinero.

Si les da dinero pues pero ni para gastarlo seeplrREto no, no es dinero de acé, es
dinero de otro lado. Es que dicen compactado eserali Si, porque para gastar no se

puede.

18.[DICEN QUE IBAN ALLA]

Informé: Petra Vargas Aguilar, 86 afios Huatlatladrtizebla.
Recogio: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: Personas van a una cueva donde reside el Tepigem, dinero + se entierran las
patas de animales para que al otro dia amanegeaadtio

Motif Index: M211. Man sells soul to deviN570Guardian of treasureF2 Translation to
the otherworld without dying=166.1Treasure and jewels in otherworl8771.2.5.House

inside mountainF402.6.4.1Spirits who live in caves

Mas antes tenia yo unos familiares, pero ya seemwuri Uno que vivia aqui enfrente, dicen
gue iban alla a sacar dinero que les daba, queyib#ié estaba una cueva donde entraban y
gue ahi estaba un vigjito y que le pedian si gnietevos, si quieren dinero, si quieren

toros, lo que pidieran. Si es que querian chivosnees que les decia:
—Vayan y hagan el corral y vienen a traer chivos.

Entonces les daba una pata, y ya esa pata queslbaeiat a medio corral, y ya con
eso iba a amanecer lleno de chivos, pero quiénsara cierto o no, o dinero. Llevaban
comida, tamales, pollo, asi llevaban decian queib#in a comer. Pero quién sabe si era

cierto pero los antiguitas decian que alla ibaa@eheso.
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19.[EL TENTZON Y EL PATO DE OROQ]

Informé: Petra Vargas Aguilar, 86 afios Huatlatladrtizebla.
Recogio: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: Sefor entierra dinero (dinero enterrado)+ hijesetitierran y hayan carbén y un
esqueleto de pato +Esperan que el carbdn se vordyal pato lo dejan tirado en el pozo +
una mujer va a recoger agua y ve un pato de ommble que saca al pato del pozo muere.

Motif Index:D475.1.1.Transformation: coals to gold.

Ese sefior que aqui le digo que vivia, dicen quabsaalla dinero, y este cuando, cuando ya
se iba a morir 0 quién sabe, nos platico su himteadié un petate asi en el suelo, en el
calor y fue poniendo todo el dinero asi en tantitagentones de oro, aja, los fue poniendo,
después los llend, lo llend wenates, antes... ¢ve en Tehuacan lesatesde petate? Pues
esos, que lo llend. Todo lo eché el dinero adeyti cosid e hizo un pozo, adentro en la
esquina, ahi esta el pozo, lo hizo y lo metidaltenate de dinero, y lo metio alli y lo tap0,
y le puso piso como ahorita este pero antes ngpiscade cemento, era piso de tierra, y
nomas lo lisaban con baba de nopal y se hizo asd @iso, y quedod la rueda ahi esta. Y se
murié el sefior y quedaron sus hijos, y su hija @ramaquita, dice, lo vio, y ya de

muchachos pues viejos ya eran, se hablaron entrerswano y ella y dijeron:

—Tu, vamos a sacar el dinero de mi papa que loatggrrado.

Dice el muchacho:

—Vamos a sacarlo, pues.

73 Tenate (nahuaffanat).m. Cilindro de cuero o palma con tapadera. Sinbmo recipiente.
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Y que se ponen a... él rascaba y la muchacha sazdlearh. Y estd ancho, hasta ahorita

estd, y ahi esta la cueva. Ahi naci6 ese narangjilboesta ahi, esta enterrado en ese agujero.

Y rascaron, hallaron el fondo del suelo, pero eérh no lo hallaron nada mas que puro
carbon, carbon y un esqueleto como de pato, congaltiea, el puro esqueleto lo hallaron.

Entonces dicen que el carbon lo juntaron dijeron:

—Lo llevamos a ver si se vuelve dinero.

Se lo llevo la muchacha. Ahora vive hasta alldjayihasta alla arriba en esa la dltima
casa de la esquina. Ahi también tenian la paredbiém aqui casi todos hicieron sus
casas... Entonces dice llegaron y pusieron todarbbncito asi, ahi que esté a ver si se va a
volver dinero, y el esqueleto lo dejaron tirado abléntro, ahi lo dejaron tirado. Y el
paredon estaba altito. Y este... y ahora el Cresensited sabe donde vive, ahi vivia
Cresencio, aja y tenia una querida que vivia atlorade vive dofia Esther, donde vive el
Napo, alli tenia una querida. Y la querida sienipaea traer agua, como antes no teniamos
agua hasta el lago, iba cargando el cantaritosapéa, ahi lo esperaba, y este... y entonces
pues bajaba la muchacha, bajaba la muchacha alyagu#e hizo caso, no pues lo agarré,
y quién sabe qué le dijo o se la llevo para el agd@a nuevo, otra vez, ya se acabd
agujerando el pozo y ya lo estaba esperando deengattreo que ella lo venia a alcanzar o
quién sabe, sabra Dios, que lo esperaba de nodctg,gstaba parado cuando lo ve dentro
del pozo: un pato de oro, brilla, brilla un patoade. Entonces que lo ve, ya no le hizo caso
la novia, sino que ya José Maria estaba, Epitafidueiio del molino, alla vivia y tenia un
vigjito su sirviente, entonces que va y que le ,dygeno me acuerdo como se llamaba el

vigjillo, que le dice:
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—Vamos, dice, me va usted a hacer un favor, le wigralgo de lana. Vamos.

Quien sabe cémo lo engafid y vino y lo sacé eltaigji pato, se metid al pozo y lo sacé
y se lo dio, se lo llevé. Pues yo creo que él Suesuerte, sabrd dios como le haria,
comenzd a construir, el viejito luego se murié, dil@atd ni veinte dias, el que agarré el
pato, le agarro calentura y se murié y él se queda riqueza, y ya comenzo a construir,
y ahora ya donde vive todo lo hizo y la tienda dowrive... todo eso lo construyo y puso
una tiendona y una roperia ya despuesito mas Migjn sabe cémo ya le agarro el
azucar... quien sabe a dénde dejo la riqueza y IcAdequién sabe donde lo dejd, se le

acabo el pato. Pero eso fue de alli del Tentzoesdesefior que lo enterro Alli

20.[EL TENTZON Y LA CARRETERA]

Informé: Dominga Paredes, 32 afios, ama de casdlatlaaca, Puebla.
Recogidé: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: obras de carretera no podian avanzar + las pers@idaron con el Tentzo para
gue la obra de la carretera avanzara +Tentzo acpedd a cambio recogeria almas de los
gue transitaran por alli, de los fuerefios.

F842.2.2. Bridge which falls when mounted

De cuando hicieron la carretera, que hay, que ebrgton las maquinas, cuando rascaban
se quebraban, no se podian hacer la carreteradqwastaeron al Tentzo, ya le dijeron a, o

sea que hablaron con el Tentzo y le dijeron quarde&jue se hiciera la carretera, y les dijo
gue si pero que iba a recoger almas, no de lastde este lugar, que serian de los que
vienen, que no sean de por aqui. Y que segun erg@iya dejo que se hiciera la carretera.

Y bueno, son cuentos o0 quién sabe, pero hastat@haaidie de por aqui se ha muerto en

74 Se infiere que el sefior tenia pacto con el Tem@oeso, cuando murid, el dinero se convirtié &tén, y
el pato era un esqueleto. Hasta que aventaron@bppozo.
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esa carretera, se han muerto de otras partes epuenva dejar material o de otros viajes. Si
se han muerto... a lo mejor como unos cuatro. SegaredTentzo que si iba a recoger
esas almas porque la gente de aqui “le va a rdssrargotes™ ...bueno de que asi va uno
a leflar y a cortar, y por eso segun la gente deramse va a morir la de aqui, sino la que

viene.

21.[LO QUE PIDE EL TENTZQO]

Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afios, ama de casalddaaca. Recogid: GSBG, 3 de
agosto de 2012.

Motivos: ente sobrenatural (Tentzon) recibe ofrendas + éstaes, ofrendan un nifio o una

nifia + un padrino puede llevar a su ahijado y ghdb alli se queda.
Motif Index: S260.1.1Child sacrifice as religious rite.

Atoros y nahuales, son iguales esos, nahuales so#t®ice también mi abuelita, dice,
hacian mole, hacian tamales y panes y tortilldewaban con el Tentzo, le van a dar de
comer, y ya pues ellos reciben todo, y agarraolldas los tamales que lo llevan, ya come

ya todo. Dice:

— ¢ Qué cosa me trajeron?

—Pues comida.

—Pero una persona me trajeron.

—No pues no, no hay.

75 Esto quiere decir que las personas de las comiesdean a lefiar o a quitar palma del cerro, esfisig
que le “rasuran” los bigotes o la barba.
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Porque esa persona querian que un nifilo o unaumfidfio o una nifia que lo lleven. Pero

lo van a entregar y ya no sale de alla.

21. A[LO QUE PIDE EL TENTZO]

(Ahijado que van a darle al Tentzo)

Camila Ibafiez Zacame, 68 afios, ama de casa, Haatkat Recogio: GSBG, 3 de agosto,

2012.

Motivos: Llevan un nifio al Tentzo.

Motif Index: S260.1.1Child sacrifice as religious rite.

¢, Qué de veras esta vivo el cerro? Si, hija, dicensi Nomas me platicaban mi papa, mi
abuelita, me platicaban, que si, un viejito, séevidos abuelitos alla ya come, ya le dan.
Llevan a un nifio, un padrino tiene, no se quiéegala su ahijado, lo va a entregar, ya se lo
recibié el Tentzo para él, aqui ya llegan, aquispya no hay ahijado, o se muere. Ya lo

llevaron. Eso todo me lo platicaba mi abuelita.

22.[TRES HERMANOS QUE OFRECIERON AL TENTZO]

Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afios, ama de casa)ddaaca. Recopilé: GSBG, 3 de
agosto de 2012.

Motivos: un hombre entregd a tres de sus ahijados al Tentllo canta anunciando la

muerte.

Motif Index:M340.5.Prediction of dangerS260.1.1Child sacrifice as religious rite.
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Y un compadre, también es mi padrino, estabamoguitbs, pues, chamaca. Me
llevaba mi papa, dice, hay hija, dos hermanit@s krermanitos los entrego al Tentzo, solo
dios sabe, mis tres hermanitos se murieron, nornasqunedamos tres que nos criamos.
Dicen que nomas un gallo canté. Fueron a visitari padrino, y lo llevaron el nifio, y

cuando canto el gallo se espanto el nifio y dossdiasurio.

Mi padrino nomas se seco, se seco su pie. Cadabmesinyectar, lo llevaba su piel,
[para que] lo inyecten y sale la sangre. Se inyecen el Tentzo, dicen que se meten como
en un patio, como este patio, entraban pero hapeahay todo, pero se metieron como al
bafio. Una boquita chiquitacomo ya entraron andan como casas. Cuando ya@mntnay

campo como aqui, en la casa.

23.[EL CURIOSO]

Camila Ibafiez Zacame, 68 afios, ama de casa, Haatkat Recogio: GSBG, 3 de agosto
de 2012.

Motivos: Hombre corta de un huerto una fruta + al regreghrhderto se convierte en

serpiente

Motif Index: M340.5.Prediction of dangerD981.Magic fruit. D1029.2.3Magic snake

tail.

Pero uno fue de curioso, aparte de eso, uno déuallde curioso, ¢qué le iban a ser a
esos dos que se llevaron? entonces hasta fueemuerar alli los que les dieron de tomar,
ya después los vieron, pues dijo que no, que nwdosa recibir. Pero el otro si fue de
curioso, dice, conforme entraron dice, tanto ru@@lquier caso de pajarito, gritan, cantan

y como que le gusto pero al llegar a un lado dige gnos elotes hasta para aca, pues

¢ La informante ser refiere a la “boca” de una cueva
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conforme llegaron al huerto, pues como curiosouleri@ cortar alli, y a parte la fruta, y le
dijeron: no cortes. Pero no obedecid, se fue, perdtimo dice que cuando ya, ya, ya se
viene los otros, ya les dijo que no, que no logmgique los regresa los de Atlalpa, y ya al
otro dia ya, que habia unos cinturones, chulosir@ines, y que esos cinturones los tenia, y
penso: esto me lo llevo porque esto me sirve. Estgueda, se lo midié dijo, le quedaba,
pues lo agarré el que mas le gustd. Pero ya ditlasgue no era cinturdn, era una culebra
gue lo traia. Pues ya le dio miedo. Pues masfideia quedar el de alla que todos los que
los llevaban para alla, y el de alla que llegé alku casa pero ya no dilat6 mucho tiempo,
al mes se fue. Y ya que le digo, una cosa nos lcangeero no, bueno, cuando vivia mi papa

nos contd, pero ya murié mi papa, ya fallecio.

La llorona (las lloronas)

24.[LA LLORONA DE XOCHIMILCOQ]

Informé: Monica Alvarez Lima, 12 afios (residenteRieebla). Recogido en: Santa Cruz,
municipio de Molcaxac, Puebla.
Recogié: GSBG, 27 de julio de 2012.

Motivos: Mujer pierde a sus hijos en un rio, pues se quedama balsa y el rio se los
lleva + La mujer grita jAy mis hijos! + Lagrimascieron un rio (Xochimilco) + Llorona se
lleva a los nifios.

Motif Index: E425.1.Revenant as womak162.2.1River from tears

La llorona era una mujer que en un pueblo repdidi@s y decian que su idioma era
totonaco, y tenia dos hijos, eran llamados Ollihogatihu. Tonatihu era el nifio y Ollin era

la nifia. Y pues... dicen que un dia regresando detieflores vieron que su casa se estaba
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guemando, y que entonces, la muchacha que bap lwida donde iba, donde repartia las
flores y que empezo a apagar el fuego y ella riiseuenta de que en la balsa seguian sus

dos hijos y la balsa se los llevg, y ella dijo:
— iMis hijos!, jmis hijos!

Y jamas los volvié a encontrar. Y le dijo a todgpekblo que le ayudara a buscar.
Como ella era muy buena con ellos pues todos @zoidiayudarla y los encontraron, pero

los encontraron ya muertos. Y la llorona empeddrai mas y mas y mas y mas, y decia:

— iMis hijos!, jmis hijos!

Y dicen que sus lagrimas hicieron un rio.

En Xochimilco cuentan esa leyenda, y que todaviessacha la voz de la llorona que

se lleva a los nifios.

25.[LA LLORONA]

Inform6: Monica Alvarez Lima, 12afios (residente Risebla). Recogido en: Santa Cruz,
municipio de Molcaxac, Puebla.
Recogio: GSBG, 27 de julio de 2012.

Motivos: Mujer tiene hijos con un capitan que la deja + mojata a sus hijos, entierra dos

tenedores en los ojos del nifio + la mujer grita pAyhijo! + la mujer se suicida + se ve al
espiritu de la mujer deambular con la cabeza d@fim

Motif Index: E425.1 Revenant as woma®s12.2.Cruel mother kills childS302.Children
murdered
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Otra historia de la llorona, dicen que era una radch muy bonita, y que un dia se fue a
un hotel donde habia agua y ahi conocio a un sfian, y este...y entonces ese sefior la
embarazo y tuvo un hijo, entonces cuando el capaantero, la dejé. Y la llorona no lo
gueria recordar ya nunca, y cuando nacio el nif@tds mismos ojos del capitan, las
manos del capitan, todo era igual al capitan y, gstiea llorona no lo queria recordar.
Entonces, como ya tenia cubiertos, que le hab&ladg ese sefior, enterré dos tenedores
en los ojitos del nifio y se los arranco, y sus taanj sus piecitos se los retorcié y también
se los arrancd, la cabeza la degolld, y el nifiospuasta ahi quedd. Y la llorona se

arrepintio gritando:

— jAy mi hijo, mi hijo, he matado a mi hijo!
Entonces dicen que la llorona en un barranco puasotabla y que tenia clavos y no
bien colocados, y ya, se avento y tenia la cabezudijito de los cabellos y se aventod y
ahi fue cuando murié, y desde entonces se escauoitaén la voz del llorona pero dicen

gue la ven cargando la cabeza de un nifio.

26.[LA HISTORIA DE LA LLORONA]

Informé: Dominga Paredes, 32 afios, ama de casdlatlaaca, Puebla.
Recogidé: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: Padre quita a los niflos a la madre + busca a gas W los encuentra
descuartizados + desde entonces grita: jAy mis'hijo

Motif Index: E425.1 Revenant as womas12.2.Cruel mother kills childS302.Children
murdered

Me estaba diciendo mi comadre, bueno, no es de gauo me acuerdo de dénde es ella.
Que segun ella, ella sabe que La Llorona teniahgas, pero que el papa se los quito,

entonces ella no estaba, los dejé solitos, pendmubego dice que le dijeron que su esposo
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se los habia llevado. Entonces se fue a buscagl@sge iba al mar, y que ahi fue donde
encontro a sus hijos pero ya descuartizados, esgamee por eso ella lloraba, que por eso

gritaba, jay, mis hijos! Dice ella que si paso,all@sé si sea cierto, alla en su pueblo.

27.[LA LLORONA EN LOS CAMINOZE]

Informd: Norberto Galicia Valerdi, 78 afios, campesiAtoyatempan, Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Hombres ven el ¢espiritu? De una mujer que se@parmujer desbarranca a los
hombres.

Motif Index:E425.1 Revenant as woman.

V1> Un dia un cufiado mio, anduvo tomadito, dices agarré el camino alla por Apanco,
gue vio un camino pero ancho, ancho, bonito, boritona mujer adelante se iba y él lo
siguid, que por ahi se iba por otro lado, por ¢dao, lo iba llevando, llevando, y que
después se desespero y lo dejo ir, como a lasocaddis cinco de la mafana vino aqui a la
casa el solo y dijo: “toda la noche la anduve gigdo, la anduve siguiendo, pues yo creo la

llorona, ¢te acuerdas?” Eso dicen que pasa...

V2> Ven que el camino es parejo, llegan a un votageaquel se va, se desbarranca y ya,

ahi quedo.

V1> Dicen que es una mujer, no sabemos, si se puat® la trataron mal. Eso es lo que

sabemos de la historia de La Llorona.

7 V1> se refiere a la voz del primer narrador. V2>efiere a la voz del segundo.
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27.A [LA LLORONA EN LOS CAMINOS]

Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afios,dtlaatica. Recogié: GSBG, 28 de julio
de 2012.

Motivos: Mujeres o espiritus de mujeres llaman a los hosnbrpara deshacerse de estos
espiritus los hombres tienen que orinar y lavaaseta con sus orines+ también se van los
espiritus si el hombre les ensefia su pene.

Motif Index: E425.1 Revenant as woma®s12.2.Cruel mother kills childS302.Children
murdered

Ellos [los hombres] los van siguienéloLos van llamando, los van llamando. Los ven
blancos, que son vestidos de blanco y con su calztio hasta por aca asi, suelto. Le
digo, ya los llevan, los van llamando, los van Bao, y ellos all4 van detras de ellos,
nomas los van llamando, no platican nada, nomaslldnsan, y ya después cuando
reaccionan y se orinan y se lavan la cara y yadwdlos hombres] se lavan la cara
entonces se ahi cuando lloran, lloran y se desegrar®icen que también, nomas sacan su
pene y les ensefian y también y ya, lloran y sepdeseen. Pero dicen que cuando son dos
0 una, pero dicen que cuando son mas, dicen gpeligeoso para el hombre porque hasta

le desaparecen su pene.

28. LLORONA QUE SE APARECE

Barrales Ortiz, Eufrosina, 57 afios, ama de casatl&tlauca. Recogio: GSBG, 1 de
agosto de 2012.

78 El uso del articulo “los” en lugar de “las” (escitela variacion de género y nimero) quiza se deqae la
informante se refiera a “los” espiritus de lasdiwas.
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Motivos: Una mujer se aparece en una casa que antes puente + La mujer llora y
grita: jAy mis hijos!

Motif Index:E425.1.Revenant as woman.

Mi mama decia que se oia aqui en la barranca. Brgee le digo, porque creo que nadie
Vvivio en esa casa digo. Tiene poco. Yo creo queocsais o0 siete aflos apenas se derrumbo,
porque era asi como su techo en la iglesia, yge gue habia un altar, asi como ahorita de
puro cemento, de pura piedra y de hecho alli dipensalia la culebra con alas, pero que
también ahi se juntaban las lloronas. ¢Nunca hanedm de este lado? Antes era un
puente, dicen que antes ahi se sentaba una mugeliogaba y lloraba, y estaba: “Hay mis

hijos” segun que ahi aparecia, porque ahi hay antpuderrumbado.
29.[QUIENES SON LAS LLORONAS]

Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afios,dlahtica. Recogié: GSBG, 28 de julio
de 2012.

Motivos: Las Lloronas son las mujeres que cuando tiene bg baueren + hombre es
llamado por una mujer (o el espiritu de una mujer)cuando estan a punto de
desbarrancarse toma conciencia de la situacion.

Motif Index: E425.1 Revenant as woman.

Lo que me han comentado es que las Lloronas sanudgges que cuando tienen su bebé
se mueren. Esas son las que se vuelven lloronasmugeres que tienen sus bebés y se
mueren ellas al tener su bebé, es lo que dicenquBani papé dice que si lo atajaron las
lloronas. Que iba con él y le decia, mira, mirg,rfaujeres que me van llamando, no pero Si
YO no veo nada, pero mira, dice, como estan, yelptaticaba como era, con cabellos

largos.
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En espanol, esa es la llorona, y en ndhuatl sariHaateteot| esas son las mujeres que ven
los hombres. Dicen que llaman a los hombres, ocsado van asi, es lo que les digo, los
llaman y van y ellos ven el camino ancho, no vesst feo o algo, pero cuando ya llegan a
reaccionar es cuando estan en medio de las esglioagodos lastimados puse, de los pies,
y todos espinados ya, y a veces ya estan en la delluna barranca o texcal que ya se
van a caer, pero al principio ven todo bien y nalae cuenta ni sienten nada, ellos no
sienten, como que ellos piensan normalmente vanneadn, y se dan cuenta y ya

reaccionan ellos.

Brujas
30.[EL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUJA]

Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afios,dflaatica. Recogié: GSBG, 28 de julio
de 2012.

Motivos: Una mujer y su hija daban de comer sangre aloy¢esposo) + alarman al
hombre, su esposa y suegra son brujas + el hongpi@ @ las mujeres +las mujeres
empiezan a danzar alrededor del fuego + las mugeeguitan los pies y los ponen
alrededor del fuego + se pegaron patas de guajeltste mujeres emprenden el vuelo + el
hombre quema los pies de la suegra+ las mujeress@yy vomitan sangre + la mujer se
acuesta con los pies de guajolote + el hombre neagnas sangre + el hombre destapa a la
suegra + el hombre se aleja de la esposa, dejaideon ella.

Motif Index: C893Tabu: making use of blood, G216. Witch with extdawary feet.

G216.1Witch with goose feet. D655.2. Witch tramafoself to animal (hare, pig) so as to
suck cows
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Dicen que la sefiora tenia una hija, entonces @sgdituvo su novio y se casaron, y

entonces siempre le daban de comer sangre y yd@ualgce:

—Bueno, ¢ doénde agarra mi suegra de diario sangoe qug?
—Y pues ya le habian comentado que su suegra gea Yulijo:
— ¢ Ser& entonces es cierto lo que me habian com@rg&adonces la sangre es de

éel?

Hasta salia a trabajar y llegaba y le comentataue tu suegra es asi y asi. Y él
decia: no puede ser, pues si yo he vivido con gltas la he visto. No, pues hasta tu mujer
también. No pero como. Si quieres espiamos y was.aEntonces agarro y le dijo: sabes,
gue ya me voy a trabajar. No voy a llegar en lahapte dijo a su esposa. Dice bueno.
Entonces agarré y se fue. La estuvo espiando, legdoche, y ya pusieron una fogata
adentro la suegra y la hija, ya se levantaba labtanentonces ellos ya empezaron a
brincotear en la lumbre segun, y cuando ya brigcote que agarraron y se quitaron sus
pies y sus rodillas para abajo, se las quitaromjgrbn sus patas de guajolote, ya se los
pegaron y ellos ya se convirtieron como en guagsloYa se dejaron volar y se fue, y él
los estaba mirando, regresaron y llegaron y empezagarraron un traste y empezaron a
vomitar y ya cuando se vomitaron agarraron la eazy la pusieron en la lumbre y
empezaron a freir la sangre, aja, y ellos otrayeebuscaron donde dejaron guardado sus
patas, pero mientras que ellos andaban volandarmtionde la muchacha regresé y conocio
las patas de su suegra y agarré y como dejaramygtdd, agarré y los avento en la fogata
los pies de la sefiora y nomas dejé la de su njgonces llegaron y ya bajaron sus patas
pero la sefiora no los encontrd, entonces homasi¢hanha se puso sus pies y ya, guardd

las patas de guajolote. Entonces la sefiora:
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—No pero donde estan mis pies, no aparecen, ¢qs&garrdo o como?

Entonces agarrd la sefiora y se acostd asi conatas pge guajolote. Y asi estaba,
entonces, el muchacho vino a hacer eso y se fya, s estuvo viendo lo que hacia, y ya

cuando llego le dijo:

—Siéntate a almorzar.
— ¢ Y la sefiora?

—No, esté acostadita, la suegra, no se levanta,s1sendueja y se queja.

Y que le dice:

Hay mama, ¢ qué tiene usted? ¢Qué le pasa?

—Y que dijo:
—No, hijo, nada, es que tengo calentura.
— ¢ Y eso por quée?

—No pues quién sabe...pero almuerza — dice —ya.

Pero él ya no quiso almorzar. Porque le daba sanga vio y dijo no. Y no les

dijo nada, nomas se quedo callado.

— ¢ No quiere usted levantarse? La voy a llevar ab loadiigo.

Pues él le insistia para ver.

—No hijo, es que no, la que me ayuda es mi hijapem tu no.

Y decia:

—Pero ¢por qué no quiere usted? Siempre que afiEséepues yo le ayudo.
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Dice:

—Si pero no.

—¢Como qué no?

Dice:

—Yo0 creo que ya me voy a morir.
— ¢ Pero por qué se va usted a morir?

—No pues quién sabe, pero no se me quita el ddécglentura.

Dice:

—Pues si quiere voy a llamar al sacerdote paraagjueriga a confesar.

Dice:

—No, ¢por qué? No, no quiero que venga.

Entonces dijo:

—Ah, ¢ por qué?

Conforme fueron pasando los dias, agarré a su migepego:

Ta andas haciendo esto y esto, ¢ verdad?

—No, ¢quién te dijo?

—Si quieres pruebas, ahorita te las voy a dar.

Vay le jala la cobija a su suegra.

—Mira, ¢ Por qué esta asi?
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Y ya, la sefiora luego se tapaba.
— ¢ No que no?
Y ya, dijo:

—Cada quién por su lado, ya no quiero vivir contigo.

—La sefiora se murio y ya la hija quedo. Eso es éodigen de lo de las brujas.

30. A [EL HOMBRE QUE SE CASO CON UNA BRUJA]

Motivos: Suegra y nuera dan de comer al esposo sangre rovaagisa que la esposa del
hombre es bruja+ hombre espia a su esposa + mdgnean frente al fuego + mujeres se
quitan los pies y los dejan cerca de la lumbrestmajeres salen volando de la casa + el
hombre entra y pone los pies en el fuego + las i@sijeegresan y se tapan con un zarape +
el hombre llama a las autoridades y las descubre.

Motif Index: C893Tabu: making use of blood, G216. Witch with extdawary feet.
G216.1Witch with goose feet. D655.2. Witch tramafoself to animal (hare, pig) so as to
suck cows.

Inform@: Petra Vargas Aguilar, 86 afios Huatlatlatzebla.
Recogidé: GSBG, 25 de julio de 2012.

Hay un cuento que mi papa...me contaron que aqui geblo que hubo un muchacho se
casO con una muchacha hija de un brujo. Dicen gbastpues ya se casoO y se iba el
muchacho a trabajar y siempre venia y le dalicomer sangre. Comia sangre. Siempre
venia y ya le daba de comer comida de sangre.onhees penso, bueno, de donde le daban
tanta sangre, seguido comen sangre, dos dias peidrdEntonces que le dijo un vecino

dice:

79 “Daban” se refiere a que la suegra y la esposap@®e vera mas adelante en la narracién, eranaguien
daban sangre al hombre.
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—Tu vieja es bruja.
—No es cierto, dice, ¢, Como va a ser bruja?
—Si, dice, nosotros ya la espiamos. Lo balaceamuas e le toco. Dice, Fijate

muy bien, si es bruja.

Entonces dicen que dijo:

—Bueno, la voy a espiar.

Y ya se fue, se fue les dejo dicho que se va aaje,\y donde que no se fue y se quedo.
Que dice que ya mas nochecita como las diez dedaenpusieron lumbre la suegra y su
mujer y comenzaron a brincar, la lumbpa, acay pa” all4, brincan y brincan, brincan y
brincan, y ya que se calentaron bien ya se comemzaquitar las patas y antes no eran las
casas como ahora, eran puras casitas de piedraasan asi paraditas y aqui les quedaba
libre de colar entonces dice que ya, salieron afles mujeres y se quitaron las patas y se
guedaron cerca del corral, asi cerca de la lundzrelé¢jaron, y ya se fueron. Y luego cerca
ya gritaron de tecolote, ya gritaron y ya se fuekwlando, ya se fueron. Y el hombre que
se mete, que agarra y que se mete y agarra las yp&ba echa dentro la lumbre, que se

guemen, les echd mas lefia, se quemaron las patge ¥ va el hombre, se fue.

Ya cuando llegé, al otro dia, a la tarde ya llezghan acostaditos tapados con el zarape:

— ¢ Qué tienen ustedes?

—Nada, tenemos calentura.

—Ah, ya quiero comer, pues pérate, ya quiero comer.
—Ahi vete a hacerte de comer, yo no me puedo parar.
—Bueno y ¢ por que?
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—Estaba sabiendo él — Ya fue a dar parte a la aairiya les dijo como hizo y
todo, y a los tres dias ya vinieron a verlo, queda a curar qué cosa tiene, ya los
van destapando no tienen patas. Estan mochosnhjpszaron a confesar y todo, ya

quien sabe qué fin tuvieron, si los encerraroniérgsabe qué cosa les hicieron.

31.[BRUJAS]

Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afios, ama de casa)ddaaca. Recopilé: GSBG, 3 de
agosto de 2012.

Motivos: Una mujer enferma es chupado por una bruja brdg era un guajolote + la
bruja dej6 los pies en su casa + la hija del horebfermo y los tir6 al fuego + la bruja
regresO y no encontro sus pies.

Motif Index:G216. Witch with extraordinary feet. G21Witch with goose feet. D655.2.
Witch transforms self to animal (hare, pig) so@suck cows.

También mi abuelita le digo, que me platicaba, sef@ora estaba malo, malo, malo, y la
brujita que hacia, lo fue a chupar, y tuvieron adim sus hijos: “;qué cosa le pasa a mi
mama? ¢Qué cosa?”. Y la brujita llegd, es un ¢pigjoun animal, no gente, y ya no tenia
sus pies, y el casero, ese dice que cuando esthdarsefora, dicen que lo vieron donde
se cambid, y a donde lo fueron a traer sus piedentro de un manojo de palma los
escondid, y cuando los vio el mero hijo o hija, W3 donde los acosto la bruja sus pies, y
donde los metio, los fue a agarrar y ya tenia Yeftao, y los pone en la lumbre. Después
ya fue a chupar, pues, el enfermo, ya se iba, yasecambiar, ¢donde estan sus pies?
pues se murid, el brujo, era un guajolote, ya scelocontré sus pies, ya, se quemaron.
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Ya los escondio, ya fue volando, se fue a chupar...

Los nahuales

32.[NAHUALES: BOLAS DE FUEGQO]

Informé: Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Atigyapan, Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: nahuales se aparecen como bolas de fuego alredeldbentzon.

Motif Index: D285 Transformation: man to fire.

Después, en la noche, nos ibamos a acostar todesaecueva, alla en el Tentzon. Ellos
dormian pero una vez se dieron cuenta los viejgasla noche, arriba, donde ponen las
cruces, salid que hacian asi los nahéalggyaban, subian y bajaban, son luces, prenden,
suben, se apaga a la mitad y llega donde yo crporsen de acuerdo qué tanto suben, pues
se apaga y se regresan, y otra vez, eran comoveiras. Ya después entr6 el que los vio y
nos fue a llamar a todos los hombres y hasta ressaalimos. Pero al otro dia se

empezaron a platicar los viejitos, dicen:

Ahora en la noche no vamos a dormir en la cuev@grmes vamos a repartir en medio
del ganado, no juntos, separados alrededor, yns0¥ese acercan, entonces los agarramos

a balazos.

Pero nunca se acercaron. Después se iban, subiagasaban su rumbo, pues unos se

80 E| narrador hace sefias, movimientos circulares.

205



iban derecho, no sé de donde se iban, son personas...

32.A [NAHUALES BOLAS DE FUEGOQ]

Inform@: Petra Vargas Aguilar, 86 afios Huatlatlalzebla.
Recogidé: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: nahuales se aparecen como bolas de fuego alredieldbentzo

Motif Index: D285 Transformation: man to fire.

Que dicen que, los ven alla en el Tentzo, son lemie dicen que asi van prendidos. Son
bolas de lumbre dicen. Una vez los vi y pregunt@ pee dijeron que eran los carboneros,
quién sabe. No qué dia me dijeron, no me acuerigm egoie dijo que lo vieron que iba una

lumbre all4 por el Tentzo, solamente pues, los alalsueso si.

33.[NAHUALES]

Informd: Don Enrique Martinez Balia, 80 afios. Ati@yapan, Puebla. Recogié: GSBG, 18
de julio de 2012.

Motivos: nahuales se aparecen como bolas de fuego y baaeorrido.

Motif Index: D285 Transformation: man to fire.

Una vez aqui me pasé del pantedn para abajo, Hegalcon Pedro Dominguez, en la

noche, tenia alfalfa. Eran como las, medianoche, di

—Voy a ver a... que va a salir.
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Ya no esta lejos para la bajada, la barranca. Yaiahi voy. Voy a esperar que le
falte unos tres metros y lo voy a cambiar. Habiea pnagueyera, y este, cuando lo veo,
prende y pues yo creo que lo levantaba el aguapoejue allélachicabaf!, mero fue
quinto viernes, se ve gque prendia y como que baptsndia yo creo que levantaba el
aguamiel, se lo tomaba, lo robaba. Me quedé mirandgensé en nahual, pensé en el
duefio del agua miel, lo estkhicalandoya vino atlachicar porque mafiana va a ir
temprano a Tepeyahualco, madrugé. Y ahi estoy, p@sode la mitad de la barda cuando
lo veo, su cantaro, veo que sube o prende y dd Egleeen el llano, alla pura (inaudible),
alli donde estan otros nahuales, también vienegar jasi, ahi va volando, prende, prende,
y ahi va, ahi va, y aquellos también, no le paydlego cerca de ellos, otra prendida, y ya
llegd con ella y ya se unieron, ya se sentaron grgo que ya platicaron, ya hasta después
cuando los veo, estoy vigilando, cuando los vemger y suben todos, y ya agarraron
camino, que fueron, asi que les decirhaglalotla, subieron pero ya se fueron a prender
por ahi en el ejido de... y alli acabaron. Pero déspulie, estos cabrones son nahuales,

pero pendejo, pero yo no me quedo, ya me dio migeloegresan aqui me chingan.

34.[EL NINO NAHUAL]

Informa: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: (origen sobrenatural) nifio nahual se convierte en bola de fuego + la tfela
fuego escapa del dormitorio + regresa a las tremshta madre se da cuenta, ante este
acontecimiento, que su hijo es nahual.

Motif Index: D285 Transformation: man to fire.

Segun cuentan de un vecino que criticaba que énaahgpero pues la mayoria de la gente

81 Tlachicar. raspar el corazén del maguey para sacar pulque.
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no lo habia visto, no le creia. Hasta que una hssynprima-hermana de ese sefior, le
platicaba la gente pero no le creian. Como no ééaorla version de que era nahual,
entonces esa viejecita les empezo a contar lariaigjae habia visto nacer ese nifio o esa
persona que era nahual: vivian en una casa de palaiia lo estaba meciendo en su
hamaca, el nifio estaba en la hamaca y la sefiesddba meciendo para pudieran hacer sus
guehaceres, para que se durmiera y no molestaridicel Pero de pronto vio entre la...
donde estaba acostado el nifio, vio una luz salitadeamaca, una luz, prendia y se
apagaba, prendia y se apagaba como una luciéreagaande, entonces su sorpresa fue
verlo salir de la casa de palma, se fue. Se salfirefla, pues salié una bola de fuego salir
pero de ahi donde estaba la hamaca. Y lo buscawando buscaron al nifio ya no estaba.
Entonces lo esperd. Como a las tres horas o chates volvié a regresar esa bola de fuego

y se introdujo en la hamaca. Entonces pues ya&l& supo que si era un nahual.

35.[NAHUAL QUE CHUPA A LA GENTE]

Informa: Isabel Ramirez Alcaide, Cuatemixtla, PaeBl afos.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Aves (guajolotes) mueren porque algo les chupérgre + para evitar el
maleficio los duefios ponen una cruz de carrizo gyambrero al revés + el nahual se
transforma y chupa a la gente.

Motif Index: G273.1 Witch powerless when one makagn of cross. D100

Transformation: man to animal.

Dicen que hay nahuales, que el nahual y la brugaeguotro, yo no le entiendo por qué
dicen que el nahual y la bruja es otro, pero ntad®uja como es. Ni el nahual...pues el
nahual que chupa los bebés, y dicen que hay unoofaea los animales. De animales, que
de marrano, que de chivo, que de pollo. PorqueilapMes, la que no es su ahijada, la Mil

tenia sus guajolotes bien grandes, y tenia sulitorpor alla atras, y se perdian, pero
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cuando se perdia ese guajolote la sangre gotedbadige, al otro dia fue la abuelita, le

dice:

—Abuelita, ¢Por qué se pierden mis guajolotes yshagre asi goteado y se va?

—Ese lo vino a traer el nahuyaln cuicuicotl nahué.

Y le dice que hagan una cruz de carrizo y le pus® ecamisa de ahuehuete y un
sombrero asi al revés y ya no le va a hacer nadang fue, ya les hizo nada, porque si no
se van a acabar tus animales. Y ahi, que despugsirdales no sé como se transforma la

persona, y hay el que chupa a la gente, dice.

36.[EL NAHUAL QUE MATO UN BEBE]

Informad: Isabel Ramirez Alcaide, Cuatemixtla, PaeBl afos.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Mujer deja solo a su hijo con un nahual + nahuapeha sangre del nifio.

Motif Index: S302.Children murdered
Mi suegra me platico que tuvo un bebé, se alivifug todavia vive el sefior, el que dice

gue le chupd, es Delfino el nahual que le dicemanita, el ingeniero, que como es de su

familia, de ella o del abuelito Anselmo, no sé.gee vino de visita y le dijo:

—Ya te aliviaste tia.
—Ya, ya me alivié.

—Y mero el bafio ya lo van a cerrar, te vas a bafar,

82SegUn la informante: lo vino a traer el nahual.
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—Si.
Dice:
—Yo ya me fui a bafiar, mi bebé le dejé dado chichatacosté, estd dormido, lo
acosté y él todavia se quedo asi que le dice:
—Ya me voy a bafar si ya te vas a ir.
—Yame voy alir.
Dice:

—Y me iba yo al bafio, se me olvidé para amarraralzeza de un trapo que me
amarro yo. Cuando yo lo vine a alcanzar, estabka eabecita del bebé, parado, ya
estaba parado, pero nunca me imaginé qué cosaare hilacer. Cuando yo lo vi que

estaba ya se quito.

—Ahora si tia, ya me voy.
—Y yo como caminé despacito para el bafio, estésejithora ya me bafio, yo digo,
mi bebé duerme. Cuando yo abro la bafiadora y diggigan el bebé lo voy a

bafar”, ya lo lleva ya esta muertito, hasta le saegre de la nariz, o chupo.
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37. [LA MUJER NAHUAL]* Correspondencia con las bisas de brujas

Informa: Isabel Ramirez Alcaide, Cuatemixtla, PaeBl afos.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Una mujer da de comer siempre carne a su esposodtauque se desperto el
sefior no encontrd a su mujer + la mujer salié ¥ dap pies en junto al fuego + el hombre
guemo los pies + la mujer muere.

Motif Index: D150. Transformation: man to bird.

Que un matrimonio se caso, pero la sefiora, el espasca supo pues si era nahual la
mujer. Que siempre le iba a dar de comer carne,quex decia el marido: ¢ sera posible que
le alcance a mi esposa el dinero? Y exacto, lassréfla escuela... dice, pero un dia que se
gueda dormido el sefior, lo busca su mujer, no aparejue los pieses entektuile?, que

era un guajolote, que agarra el sefor los piedes guemod. Que llego la sefiora ya no

estaban los pieses que los busca y que llorabaugupieses le ardian, ya los quemo y se

murid, se largd, que dice, pues yo no sabia yaidoegan...

38. [NINA QUE SE LLEVARON LOS NAHUALES]
Informé: Petra Vargas Aguilar, 86 afios Huatlatladrizebla.
Recogio: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: nahuales viven en una cueva cerca de una cadaualaa se llevan a una nifa
hasta la puerta de la casa + nahuales no raptanidd.

Motif Index: D150. Transformation: man to birB92.6.Entrance to lower world through

cave.

Antes, en la época en que yo naci, dicen que dquije esta la milpita ahi, estaba una

8 Lugar en el que se calienta el agua o la comigi& Eompuesto por tres piedras, sobre las quenselgita
para prender fuego.
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cueva para dentro. Y este, y estaba agujeradoaparetro decian quién sabe qué cosa era,
le pusieron de nombre jagley, pues todavia le decahjagiey. Y yo naci ahi enfrente en
ese paredon, ahi estaba un paredon y ahi vino méagmnaaci hasta alla donde vive el Jorge.
Y ya mi mama cuando mi papa no estaba mi mama \ed@mir aqui con la vecina. Y
dice que tenia yo como quince dias de nacida g¢astaron de aqui para alla y me acosto
con ella mi mama4, chiquita dice, y entonces seasghe los nahuales vivian bajo esa
cueva, que ahi vivian que los oian que se carajeainue alli estaban los nahuales. Y por
eso mi mama venia a dormir ahi, y dice que cuaedordd ya no aparezco y estoy
chiquitita, estoy chiquitita, y ¢a donde te fuisie®e que era un cuartito, estaba dividido
como ahorita este, y que para acé era tienditagy gl estaba durmiendo, entonces dice

gue ya comenz0 a gritar mi mama al casero:

—Mi hija no aparece, que se lo llevo, no aparece.

Se levantan corriendo me empezaron a buscar y llaeojd* en la puerta aqui, ya
estaba en la puerta de la tienda ahi estoy tiradpagial, noméas con la camisita que tenia
yo y asi desnuda y embrocada. Pensaron que ya memagnama chillaba, ya me mori,
no dice, fria, fria estaba como hielo, dicen segerde tenia el corazén fuerte, me llevaron
pero me volvieron a ir a tirar porque no pudieronroigo, quién sabe, pero no me mori,

aqui estoy, tengo ochenta y seis afos.

84 Hallaron.
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39.[HISTORIA DE UN NAHUAL]
Dolores Toxtle Rodriguez, 77 afios, ama de casalddaaca. Recogid: GSBG, 3 de
agosto de 2012.

Motivos: Nahuales se llevan a los nifos.

De los nahuales... me decia:

—Ay, hija, tenga cuidado a tu hija, cuando apenadana ten cuidado, porque

antes...

Dice que una sefiora, apenas tres dias de que elacifo, y cuando anda buscando su
nifio: ®n tael nino? Ya lo llevaron, pero ¢quién? Pues quédre sni lo sintieron ni nada
asi. Y pasaba elahualeese. Y como les digo: ¢ Como emahualeese? ¢ Como? Pues se
presentan como animales y los lleva. Pero no samades, son gentes, nomas que se
curaban o quién sabe qué... como un nahual que aaade, como un zopilote o como

un vampiro, se transforma, y ya los lleva a lo®gin

Otra version de nahuales que dice que son losbgurea pedir que lloviera.

40.[ATOROS Y NAHUALES]

Ma. Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz Tiepetia, Puebla. Recopilé: GSBG, 4
de agosto de 2012.

Motivos: Los atoros son personas que adoran una piedreey Hager +nahuales roban

ninos.

Motif Index:D931. Magic rock (stone).
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Los nahuales son las personas que se pueden éomvernimales, los atoros son las

personas que adoran a un idolo. Por ejemplo degciarera atoro él, el sefior, y adoraban
una piedra, por lo que yo sé los nahuales sonegepdecir como los brujos que se pueden
convertir en animal, los atoros son personas qoendijue pueden hacer llover pero que

adoran una piedra.

Los atoros

41.[LOS ATOROS]

Inform@: Petra Vargas Aguilar, 86 afios Huatlatlalzebla.
Recogié: GSBG, 25 de julio de 2012.

Motivos: Atoros van a ‘atajar el agua’ al Tentzon + Losr@e$ piden agua gracias a unas
piedras que adoran.

Motif Index: A1429.3 Acquisition of water

Todavia en tiempos de...como por el 38, no me acu&&lotodavia tenian la costumbre

gue decian que atajaban el agua cuando iba a,llmgatoros, habia atoros, pero quién
sabe esos gque son, gentes, yo creo, pues siplos,aba a atajar el agua al cerro, alla al
Tentzo, ya iban a hablar con él para donde vavarlo como va a llover pues. Y tenian, les
daban, pues si de alla o quien sabe de dénde,cuia0s0s unos como apaches...bueno yo

los vi. Cuando ya no empez0 a llover parejo, ergsrmecian las autoridades de aqui:

—No que los atoros seguro ya lo cortan el aguasgque para alla y se va para aca

y que aqui nos llueve, no nos llueve.

Entonces dijo la autoridad pues ahora...sabian gsiiéran, entonces los fueron a buscar,

los llevaron, sabra dios cémo los llevaron, dicee tgs pegaban y total que iban a traer
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esas piedrds y ya una vez yo los fui a ver, fuimos a misa & go todavia muchacha,
salimos, y dice trajeron las piedras los atorosi, lps vi, ahora donde es el... alla estaban
amontonadas las piedras, unos cuadros grandetrass. piedras en forma de...bueno,
como a veces vienen pintadas en los libros, puesstaban amontonados, unos... otros
bonitos, figuras, y los trajeron y ahi los teniapues ya no sé si llovié o no, de por si dios
dijo que ya no habia de llover. Después a esaggdad apresaron, despues se fueron, se
desbarataron y quedo asi. Pos ahora de por sicBiogjue ya dispuso que ya no nos va a
llover parejo, y pues asi es, asi es, pero puesarsgeron en eso y unos no, en ese tiempo,

como por 38.

42.[ATOROS]

Nieves Ortiz Vargas, 91 afos, Ama de casa, 90 aBas Baltazar Quetzalapa,
Huatlatlauca. Recogi6é: GSBG, 17 de julio de 2012.

Motivos: Los atoros rezan a las piedras para que haya agua
Motif Index: A1429.3 Acquisition of water

Una comadre mia dicen que sabia la brujeria. Yatesipiedras...pues nos contaba ella.
Como cada vez que nacia un hijo mio ella me ayudaga nos contaba: estas piedras nos

cuidan mucho, les rezan, esta es para el aguagpeara llame. Y eso dice que era atoro.

Charros gue se aparecen

8 | as piedras a las que se refiere la narradodamamhcuistecameSon piedras que utilizaban los atoros para
hacer llover. En otras narraciones se especifiedagipiedras tienen vida y que sudan o “lloran”.
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43.[EL CHARRO EN EL CERRO]

Inform@: Faustino Cajimez Alerdy, 87 afios. Atoyapam, Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: hombre encuentra a charro en el camino y le piderdi+ el charro le hace un
mal + un curandero limpia al hombre.

Motif Index: A1337.0.2 Disease caused by ghosts.

Rosendo Téllez me platicé que fue a lefiar, peronees fue a lefiar, que iba con su burro,
gue lo encontré un viejito, estaba parado, tenibastdn, pero ese baston brillaba, brillaba,
el baston. Entonces que le dijo, charro, damergrdi Ese charro no se mueve, nomas esta

parado nomas. Entonces que le dijo:

—Charro, no me vas a dar dinero, mejor ya me voy.

Se fue con su burro, caminG nomas como de citauretros, camino el... cuando
el charro gritdé pero horrible, no le pas6é nada. @os gritos su cabell6 se separo. Lo el
vigjito... lo rechingo el charro. Después que ludgego lo sintig, ya no fue a lefiar, nomas
vino de nuevo para aca, pues cuando llegd aca yhahtaba. Entonces vino su hija,

Ruesendotzisu hija, vino a verme. Dice voy a querer este...

—\Voy a ver su papéa qué cosa le paso.

Porque iba a lefiar y ya no trajo lefia. Entoncedduimpié bien, bien, bien, lo limpié, lo
limpié, lo llamé, después le dije su hija ahora @anahora vengo de nuevo las doce para
gue voy a... hora los voy a limpiar. Fui las docegrmio llego alla su hija ya no estaba, se
vino por aca, vino a comprar, nomas a él lo enéohtnego ya habld, por eso me dijo que

el charro lo espanto.
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Mujeres que amamantan viboras

44.[MUJER QUE TENIA UN PACTO]

Informé: Israel, Alvarez. Huatlatlauca, Pueblaad®s.
Recogio: GSBG, 23 de julio de 2012.

Motivos: mujer hace pacto con ser sobrenatural (no se éspeguién) + mujer da tributo:
la propia leche + mujer amamanta a una vibora Adm#a mujer muere, se van también

las riquezas.

Motif Index: Q452. Punishment: snake sucks womlargasts

La cosa es que dicen que, el sefior y su esposai@antenian bastante riqueza en muchas
formas, pero resulta que la mujer de alguna foem&tun pacto, que tenia mucha riqgueza y
todo eso, pero que de alguna forma la mujer temgairga pagar un tributo. ¢, Como era ese
tributo? Dar leche, su propia leche. Amamantaba semiente. Entonces un dia la
siguieron y vieron que se iba para la barranca [aaorilla del acantilado, y la vieron, no
de lejos, o sea no fueron y la vieron ahi, de lgstsba amamantando a una serpiente
enorme, se descubria sus senos y la serpientbdlggia empezaba a mamar, ahi su leche,
y de esa forma pagaba su tributo o prenda para sengqueza material. Y eso paso, se
seguia yo creo hasta que murid. Y se fue perdidadoqueza, poco a poco se fue

acabando.

Pero segun tenia muchos ahijados, bastantes, est@mc la casa los ocupaban de
sirvientes, muchos de ellos en la casa tambiémastay llegaba la serpiente. Cuando la

sefiora fallecio se fue acabando todo.
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45.[LA MUJER QUE AMAMANTA A UNA VIBORA]

(Mujer que se acuesta con una vibora)

Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afios,dflaatica. Recogié: GSBG, 28 de julio
de 2012.

Motivos: Una mujer, madre de su primer hijo, da siempreateet pescado a su marido +
el pescado aparece repentinamente después delajuensh la siesta a medio dia + cada
gue toma la siesta una vibora se acuesta con ebdguien advierte al marido del
comportamiento de la mujer + el marido la espiasuelve que la proxima vez que la
vibora venga la matara + el marido confronta a sjem+ la mujer niega todo + el marido

espera a que la mujer se duerma y a que venghdeavtla vibora no entra +la mujer y el
niio se mueren.

Motif Index: Q452. Punishment: snake sucks womlargasts

También otro cuento que me platicaron, que tamb&inuna sefiora tenia asi pues a su
primer hijo, que estaba criando y que, bueno, eqaién sabe cémo, si le pedia a la vibora
0 no sé, pero el chiste es que la sefiora estabadorly pues el marido se iba a trabajar, y

llegaba y la sefiora siempre le daba de comer pesgaldcia el marido:
—Pero, ¢de donde agarras pescado?
—No pues es que aqui los encuentro.
Y dice:
— ¢ Y como los encuentras?

—No pues, tengo suefio, me acuesto a dormir un ratitoando despierto ya esta el

pescado.

Dice:
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— ¢Ah si?, pero, ¢cOmMo?
—No pues quién sabe.
Entonces siempre la comida era el pescado. Entéegéaticaron al sefior:
No pues, es que vemos subir una vibora. Puesgabes nada o te haces el tonto.
Y dijo:
—No pues yo no sé nada, yo siempre me voy a trapgjaes ella se queda.

—No pues el bebé a veces llora y llora y dice pugsngsabe qué hara ta mujer con la

vibora o como pero el bebé llora y llora pero laova la vemos como se mete.

Y dice:

—Luego tarda poco para que la vemos salir la vibasala vemos encumbrar asi, a

veces viene mordiendo el pescado asi.

“¢,A poco seré eso lo que me da de comer?” dijeeeatiirno les dijo a quienes le estaban

platicando. “Bueno, pues ahora voy a espiar.”
Entonces le dijo:
—No pues ya me voy a trabajar.
Dice:
—Si.

Y ya el nifio cada dia se iba poniendo mas flagtitdijo la mujer:
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—Si.

Entonces ya se fue y se escondid y ya cuando lcavioedio dia la vibora venia
subiendo de la barranca, y ahi viene de verasgtrpescado de veras, la vibora negra, ahi
viene mordiendo el pescado de veras, entoncesyddes vio, que si se metia a su casa.
Ya y se arrimo pues donde se ve, y ya vio que pupescado alli, no sé donde siempre lo
ponga o quién sabe, pero ya lo puso ahi el pesgatiog, cuando lo vio primero vio a su
mujer que ahi andaba y salia, pero ya despuésgadé&su mujer esta acostada pues, dice ya
después, ya cuando lo vi se acosto junto de adla. @jo que su mujer que se hacia tonta o
no sé, pero ya la vibora ya bien que se acomoddglaua metid asi en la vagina y pues a
asi hasta como que lo mueve y ella no hace pontavéa cabeza o algo, se ve que si se
mueve pero no. Y la criatura esta por alli, y ygpend a llorar la criatura, y con el temor
pues de que era una viborota grande, no pues sa \grifarle al vecino para que lo mate,
pero dice, le dio pena pues, gritarle al vecina ydn a ver a su mujer como estaba con la
vibora, y dice no pues mejor no, va a ir y legritar pues o a ver qué hace, pero no le va
a avisar al vecino por lo mientras. Entonces die ga se dio cuenta porque ya le dijeron,
pero no quiere que lo vea de verdad asi. Entoricegjde se espero, ahi estuvo, ahi estuvo,
y ya agarré la vibora se sali6, otra vez se fudusea meter otra vez afuera de la barranca
la vibora, y ya la mujer lo vio después que se mstdendo, cuando lo vio ya se levantd y
agarro al bebé y ya le empez6 a dar de comer, ealgoebé no paraba de llorar, ya le dio
de comer y ya. Ya le dio de comer al bebé, ya Jo diga vez acostadito y ella ya se paré y
ya. Y eso que lo ve otra vez el pescado y ya gaerag ya lo empezo6 a abrir, a lavar lo

gue sea, y ya entonces €l cuando vio dice:

—Pues ¢ qué haces?
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—Nada.

—COmo que nada. Si yo te vi qué hacias.

—No, nada, estaba yo durmiendo.

— ¢ Y por qué el nifio lloraba y lloraba?

—No sé. No pues si yo me acosté con el nifio, ¢ c@oestar llorando?

— ¢Como no? —dice— Entonces si es cierto lo que atEaton.
Dice:

—No, como crees.
Dice:

—Co6mo que no.

—Entonces como sali6 de aqui.
—No seé.

— ¢ Coémo que no se?

—No, de veras. No sé, no me doy cuenta qué cosacsglie, dime tu.
Que le dijo no. Dice que se asusto la sefiora:

—En serio, yo no me doy cuenta de eso.

—Entonces como no te das cuenta y me das el pesgad@abes dénde esta y te
pones ahi a guisarlo o como sea me lo das de cgaetonces quién te trae el
pescado?

—No pues yo lo encuentro, me acuesto, me levantd gsta el pescado.

Entonces dice:
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—No mira, ahora si ya no te voy a dejar sola, ydeneoy a dejar sola. Y ya no

duermas, lo que pasa es que ya no vas a dormir.

Y dice:

—No, pues es que no es porque yo quiera dorminjediega medio dia y me da un
suefio que ya no aguanto — dijo la mujer- que yaguanto, que con tantito que me
recargue ya me quedé dormida.

— ¢ Y qué no te importa el nifio o qué?

—Pues si, por eso agarro al nifio y me acuesto cgreééstoy dando pecho y yo
me quedo dormida.

—No pues, procura ya no dormir. Yo voy a estar afueoy a estarte viendo, y si

veo que viene el animal le voy a gritar al vecido yamos a matar.

Y que dijo la mujer:

—Bueno.

Que asi le hicieron. Pero dice que de verdad nardgba el suefio, sabia que el marido
estaba afuera pero no aguantaba el suefio pera aapdo vieron pues ya la mujer estaba
dormida pero yo creo que el animal también, ald digén sabe qué animal es, pues ya no,
si se arrim6 pero ya no entrd, entonces cuandd gries no lo mataron porque se fue
rapido. Y pues ya, en pocos dias el nifio se musé murio ella. Dicen que eso pas6 hace
afios aca. Hasta eso dicen que la vibora que $dlteeda barranca de la segunda, junto al

amate, donde esté el puente, ahi es.
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45.A [LA MUJER QUE AMAMANTA A UNA VIBORA]

Nieves Ortiz Vargas, 91 afos, Ama de casa, 90 aBaes Baltazar Quetzalapa,
Huatlatlauca. Recogi6é: GSBG, 17 de julio de 2012.

Motivos: Hombre espia a su mujer porgue le avisan que algoneal con ella + Mujer se

acuesta con una vibora y le da de mamar + mujerglie la vibora es su marido.

Motif Index: Q452. Punishment: snake sucks womargasts

...eso le digo, que eso me contaba mi mama. Queaiiass alla vivia tras de su casa. Y
su marido seguido se iba al viaje, y a ella la lwejsolita. Pues un dia que le dieron al

sefior: espia a tu mujer, no anda bien. Entonagsjdedicho su sefiora:

—NMe voy de viaje.

Y se fue. Después regresd. Que de veras estabaeddorcon la vibora que hasta le
esta saliendo la leche en su boca al animal. \éodyo un machetazo y que desperto ella 'y

comenzd a llorar:

—Ay mi marido, ¢por qué me lo mataron? Si este em@anido.

Se volvid loca la sefiora.
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45. B [LA MUJER QUE AMAMANTA A UNA VIBORA]

Camila Ibafiez Zacame, 68 afos, ama de casa, Haatkat Recogio: GSBG, 3 de agosto
de 2012.

Motivos: Si las mujeres desean tener dinero pueden amanauona vibora + las mujeres

duermen a medio dia + La vibora quita al nifio greeda de los pezones de la madre.

Motif Index: Q452. Punishment: snake sucks womlargasts

Dicen que cuando desean tener mucho dinero, peesale/ luego por eso los sigue el
animal [vibora] depende de lo que le piden, siitkep dinero y ya se los concedio, dicen
gue duermen [las mujeres] al medio dia y que ehahse arrima, le quita al nifio la
comida, y la que se arrima y se aprovecha. Nomfadadesea tener dinero, eso dice que
asi pasaba, pero quién sabe, ya eso nos platinpaesefiora, ni yo, no lo conoci, ya nos
platico, por ahi de don Saul su casa donde vive,egtiaba esa casa, quién sabe si ya lo

vendieron, creo que era de... Pedro Tetecatl de Qaetr. ..

45. C [LA MUJER QUE AMAMANTA A UNA VIBORA]

(La vibora negr#)

Valentina Lucas Ortega, ama de casa, 54 afos,dtlaatica. Recogié: GSBG, 28 de julio
de 2012.

Motivos: A algunas mujeres que estan amamantando una \8bdes acerca y les chupa
los pechos + la vibora mete su cola en la vagina daujer + alguien le advierte al marido
gue hay algo ‘raro’ con su mujer + el marido espisu mujer y se da cuenta + el bebé

muere por falta de alimento.

8 | a informante dice que en nahuatl a dicha viboteocen comalilcoatl.
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Motif Index: Q452. Punishment: snake sucks womlargasts

Dicen que hay mujeres que asi estan amamantanespyés que tienen mucho suefio y se
acuestan a dormir y cuando estan dormidas la vi®ecerca, la vibora negra, se acerca y
ya les empieza a chupar los pechos. O sea, ladsté@an el pecho y la cola se lo mete asi
abajo en la vagina. Si. Es lo que dicen. AjA gdusegun estan asi y también los ven y le
dicen al marido, pero luego el marido no lo creelevtanto insistir el marido la espia y asi
pasa, la sefiora se acuesta a dormir y ya el apuesl ya lo ven que ahi va, llega y entra y
ya el marido se va a asomar no pues, ¢ qué va adlaggmal? Adentro se mete, y ya pues
dice que cuando el marido se asoma que la sefidgrawsniendo y la vibora esté asi y el
bebé esta ahi durmiendo a un lado. Pero dicenegpmuds de que se va el animal y después
el bebé se llega a despertar y le dan pecho peen djue el bebé no crece, que se llega a

morir.

46.[CULEBRA NEGRA]

Barrales Ortiz, Eufrosina, 57 afios, ama de casatl&tlauca. Recogio: GSBG, 1 de agosto
de 2012.

Motivos: Luz sefala que hay dinero encantado + mujer sadidedo de donde se veia la
luz + en el cuarto de la mujer habia una culebaadg y negra + un hombre ve como de un
baul sale la culebra + la culebra se enreda emjarm se meten al cuarto + la mujer sale
del cuarto‘chupeteada’ + el hombre que ve todo estere.

Motif Index: Q82.1. Snake helps girl who permit®itvind itself around her body

Antes eran bien pobrecitos, en casa de palma. &enahi camindbamos para traer agua,
por casa de dofia Estela, entonces estaba un niegqditen que seguido veian una

lucecita, que ese dinero era encantado, entoneedire=o lo saco ella, la mama de mi tia
Blanca. Entonces, ¢no sé si haya ido con dofia Matela casa ve que estaba una sala
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primero, y luego hay otra pieza grande, dicen quéarfue al amate, dicen, no sé si sea
verdad o no, dicen que sac6 dinero y ya fue doadmsstruyo todo. Y en ese cuartito se
dormia ella. Pero que de ahi salia un culebronondgreste pelo. Y el papa de Vicky,
seguido era, lo tenian alla como empleado, y dgen un dia estaba uwaule de esos
antiguos, que habia como ese de jicara de colaségra ebaule negro si me acuerdo
porque estaba uno asi como burrito, y en ese éseistado ese mueble, ese baul. Y dicen
gue un dia abrié ese mi tia, la esa cosa y cudedgo se enredo la culebra y se enredo, y
asi la agarré y se metio al cuartito. Y él no badll sefior ese y estuvo viendo todo y
cuando salié mi tia dice que sali6 toda chupeteada, chupeteada, bien chupeteada salid
ya. Y él no le dijo nada, pero yo creo la culetgalio cuenta, no dur6 mucho, se murio el
sefior, que nomas que agarré y le dio como un infarya, se murio, alla. Pero dice que si,

gue le daba pecho la culebra.

Muertos que cuidan tesoros

47.[LOS PLATEADOS]

Inform@: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: enfrentamientos de guerra + bandidos llegan agar lcon bolsas de oro y plata
+ bandidos entierran costales de oro y plata Haméia se esconde y observa + mataban a
alguien para meterlo en la zanja + muerto cuideesoro.

Motif Index: E291.1 Person burying treasure kilergon to supply guardian ghost.

En tiempos de la revolucion, en tiempo de los plde, los plateados les decian porque

habia saqueos, robos, violaciones por parte dedondidos pues, entonces esos bandidos
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como que se amotinaron o se sublevaron en contgoteerno y entonces ya el Gobierno
Federal mando a los federales, los seguian, ergasmes federales viajaban de un lado a
otro, donde eran perseguidos se iban a otros myedrai en el pueblo de Atoyatempan, las
mujeres, mas las muchachas, las jovenes para glas n@busaran de ellas se pintaban la
cara de tizne o lodo para que se vieran feas Yyonsaaan de ellas. Entonces un sefior que
habia venido a trabajar en Santa Clara Huiziltegeo a trabajar y cuando vio a los
bandidos traia a su nifio como de siete afios, oiibs, &@ntonces se escondieron en los
matorrales para no ser vistos por los plateada®ngas alli desmontaron de los caballos,
hicieron un breve descanso o pausa, y de los ocabalientaron unos sacos de piel de res,
donde guardaban lo robado, pero en su tiempo lmbjehabia plata, que eran dos sacos
llenos de oro y plata, entonces empezaron, disefr, nos platicd, era un viejecito como
de sesenta y ocho afios por ahi, dice que lo escendiifio para que no, pues para que no
los mataran o les pegaran o los maltrataran. Eesoee escondieron, cuando vieron que
estaban haciendo, cavando un hoyo o una zanjayaastanandaron a llamar a uno de sus
companieros y le dijeron que €l tenia que queddiseaaa cuidar lo robado, el tesoro, pero
grande fue sorpresa cuando vio que sacaron lasarrwafusilaron, lo acribillaron, y lo
aventaron a la zanja o al hoyo que habian hecposteriormente le aventaron los sacos de
oro o plata y lo taparon, ahi lo enterraron. Eséagnanera de ellos dejaban a alguien a
cuidar el tesoro. Lo mataban y lo enterraban, es®rahi quedaba cuidandolo, quedaba

encantado el tesoro.
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Lugares magicos

48.[EL ENCANTO DE TLATECOCHE]

Informa: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: Cada 24 de junio se abre un encanto + dos comggsiérompadres) descansan
cerca de un paraje llamado Tlatecoche + cuanddasadoce de la noche, se aparece una
tienda + uno de los comerciantes entra, se tatddoy el encanto se cierra con él dentro
+ el otro comerciante piensa que su comparfero bereachd y que lo encontrara después
+ al afio siguiente el comerciante va al encanta pacar a su compadre + el compadre
dice que ha pasado una hora, pero en realidadymaeato + el hombre que se quedd en la
tienda, después de un tiempo, muere.

Motif Index: F102 Accidental arrival to other worldF750 Extraordinary Mountains and
other lands featureg=768.2City with enchanted peopl&263Perception of time altered
Z71.8Formulistic number: twelve

También hay lugares aqui, un paraje que se llarageddche, segin cuentan que ahi se
abre un encanto el 24 de junio, San Juan, que reeusbencanto. Seguin que hay una
historia... aqui en el pueblo venian a vender lafiaj unos de Atzompa, de Huatlatlauca,
de Colonia Zapata, ahi [inaudible] entonces ellsdsdican a juntar lefia y a venir a

venderla aqui en el pueblo. Entonces aqui llegabkas seis de la mafiana, ya traian sus

burritos cargados de lefia. Y este entonces esodieompadres, dice:

— ¢Sabes compadre? vamos a ir a dejar lefia a Atgyateipero vamos a ir
temprano, vamos a ir temprano. Se acostaron argEscaomo a las qué sé yo, a
las seis de la tarde, a las siete. Porque mafanhéewantamos temprano hay que
descansar para que despiértemos. Antes no habja mel habia despertadores.
Entonces que le dice:

—Bueno, dice:
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—Si tu despiertas temprano, me echas un grito, siegpierto temprano, te echo un

grito.

Este compadre que se acosto a dormir ya pensarnega a hacer otro dia. Entonces,
gué seria se despertd a las once, pero no halbja matla, nomas se guiaban por las
estrellas, por alguna estrella se guiaba. ¢ Sal#esapadre? vamonos, creo que ya viene
amaneciendo. Pues yo digo que como a las onceaddeian, porque a las doce llegaron a
ese lugar, y en ese lugar vieron una tienda gramdetienda grande que habia montones de

maiz y montones de trigo. Entonces que le dice:

— ¢ Sabes compadre? voy a comprar unos cigarros sduidtos, si los paran los

burritos se acuestan. Pues pierdan tiempo.

Mira, dice, arrea los burritos, yo paso a la tieadamprar y ahorita te alcanzo alla.
Y este compadre arrié a los burros y éste se radtdtienda. Pero habia, segun que habia
gente, habia personas a quien atender. Entonces que se formdé para que le
despacharan. La hora esta corriendo, al doce paumd se cierra la tienda pues este
compadre nunca llegé. El sefior vino, ya vendiod@a) todo, lo esta esperando su

compadre y no aparece dice.

—Cabresto compadre, seguro que este se echo sus\caparita por ahi lo paso a

traer. Estara tirado alla.

Que agarra los burros y se viene. Llegé a esa parte hay nada. Puro a la

intemperie, ni casas, ni nada.

—Este cabresto ya se fue al pueblo. Se emborraalgaryé camino. Por ahi lo paso

a recoger, por ahi ira.
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No pues el compadre ahi va, va, despacio, fueesidoi el camino, no encontré

nada. Llego all4 en su rancho que le dice:

—Oiga usted comadre, y el compadre, ¢ya llegé?

— ¢Como va a llegar, si se fueron los dos juntoseG@ a regresar? se fueron
juntos van a regresar juntos.

—No comadre es que alli, compadre, hay una tienéasg quedd a comprar unos

cigarros y adelantate, dice, y yo te alcanzo. M gatas horas no, no lo he visto.

No pues lo buscaron, andaba [andaria] de briagalioPreguntaron todo y no, nada.

Pero platicando no pues alla en una parte se abeaaanto, alla en tal parte. Y dice:

— ¢ Ahora?

No aparece el compadre. Al afio voy a ir a ver resanto se tiene que abrir la
tienda. Vuelve a venir, pues si que llegé alla sudie las doce, esperd que dieran las doce
campanadas, no, una tienda grande, y el compathef@mado atrds de las todas las

personas, no le despachan, que dice que:

—Entré y lo jalé.
—Vente compadre

—No espérate me van a...

Que lo jala, lo saco.

—Vamonos compadre.

Fue y le dijo:
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—Ya te tardaste, ya te tardaste.

Ya habia pasado un afio. Entonces vinieron a véadefia, se echaron sus copas, y ya

se van. Alli ya lo entregd con su comadre.

—Mira comadre, aqui ay esta el compadre.

—Y ¢dbénde estaba?

Pero no le dijeron que ya habia pasado un afio. firas ahi estaba formado, no le

podian despachar:

—Es que le estaban despachando a otros y yo estogdo.

Pero lleg6 el compadre y lo jala. Llegando allditen:

— ¢,Dbénde estabas?

Pasé a comprar, dice. Pero ya me paso a traer.

Pero no le decian que ya habia pasado un afioa¥vga que ya habia cambiado, en un

afio pues cualquier cosa cambia. Ya después leaiari los otros compadres:

—Un afio no estuviste, estuviste en la tienda.
— ¢,Como?

—Pues mira, fijate el calendario y todo.

Nomas de pensar y pensarpstated’, se murio.

87 Petatear: morir.
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48. A[ENCANTO DE TLATECOCHE]

Informd: Norberto Galicia Valerdi, 78 afios, campesiAtoyatempan, Puebla.
Recogio: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: El 23 de junio se abre un encanto + se aparecéanta + uno hombre entra, se
tarda mucho y el encanto se cierra con él denaioafio siguiente van a sacarlo.

Motif Index: F102 Accidental arrival to other worldF750 Extraordinary Mountains and
other lands featured=768.2City with enchanted peopl&263Perception of time altered

Z71.8Formulistic number: twelve

El veintitrés de junio, que se aparece el encama,casa, una tienda. Y entonces dicen que
anteriormente un sefior fueron all4 y vio una tiepamtro a comprar este... maiz y que

unos minutos, o una hora del encanto se abre, @@gamo sabia él a qué hora...estaba
paradito ahi, no le despachaban. Entonces selegiignda, se acabo pues, se desaparecio.
Al afno lo fueron a ver que estaba alla paradito, ajouracion lo sacaron pero hasta el afio.

Esa es una historia que supe o sé.

48.B [ENCANTO DE TLATECOCHE]

Informd: Isabel Ramirez Alcaide, Cuatemixtla, Paebl afios.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: El 23 de junio se abre un encanto + dos hombresvi@jaban y pasaban por
Tlatecoche + se aparece una tienda + uno homhr, @de una copa y compra maiz + el
hombre se tarda mucho en el encanto y se cierr&lkcdaentro + al afio siguiente van a
sacarlo + el maiz se convierte en oro.

Motif Index: F102 Accidental arrival to other worldF750 Extraordinary Mountains and

other lands featured-768.2City with enchanted peopl&)263Perception of time altered
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Dice que dos sefiores asi viajaban, viajaban, yopasasi en Tlatecoche y vieron una
tienda grande, mero el veintitrés en la noche,eyapmpraron maiz para su burrito pero el
otro que pedia copa, pedia la copa, el otro comaiz, le despacharon y se fue, pero el
otro quedd, se cerr6 la tienda y quedd un afio dica&fio lo vino a sacar, y el que compro

maiz era dinero. Eso es lo que me platic6 mi suegro

49.[TLATECOCHE]

Informa: Alfonso Arrioja Méndez, 55 afios. Atoyatesnp Puebla.
Recogié: GSBG, 18 de julio de 2012.

Motivos: en el &rea denominada Tlatetoche se aparecen lblakecas + también se
aparecen fuegos artificiales como en una fiesta

Motif Index:F401.6 Spirit in human form

Pero...y hay otras personas que esos viven. Es eetas fiestas del seis de agosto, buscan
candidatas para coronar en el divino salvador,neets algunos salen a pedir cooperacion,
y ese dia les toco pedir cooperacion en Acatlé@stwio. Si es de Osorio, Acatlan, fueron
a pedir cooperacion. Y ya se fueron con el cochapyse fueron por la carretera, de
Molcaxac entraron para Cacicimilta. Y ya ahi eeredanto. Que antes de llegar al encanto
se vieron dos caballeros, uno de cada lado derdatesn, uno de cada lado. Y que no les
hablaron, ellos vienen manejando, vienen despéasocaballeros los vienen escoltando.
Llegando al encanto esta un, como una hondonadanas se fijaron, se quedaron
parados los caballeros alli, pero otros ya losvan a encontrar, otros caballeros de negro.

Y unos de blanco, y los trajeron, los acompafalos,acompafaron. ¢Qué sera, unos
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trescientos metros? ya cuando los vimos, los paamaos este... se fijaban, por donde
guedaron los caballeros. Y ya, me paré, pero cuaedanas luces como cohetes, bombas,
pirotécnicos, alla, luces de colores, estaban eldhaohetes como si hubiera una feria.

Entonces dicen:

—Miren, ¢a poco ese es Molcaxac?

—No, dice, es aqui.

Entonces vieron las luces como si fueran fiesta,yg@mero en el encanto. Y eso viven las

personas, NOMAs gque vamos a preguntar quiénegasoos a ir a verlos.

50.[PUENTE DEL GALLO]

Ma. Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz Tiepetia, Puebla. Recopilé: GSBG, 4
de agosto de 2012.

Motivos: un puente esta encantado por un gallo + personasen al pasar el puente.

Motif Index:D1258Magic bridge

Dicen que ese lugar esta encantado por el galopquel gallo y que es por eso que como
esta el mal pasan accidentes por eso, porque guaéreas. Que como esta el mal quiere
almas, y cuando ya se murié uno, se tranquilizainmagino que como si tuviera hambre y
cuando vuelva a tener, vuelve a pasar. Pero tanmieélos que él quiere, porque hay
personas que han tenido accidentes ahi y no lesnaas, también hay quienes han tenido

la suerte alli de morir.
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50. A[PUENTE DEL GALLO]

Ma. Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz Tepetia, Puebla. Recopild: GSBG, 4
de agosto de 2012.

Motivos: gallo canta y augura muerte + pata de gallo epuamte.

Motif Index:D1258Magic bridge

A media noche canta el gallo, y el que lo escughé@&re decir que se va a morir. Pero yo
no lo he visto la pata del gallo, dicen que pdresdta marcado en una piedra, y que a media

noche se oye el canto del gallo y que algunas \&xésaparece aunque sea de dia.

Se ha escuchado que dicen que se aparece una rRgjer.nada mas se ha

escuchado, no es comun.

Miscelaneo

51.[LA CAMPANA DE ORO]

Inform&: Luis Tecuatzin Rosas, Huatlatlauca, Puebla
Recogié: GSBG, 24 de julio de 2012.

Motivos: campana de oro enterrada + si se saca la campamaieve la torre de la iglesia.
Motif Index:D1314.4Bell indicates place for settlement.

Oia que los abuelos decian que esta por aqui eerrito, enterrada. Y que una vez se puso
la gente a buscarla, rascaron y que si la enconttarbase de la campana, la colita, vamos.
Y que se junto la gente y que juntaron yuntas yweaian dispuestos a sacarla, y que
algunos veian la torre que se movia, y mejor narsas la campana que se quede ahi,

porque la torre se puede caer y ¢cuando la levastam
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52.[MUSICA EN EL CERRITO]

Informad: Luis Tecuatzin Rosas, Huatlatlauca, Puebla
Recogié: GSBG, 24 de julio de 2012.

Motivos: En tiempos de guerra (revolucion) las nifias sereaa en el curato + una nifia
oy0 musica en el ‘cerrito’ un dos de mayo.

Motif Index:D1275.1.Magic music.

Una difunta, que cuando era nifia, corria no séafjoé de la revolucion. Se escondian las
muchachas, las muchachas, las nifias aqui en @bcuma dos de mayo. Ya la sefiora ya
murié. Que estaban ahi en el curato y todos, etemlpo del zapatismo dicen que se
escondian. Y las rondas, porque de cada comunidedds seccidon venia gente, era
obligatorio a la ronda, obligatorio a la ronda. Mos se quedaban ahora donde baja la,
donde estd don Ramon, alli era una trinchera quiaisaba, la llamaban la trinchera
porque habia un arco de piedra. Entonces algungsedaban por alli y otros en la torre,
los que cuidaban en la noche porque entraban |usizeas. Entonces unos en la torre y
otros por ahi asi, y la muchacha y la familia tosesnetian por alli al curato y ahi se
protegian, y una de esas nifias, (llamada) las ,ngiaén sabe qué hora serian, que una

musica muy fina, asi de armonica. Muy fina
— ¢ De donde puede ser? ¢ De donde puede ser?

Por alla por el cerrito. Entonces que por alld @lesonido. El dos de mayo, una musica

y un canto muy bonito. El dos de mayo en el cerrito

236



53. [LACULEBRA CON ALAS]

Emmanuel Torija Alcal&l 9 afios, estudiante, Molcaxac. Recogid: GSBG, 2Zhesfo de
2013.

Motivos: Vibora con mas de ciento cincuenta afios le gdlanas + Viboras vuelan +
viboras vuelan hacia el mar.

Motif Index: D1022. Magic wings.

Cuando las viboras tienen mas de ciento cincudidsg, g ves que tienen escamas en su
piel? Se convierten en plumas, se desprenden p&ten forma de plumas. Entonces,
como ya no se adaptan a su medio, empiezan a wblaupuestamente, cada vez que
vuelan se van directo al mar. Y si, conozco cordosapersonas que me han dicho que han

visto asi, asi como ddragon Ball Z asi la vibora, asi igualita.

53. A [LA CULEBRA CON ALAS]

Barrales Ortiz, Eufrosina, 57 afios, ama de casatl&tlauca. Recogio: GSBG, 1 de agosto
de 2012.

Motivos: Una culebra se mete en una casa que dicen queresintada + la culebra tenia
alas y se elevo.

Motif Index: D1022. Magic wings.

Estaba una casita, aca, de este lado, de dondestatéasa azul, aqui donde esta el poste
esta una casa. Pues mas abajito le decian unddy@ra una casa tipo la iglesia, como eso

gue tiene un lomito asi. Pues ese ahi nos dijoboneldo, que no sabian si también estaba
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encantada esa casa, tenia un altar como la bandeetacho, pero era asi como altar.
Entonces dice mi abuelito que ahi vieron que seadmgta culebra, y ya después que
quisieron ir a verla, y cuando la vieron, que selasi sus al& y se elevd y se elevo, se
elevo, y que era una culebra negra como asi desdgtyecomo de tres metros de largo. Y
tenia sus alas asi largas y tenia su cabezota demuma persona. Asi nos platicaba mi

abuelito.

54. [DE COMO SE FORMARON LOS TEMAZCALES]

Ma. Osorio, 32 afios, comerciante, Santa Cruz Tiepetia, Puebla. Recopilé: GSBG, 4
de agosto de 2012.

Motivos: abuela no quiere a su nieto porque dice que logsniifuelen feo + la abuela
quiere matar al nifio y lo intenta varias veces ablaela deja al nifio en el hormiguero, pero
las hormigas, en lugar de matarlo, le dan de cen@rabuela deja en un maguey, pero a la
mafana siguiente del maguey esta comiendo el niélonifio fue adoptado, le compraron
un caballo +el nifio se convirtio en Santiago ApldstdGantiago Apostol convirtio a la
abuela en un Temazcal, para que siempre olieraugres recién paridas y a los nifios.

Motif Index: S41.Cruel grandmother.

Es historia de los temazcales, la historia dedasatzcales. Que segun era una abuelita con
su hija, que su hija tuvo un nifio asi, sin casarée,abuelita se enojé mucho porque no le
gustaban los nifios, decian que huelen feo, quecEr nacido huele feo, las mujeres que
dan a luz huelen feo. Y como la sefiora era muy.hieelga era muy especial, dicen que

dijo que queria matar al nifio. Entonces agarra aisto y que lo va a dejar a un

8 E| informante realiza una sefia que indica despéiate alas.
8 El informante realiza una sefia para aclarar ehfende la vibora.
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hormiguero, para que se muera, para que lo maseholanmigas. Pero al dia siguiente va
muy feliz la sefiora, va a ver que ya lo mataromadnurié su nieto, llega y ahi esta el
nifio y todas van cargando y la estan alimentandta édvoca del nifio, todo lo que van
cargando se lo dan al bebé. Entonces que se enafaitlita y otra vez lo agarra al nifio y
otra vez lo lleva, encuentra un maguey grandegalieahi lo deja en el maguey, lo incerta
en el ombligo y le dice “aqui te vas a morir". Emtes al dia siguiente llega otra vez la
abuelita para ver como se murié su nieto y no seansino todo lo contrario, el maguey se
regresa la punta y esta goteando en la boca de| pifia vez lo estaba alimentando.

Entonces que hizo de todo, ya no pudo matar aeto. ni

Pasaron muchos afios, el niio fue adoptado por areggapy que le compraron un

caballo, y dicen que esa es la historia de San#iggstol, y que ya crecid y que le dice:

—Abuela, ahora si ya te vine a ver. Acuérdate cuahdoe quisiste matar muchas
veces, de muchas formas, que decias que hueldosfedios. Pues ahora, de ahora
en adelante, toda tu vida seguiras oliendo lossni@@ién nacidos y todas las

mujeres que dan a luz.

Y que lo agarra su abuela y que lo voltea y porsesquedo el temazcal, y por eso
dice que en el temazcal siempre lavan los nifidérretacidos y las mujeres que dan a luz,

ese fue su castigo de la abuela que no querialahéio recién nacido.
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VI. Conclusiones

Este trabajo constituye un registro y analisised@tos de la tradicion actual de México. Las
reflexiones que trazo giran en torno a tres aspamtocipales: el estudio hecho por region
geogréfica, los personajes mas representativogta tbgion y, por dltimo, los géneros de

los relatos recopilados.

El estudio lo llevé a cabo desde la perspectieadita, no obstante, debido a las
particularidades de la zona, y al mismo tiempoua lg configuracion de los personajes
tratados guarda un vinculo insoslayable con elestatcultural que los refiere, considero
gue es indispensable tomar en cuenta tanto laguigp literaria como la sociocultural y

antropoldgica para una mejor comprension de laesex

El area geogréafica abarco el centro-sur deldesie Puebla, particularmente
comunidades mixteco-popolocas. Aunque un estudsadmen regiones culturales resulta
dificil debido a las pocas investigaciones y a dificultades de las delimitaciones,
considero que este trabajo permite sefalar algtasgos caracteristicos de dicha region.
Uno de los principales es la importancia de laragilel Tentzo, cuyo referente es espacial
y también simbdlico, por tanto, puede considerarsgeosimbolo. Resulta destacable que
otros personajes también estén vinculados al Teotzoo los nahuales de agua o lo atoros,
gue invocan a la lluvia desde el cerro, o los nlsueonvertidos en bolas de fuego que se
divisan a sus faldas. Precisamente los ‘nahualeagdea’ son distintivos de la region.
También destaca como particularidad que tanteegmaje de la bruja como en nahual
tienen varias correspondencias, sobre todo errd@teaistica de la transformacion.
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Estudiando la representacién de los personajesyt@pue hay dos categorias
principales: aquellos ‘terrenales’ que se carazderipor ser miembros de la comunidad o
de otras comunidades y aquellos propiamente sdiorafes. Generalmente los primeros
son victimas de los segundos, como los borracheseducen a las Lloronas; las personas
gue chupan las brujas o los hombres y mujeres gneal Tentzo. Cuando éstos son del
pueblo, el Tentzo no les hace ningun dafo, puesssrprotegidos. La gente fuerefia es

con quienes el Tentzo hace pacto.

Los personajes sobrenaturales, a su vez, tambiédepudividirse en dos grupos
principales: el primero corresponde a los que eoeth un nombre propio definido, como
las brujas y los nahuales. En este caso, los pgesodenominados ‘bruja’ o ‘nahual’ son
reconocidos porque se transforman y ese es su remgateristico. Los nahuales se
convierten en bolas de fuego o animales (aves adnecolote o el guajolote, marranos,

perros, etc) y las brujas se transforman en tezslot

En el segundo grupo de personajes sobrenatumleacientran los que si tienen
nombre definido, es decir, los que estan individadbs. En este apartado entrarian la
Llorona, en su representacién singular (no comectio) y, por supuesto, el Tentzo. En
las narraciones que tratan el personaje femenipudieron encontrar 3 tipos de historias.
Lo que puede apuntarse respecto a su representsigue la caracterizacion de esta
mujer no cambiaba particularmente en cuestion ideldf sino de la manera en la que se
veia al personaje moralmente: con culpa y detewi@ngoor haber matado a sus hijos (es
decir, condenada) o como mujer que falla por urtudds y totalmente fuera de la culpa

del asesinato.
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Respecto al Tentzo, personaje principal de estpuspmpuedo sefialar que funge
como antagonista de algun personaje ‘terrenal’sgea que se encuentre con él o que el
personaje lo busque. No hay ninguna historia dévag@ un enfrentamiento con el Tentzo,
s6lo encuentros, dejando clara la jerarquia de smteEl Tentzo, a pesar de no estar
definido por muchos atributos fisicos (se le memgicomo alguien ‘moreno’, ‘viejo’ y
‘barbado’), se define por sus acciones, el podergjerce y el espacio en que habita. Asi,
el Tentzo puede verse como un guardian, protectasobre todo, como una entidad

temible.

En relacion con los aspectos de género, puedoraga¢ala mayoria de los textos
son leyendas. No obstante, hay numerosos textaddgbque comparten las caracteristicas
tanto de cuentos como de leyendas. Como ya lo alastéesferas de comunicacion van
cambiando y por ello las modalidades y las fun@atelos textos también. No puedo decir
gue una teméatica en especial es propensa a urog@oeobstante, apunto que las historias
sobre nahuales y Lloronas (cuando se enunciabgiueal) son mas anecdoéticas. En el
caso de las historias sobre el Tentzo, encuentaxctesisticas hibridas en gran parte de
ellas, resaltando que los textos del primer blagaetienen una vinculacién mas proxima

al mito y los del segundo hacia los cuentos.

Es importante sefalar, por ultimo, que los apunéehos sobre las creencias de los
pueblos indigenas puede contextualizar la compléjide la representaciéon de los seres
sobrenaturales de este corpus. Con esta propuastierp darse lecturas nuevas a los
relatos, apoyando los significados que ya, de pgrugden verse en el nivel discursivo de

los textos.

242



Me parece que el trabajo con los textos apenaseempi que este trabajo es un
escalon mas para el rompecabezas de la repregenticios personajes de la literatura de

tradicion oral moderna de México.
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VIl. Anexo
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Imagen 1. Coordillera del Tentzo. Vista desde Atoyampan, Puebla.

Imagen 2. Tentzo visto desde Santa Cruz Huitziltejge Puebla.
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Imagen 3. Popocatepetl e Iztaccihuatl, carretera mmbo a Huatlatlauca, Puebla.

—

Imagen 4. Pico de Orizaba, desde Atoyatempan, Puebl
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Imagen 5. Norberto Galicia Valerdi, Atoyatempan, Pebla.

Imagen 6. Alfonso Arrioja Méndez. Atoyatempan, Puela.
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Imagen 8. Julio Herrera Alonso, Huatlatlauca, Pueld.
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Imagen 10. Canastas de palma, Huatlatlauca, Puebla.
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