INTRODUCCION

El propésito que se persigue en este trabajo esirref un conocimiento antropologico de las
marcas corporales, especificamente las que reatimasu rostro lo€omcaaco seris, grupo
indigena que habita en la costa del semi-desi@rnorsnse en el noroeste mexicano. En este
sentido, se busca resaltar la especificidad ddafwwmacion y el uso de los disefios. Las marcas
corporales ermiique iitom-la lengua de losomcaae reciben el nombre deayeen ipdiiy su
traduccion literal al espafiol es disefio de la pmtacial (Moser y Marlett, 2005: 365). Ehyeen

ipaii fue y es una caracteristica de identificacioregdébndas y de la sociedad actual. En la medida
que la pintura facial se comprende como un elemadde la vida social, da pie para conocer el
dialogo que tiene con la dinamica interna y extel@aste grupo, y expone asi su participacion
activa en contextos economicos Yy politicos, y adedé las celebraciones tradicionales.

Se hizo un ejercicio que observa a estas decoexioomo imagenes que articulan la
dinamica social del grupo. Se cuestiono el procesativo, los disefios en si mismos y la relevancia
de su elaboracién debido a que los sujetos queardhs decoraciones se apropian de distintas
maneras del conocimiento y del proceso de elabmratz las marcas. Ante esto, se considera que
la pintura facial, como imagen, es un testigo deoldedad que genera empatia (Freedberg, 1992
[1989]) entre los sujetos que la elaboran, la postda observan. La eficacia de las marcas
corporales, como componente visual, radica en guassime su existencia y se le atribuye
cualidades por parte de la sociedad, es asi comaebee participe en la interaccion social.

Se retoma la propuesta de Haselberger (1961) enccaajue los objetos de arte, como los

llama la autora, a partir de su insercion en laddcial, permiten identificar el papel que juegan
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tanto en el sujeto que los crea como en el queldssrva. La autora afiade que los objetos dan pie
al establecimiento de relaciones sociales y, parsigaiente, permiten identificar procesos
histéricos. Por otra parte, la posicion que tomhn8tt (2002: 35-62) hacia el andlisis de las
imagenes adquiere sentido para esta investigaa@nyez que se comprende que la creacion de la
imagen se impregna de una connotacion social glaeiona con ciertas funciones. De manera un
tanto distinta, ambos autores proponen que a miatia observacion de la elaboracion de los
objetos/imagenes dentro de la sociedad y cOmaaictigan, se acerca a: 1. un proceso histérico de
la sociedad y 2. exponer puntualmente situacioakgrdpo; con lo cual se antepone una creaciéon
consciente y funcional de los objetos/imagenes.

Por otra parte, Gréning (1997) expone que la dedmmadel cuerpo humano es una de las
formas de arte mas antiguas conocida por el hongwegl devenir de una tradicion que se
reconfigura a cada momento con elementos que selazan, resultado del contacto entre
sociedades. Las marcas corporales que plasman ssicbi@dades exponen una dindmica social
que refiere, en la mayoria de los casos, a valommas, jerarquias sociales, gustos que resaltan
la preferencia por los colores y materiales emusadsi como procesos técnicos que generan
relaciones sociales. Ya sea en cantos o danzdaso dienlas ceremonias o fuera de ellas, y en la
vida cotidiana, las marcas corporales estan prese@tda individuo elabora la decoracion desde
una tradicion estética colectiva; los adornos tswel peinado la hacen parte de la esfera social
de los grupos, indicando la pertenencia a la codadhila infancia, el matrimonio o la viudez;
muestran roles con los cuales se establece urgenedaciones sociales.

En México, por ejemplo, Fray Diego de Landa erRglacion de las cosas de Yucatan
(1993 [1566]: 42-44), detalldé la manera en quenh@yas se pintaban el cuerpo y se realizaban
escarificaciones con el propoésito de dar a conacealentia y la bravura que los caracterizaba. Al

ser las escarificaciones una practica dolorosegeaeaban en diferentes periodos de la vida del
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hombre. Igualmente, las mujeres se pintaban todoezpo con una goma aromética delineando la
parte de los pechos, los brazos y la espalda. tAtliesde las pinturas o las escarificaciones en
Mesoameérica (Bautista, 2001-2002: 3-12), se pué@eliaque formaron parte del adorno del
cuerpo para protegerse del medio ambiente y reddigdestividades de los ciclos agricolas y de
la vida del ser humano. Muchas de las figuras @dss en la piel permiten comprender que las
imagenes por si mismas configuran y establecerulinicliebido a que forman parte del sistema
de valores de un grupo. Al tener eso en cuenentsende que las marcas corporales son imagenes
activas que se regulan bajo ciertas normas par&r pinderactuar dentro de la sociedad.
Sistematizada y legitimada por las institucionés gociedad, los disefios de la pintura facial son,
pues, imagenes que exponen situaciones socialesiBbsas.

Conocer sobre los disefios de la pintura faciabdedmcaaaesultdé también un ejercicio
que respondio a situaciones que van de la mandaconteraccion que los seris tienen como
sociedad y con el entorno que habitan. Es unadatigue se sabe parte de un mundo vasto y, por

ende, interactla con él bajo sus parametros.

EL INTERCAMBIO ENTRE LOS COMCAAC Y EL INVESTIGADOR EN EL DESEMBOQUE DE LOS SERIS

La forma en la que los etnélogos y antropologogabh los datos puede resultar para muchos una
obviedad por considerar que las condiciones deajtvatle campo son generales para todas las
sociedades, lo cual resulta un error. Las desomes de los datos obtenidos se deben de
acompafar por la informacién sobre el camino quers@ para incursionar en el grupo. Aunque
se clasifiquen como regiones culturales (Viqueéd@f1), las dindmicas y la adaptacion al entorno

tienen particularidades entre cada sociedad quealdibha region.



Lévi-Strauss (1988) establecié que el medio ecodgo determina la cultura; por el contrario; le
proporciona multiples sistemas posibles y a pddilas elecciones que los sujetos hacen se genera
la relacion o la filiaciébn con él, como principiemental que sustenta la vida, por ejemplo, en el
desierto sonorense, ubicados al norte del tewitmymcaac¢ se encuentran los papagos quienes
desarrollaron un sistema de agricultura (Alvar@@®,7). Los yaquis —al sur de los seris— se suman
a este sistema agricola (Moctezuma, 2007). Poiguieate, la dindmica y la relacion que generan
como sociedad son un tanto particulares, por Idajireursion en el trabajo de campo requiere de
un comportamiento, por parte del antropélogo, mtotdiferentes que el que pueda tener con los
comcaac.Se puede establecer que las relaciones socialés psrmeadas por un caracter
intrinsecamente de subsistencia, ya que el conestmide los mecanismos de la cultura que un
pueblo adopta para hacer posible su reproduccginmodo de vida considera forzosamente las
determinantes ambientales que han elegido. EI medib entorno no determina a los sujetos
sociales, son ellos los que prescriben las contsigpara reproducirse (Rodriguez, 2002: 19).
Como antropologa buscar ser participe de ese medslacionarse puede ser una via fructifera
para llevar a cabo la investigaciétiaro esta, sin el afan de fomentar el exotismoioppeegna a
los seris y a muchas sociedades indigenas

Bajo los términos clasicos de la Antropologia, tmsncaa¢ asi como muchas otras
sociedades itinerantes tanto del pasado como é@skpie, han tenido como mejor estrategia
desarrollar una percepcion en su totalidad dedaasz que recorren para cubrir la necesidad mas
basica: la alimentacion. En este tipo de configores sociales, cada integrante busca su
subsistencia, lo que pudiera resultar en desorgeioiz 0 narcicismo; sin embargo, esta busqueda
individual es la cooperacidén que el integrante haae el mantenimiento del grupo, al final,
cuando el sujeto ha cubierto su necesidad, comlzasrtimentos con su familia nuclear y/o con

otras personas.



Dicho lo anterior, en los periodos de campo fueesago participar en la subsistencia
dentro del entorno para asi compartir los alimerpos lo menos con la familia que alberg6 la
estancia en campo. A esa situacion se suma laaquieitificado Luque (2006: 38), en donde una
persona externa a la comunidad que empieza aaetase con ella, especificamente con una
familia seri, quien “resguarda” al investigador ote sujeto externo dentro de la comunidad para
brindarle hospedaje, genera un compromiso o uti@depor encima del trato con el resto de la
sociedad extendiéndose dentro y fuera de las calades —intercambiando alimentos, hospedaje,
paseos, etcéterabe esta manera, para esta investigacion, se gemerGeciprocidad con la
sociedad. Se intercambiaron dinero, alimento ytobjeomo pedazos de tela, cuentas de chaquira,
hilos, pintura, ropa, ligas para el cabello y gasolentre otras cosas, por estancias, movilidad en
el territorio de la nacibnomcaagconocimiento y técnicas de elaboracién de la pintacial, asi
como ornamentaciones corporales: aretes, pulsari#es y amuletos. En este mismo sentido, se
solicité permiso de las autoridades tradiciond¥zgja Luisa Astorga Flores de Estrella, presidenta
del Consejo de Ancianos en El Desemboque de lis seBenjamin Molina, representante del
gobernador de ese entonces, para la estanciacemlaidad lo que acerco al conocimiento de la
pintura facial. Ambas autoridades, una vez expuastavestigacion, aceptaron mi presencia bajo
el compromiso de entregar a la comunidad el trafiagd. De igual forma se buscé obtener la
autorizacion de cada una de las personas con ¢éasegastablecio un contacto para autorizar que
lo comentado en dado caso pudiera utilizarse grvésstigacion.

Este acercamiento durante el trabajo de campasoélo brindé informacion interesante
acerca de la pintura facial, sino que también dmung6 a identificar que dentro de esta sociedad
las manifestaciones plasticas son de gran relex@&nda vida cotidiana. Bajo esta légica la pintura
facial, es una fuente privilegiada para indagarea@mgrupo construye su sistema de valores, vive

y actla en él. Con base en esto, la etnografizestga lo largo del presente trabajo permite repara

5



en la relevancia que tienen los disefos de la @irfacial en los actos cotidianos y tradicionales.
Lo que se expone a continuacion, igualmente, rdbagsalestiones iconogréaficas ya que las marcas
faciales de losomcaaacercan al conocimiento de los vinculos que genéraartir del material
etnografico, se realiz6 un ejercicio interdisciplio de reflexibn que permita una mayor

comprension de la multiplicidad de las marcas aalps de logomcaac.

PRESENTACION DE LOS CAPITULOS

Esta investigacion consta de tres capitulos. EitGlapl es un recuento histérico de la practica
decorativa, las diferentes adaptaciones iconogmfydos materiales que fueron empleados desde
el siglo XVI hasta finales del XX. Dicho recuenta vertientes importantes para lo que fue la
configuracion de la sociedadmcaacen la actualidad, que se caracteriza por la ddadsentre
los individuos que la conforman. La pertinenciaedée apartado tiene cabida una vez que las
diferentes etnografias existentes acerca de estdsd, exponen la practica de la decoracion una
forma un tanto sucinta, no han profundizado enmportancia de reproducir los disefios y por
consiguiente, en comprender como, a partir de éasrdciones, se logra conocer el entramado
sociocultural de losomcaac

El Capitulo Il presenta la descripcion del procasativo de los disefios de la pintura facial
de loscomcaacen la actualidad. Explora la relevancia de sization en los roles tanto de mujeres
como de hombres, sin olvidar su utilizacion en ewrtus tradicionales. Se expone como las
decoraciones faciales generan vinculos y ciertodérelaciones sociales. Igualmente, se despliega
que las figuras que caracterizan a los disefiogléscadornan diferentes superficies, con lo cual se

muestra su importancia dentro en la esfera social.



El Capitulo 11l estd dedicado a la reflexion de taarcas corporales como imagenes
artisticas que muestran un sistema de valoreg;g@iguiente, su elaboracion esta permeada de
un cumulo de normas que regulan su existenciaxi@me la relacion que los sujetos, en este caso
los comcaagyeneran con estas decoraciones. Junto a estadeflx puede inferir la pertinencia
de los disefios de la pintura facial dedosmcaaccomo una especificidad que acerca a comprender
momentos coyunturales de la sociedad.

Finalmente, durante todo el texto se hace alusiém rarrativa oral que losomcaac
compartieron para la conformacion de esta investiga Dicha narrativa se comprende como esa
historia oral oficial para esta sociedad: es la cueocen los seris y fue narrada en diferentes

conversaciones.



CAPITULO I. ACERCAMIENTO, CAMBIO Y PERMANENCIADEL A
PINTURA FACIAL DE LOS SERIS

El complejo proceso de colonizacion en el nortegpdés a la llegada de los espafioles, a finales del
siglo XVI (Spicer, 1962; Radding, 1996 [1984] y eBldan, 1999), se logré con diferentes
mecanismos Y trajo cambios en la forma de vidasisdciedades que habitaban esa region. Entre
los grupos se encontraban las bandas identificaatas tepocas o salineros, guaymas, tiburones,
los de la montafia, upanguayma vy tastiotefios (M&968R: 14-27 y Sheridaihid.: 3-16), quienes
habitaban desde lo que hoy es Puerto Lobos hastgn@as en el estado de Sonora, como se
observa en el Mapa 1. Estas bandas, nombradasggadiuis como seris (gente que vive en la
arena), tuvieron en comun un modo de vida seminémeasladandose de un lugar a otro, cazaban,
pescaban —segun fuera su ubicacion— o realizab&asag recolectaban frutos de los cactus,
plantas y raices. Tanto mujeres como hombres adtabpa estas tareas con sus rostros pintados
de distintos disefios y ornamentos corporales cure @eados con huesos de pescado, viboras y
conchas, entre otros materiales que se en halEb&nregion. Estos ornamentos eran colocados
en orejas, nariz y cuerpo.

En el presente capitulo se hace un analisis tistdie la pintura facial, los materiales y el
proceso de elaboracion a partir de la literaturagriafica (McGee, 1980 [1898]; Hernandez, 1904,
Moser, 1964; Ferger y Moser, 1985; Espinoza, 1%8hteria, 2005), la narrativa oral de los
comcaaaecopilada durante el trabajo de campo y el matetiegrafico, que muestran los rostros
pintados desde finales del siglo XVI hasta mediatisiglo XX. Se expone también el panorama

actual del que son parte las marcas faciales sAsipmprendera que los disefios atafien, directa o



indirectamente, a los procesos histérico-socialeshan influido en la configuracion de lo que es
la dinamica social actualmente. Se identificar@s ®jes histdricos que permitiran entender la
continuidad, el cambio y el uso de ésta practidaprener momento corresponde con las
narraciones realizadas por los misioneros sobegitdencia de estas bandas y la pintura facial (al
existir una unica narracion por parte de los jasu#e han incluido las primeras descripciones
realizadas por los antropdlogos). El segundo tegreever con el proceso de evangelizacion que
redefinio esta practica. El tercer y Ultimo perigéaelaciona con la creacion de la nacidmcaac

que tuvo como principio constituir una identific@tio una unidad étnica con lo cual, los seris
reincorporaron la pintura facial a la vida sodt@halmente en esta etapa tmsncaadan asimilado

la estructura social que es la nact@mcaa¢ generando una dindmica en la cual conscientemente
los seris han hecho presente a la pintura facial.

Spicer (1962) dividié la historia del suroeste d#aBos Unidos de América en tres
temporalidades: 1. la llegada de los espafioletatiec a partir de 1600: en este periodo se
realizaron las expediciones y las narraciones denisioneros sobre el territorio, las cuales
incluian la division del espacio, la lengua y lent@ogia que desarrollaron junto con las formas de
vida de la gente que encontraban conforme explaori@b@gion. A su vez, los espafioles cumplian
con el objetivo de dominacion sobre los gruposgedas, que eran vistos con un nivel inferior con
lo cual, debian ser convertidos en “buenos crigiarpara alcanzar la civilizacion; 2. el
asentamiento de los mexicanos: tiene lugar enr@dmede pos guerra de la Independencia de
México, en 1821. La relacion entre indigenas y wemos fue hostil en algunos aspectos, llena de
conflictos a lo largo de territorio nacional, deftmora hasta Oaxaca y Chiapas. Dicha relacion
fue el resultado de la conformacién de una nacidm leyes politicas y econdmicas que no

beneficiaban a la ciudadania, especificamente aindgenas; 3. entre 1850 y 1875, los



norteamericanos invadieron el territorio mexicabajo el discurso de colonizar a aquellos

indigenas que no habian sido evangelizados p@sluafioles y continuaban siendo “salvajes”. Se
sumé, ademas, la busqueda por eliminar la religijpuesta por los espafioles. Los tres programas
estaban encaminados a “civilizar a los indigenastgminarlos. Se retoma la propuesta de Spicer
debido a que la zona en la cual se sitiarcémscaaces el septentrion mexicano en donde los

misioneros, mexicanos y norteamericanos registracosolamente la existencia de los seris, sino
que de una u otra forma su presencia influyé maedaboracion de las marcas corporales. El orden
cronoldgico de este capitulo corresponde con lassdic de los acontecimientos, por lo que, lejos

de ser una arbitrariedad, se han establecido eitfude la pintura facial de le@mcaac
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Mapa 1. Delimitacion del territorio de las bandasiss (Moser, 1963). También se expone las
comunidades en las que se ubican actualmentedimeaac:Desemboque de los Seris y Punta
Chueca, asi como la Isla Tiburén.



[.1. LOS PRIMEROS RELATOS SOBRE LA PINTURA FACIAL EN LAS BANDAS SERIS

Desde su llegada a América (1492), los espafolesabon el dominio de las nuevas tierras y la
gente que las habitaba. En el territorio mexic&tenan Cortés inicié con un periodo de conquista
de 1519 a 1521. Después, con ayuda de misionexsseo el control de muchos indigenas que
se hallaban en las regiones exploradas dentractiglderritorio mexicano. Manrique (2002: 431-
488) establece que los jesuitas venian antecedidasn gran prestigio como educadores por
vocacion y por mandato de sus reglas, poseedoras d&todo moderno de ensefianza que se
basaba, principalmente, en la preparacion de Uiadiase en las artes. Los recién llegados tenian
bien claros los objetivos de su apostolado en @staas: educar y evangelizar, asi como las normas
que debian regir su trabajo.

Los primeros relatos que hay acerca de las banelda dosta desértica del septentrion
mexicano son muy dispersos y dan cuenta del colapsdue su intento de evangelizacion. En
1530, Nufio de Guzman se acerco al territorio kexgo, Hernando de Alarcon en 1540 paso por
el sitio. Ambos exploradores describieron el erd@dvirtiendo Unicamente la existencia de gente
que habitaba la zona, pero no profundizaron en @donde vida. Nufio de Guzman y Alarcon
fueron seguidos por Rodrigo de Maldonado en 154igncgexploré el territorio dando fe del primer
contacto con los seris, descritos como hombresale estatura (McGee, 1980 [1898]: 89- 150).
Después, el Padre Juan Maria Salvatierra (GonzE88) fue mas escrupuloso con los datos. A
partir de su llegada a Baja California en 1699-1 BHlvatierra contribuyeron al mito de que los
seris eran barbaros, inaccesibles e incomprensiBlesteriormente, se contabilizaron dos mil
integrantes, referidos como promiscuos y adoracieés luna, “a la que veneran y respetan como
una deidad; cuando aparece la luna nueva, se l&rogli hacen reverencias; besan la tierra y

ejecutan miles de genuflexiones, golpeandose éigi¢Gonzalez, 1993).
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Andrés Pérez y Ribas (1985 [1645]), quien instaléd mision en Sinaloa, menciond la
condicidon nébmada y la subsistencia dependientdeteérto y del mar, de donde los seris extraian
recursos para el autoconsumo Yy el intercambio osmueblos vecinos. Asimismo, Juan Ortiz
Zapata, fundador de la mision tepehuana en Durandi681, también describié el contacto que
los seris mantenian con los grupos de Baja Caldorlas alianzas matrimoniales que establecian.

Hacia el afio de 1692, Adamo Gilg (Gonzalez, 1923:Montané, 1996:156), una vez
instalado en Populo (territorio seri), redacto oada en latin dirigida al reverendo padre receor d
la sociedad de jesuitas de Brno en Morovia, deigcebacercamiento que tuvo con los seris y el
proceso ligado a su intento de evangelizacion. Becuo la localizacion de estas bandas, pugnas
interétnicas, inicios de la misién, nomadismo, roéEs —sin un Dios, sin fe, sin ninguna adoracion
a un Dios verdadero o falso-, las dificultades Qlg tuvo para comprender la lengua, fauna,
caracteristicas fisicas y psicoldgicas de la paiawida maritima, vestido y el proceso decorativo
que hacian al cuerpo. En la nifiez los seris segiamelas orejas, el tabique nasal, las mejillas y |
boca, para lo cual usaban espinas de los cactusl @irjetivo de que cuando las heridas sanaran
se quedaran los puntos negros en las cicatricegrgio de decoracion. Ilgualmente, en las orejas
y en la nariz de los nifios colocaban una piednapaglazo de concha, mientras que en los adultos,
describe Gilg, se colocaba bajo la nariz una egpénpescado. Los ojos y la cabeza eran tefiidos
con puntos negros, las mejillas con color azulmlasangre de animales. El cuerpo, en particular
el pecho y las mejillas, se pintaba con formasrda& y los colores, omitidos por Gilg, reportd
que eran extraidos de minas de la region. Estemei® es el Unico que relata la préactica
decorativa que realizaban los antiguos seris.

Posteriormente a los primeros acercamientos, l@sioees entre seris y misioneros

estuvieron llenas de conflictos (Holck, 2008). Fasd como empezd la primera guerra de
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exterminio contra los seris por parte d

la corona espariola, entre los afos
1600y 1700. Aflos mas tarde, Willian
McGee en 1898 llego al estado d
Sonora. Alejado del contacto directc
con las bandas, describi6 desde ui
vision evolucionista la forma de vida

de los seris. En 1902, Fortunatt

Hernandez realiz6 los primeros

acercamientos  antropologicos a l

grupo. Ambos autores desde s

postura, dieron a conocer el medi
ambiente, la cultura material, los : R R

patrones de consumo y produccion,

ademas de proporcionar B Figura 1. Disefios faciales registrados por Fortunat
Hernandez cuando realizé sus investigaciones rdads

. e (Hernandez, 1904: 43).
descripciones lingiisticas y de |

organizacion social. McGee (198u

[1898]: 45-59) afirm6 que los seris eran un grupmipivo, sin normas bien definidas, por lo que
los usos y costumbres regulaban el orden socialoHke la existencia de una tribu y subdivisiones
tribales, formadas por clanes totémicos matriasc@escribio su tradicion cultural del desierto, la
unidon que tenian con el medio ambiente y las tegiat que habian desarrollado como la
utilizacion del arpdn para la pesca, la forma d=cpor medio de flechas, la velocidad con la que

se movian bajo las temperaturas del ambiente eetcd¥lenciond que los disefios faciales de las
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mujeres significaban el nivel evolutivo de
este grupo. Considerd que los adornos y
los motivos decorativos en el rostro de los
seris eran de un nivel evolutivo primario.
Por su parte, Herndndez (1904
43-47) describié las pinturas faciales
como una de las costumbres mas
arraigadas de este grupo. Los disefios eran
principalmente realizados y utilizados por
las mujeres aunque también los hombres
se pintaban para ir a la guerra y a cazar.
Los disefios se relacionaban con la

familia, los gustos de cada persona, las

funciones y el estatus social que tenian en

Figura 2. De acuerdo con Fortunato Hernandez, estoqa comunidad. Segun este autor, en el caso
eran los implementos que utilizaban las mujeres ser ) !

para realizar los disefios faciales en 1900. . L
Desafortunadamente no estableci6 el nombre de cadfle las mujeres adultas, los disefios se

uno de los materiales (Hernandimgdl.: 55).
realizaban sin esmero, mientras que los de

las jovenes eran trazados con gran dedicacién.addaz también identificé que se le dedicaba

mas tiempo a la pintura de las jovenes para atrées hombres, como se muestra en la Figura 1.

En el caso de los nifios, estos utilizaban el midiseio de sus madres. Las decoraciones del rostro

estaban configuradas por el lazo familiar, unastm@sion por linea materna. Se podian modificar

en funcién del gusto y el rol social de las mujefiento McGee como Hernandez establecieron

gue los materiales para realizar los disefios erarsibuientes: ocre —mineral terroso de color
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amarillento, rojizo o anaranjado-, yeso —mineralcdr blanco- y dumortieritala Figura 2
muestra el registro los materiales empleados pormajeres cuando Hernandez realizd sus
investigaciones con las bandas.

Con base en la narrativa oral recopilada duramstedéoiodos de campo, llevados a cabo en
el marco de esta investigacion, Maria Luisa Astanga mujer de 70 afios y presidenta del Consejo
de Ancianos en El Desemboque de los seris, nag&@guabuela materna le transmitié la pintura
facial que se realiza en las fiestas tradicionales algun intercambio cultural al que puedan
invitarla. Igualmente, elabora este disefio parafdasgrafias que le toman los periodistas,
aficionados o profesionales de la fotografia queretratado a grupos étnicos, tanto de la region

sonorense como de otros lugares (Figuta 3)

Figura 3. Este esquema corresponde con la pintura
facial transmitida a la presidenta del Consejo de
Ancianos en El Desemboque de los seris, Maria
Luisa Astorga, por parte de su abuela materna.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morales,
2015

L En el desierto sonorense existe una gran divetsidaminerales, entre los que se encuentran elyyeto
ocre, pero no hay constancia de formaciones detnaie la dumortierita. Algunos yacimientos de esineral se
encuentran en California en Estados Unidos. Derdoumn los registros arqueoldgicos (Bowen, 19¥élglpando,
1992) y la narrativa oral, los seris, junto corostgrupos de la region, se reunian en lo que hapisece como la
zona arqueolégica de La Pintada o Sierra Libregada a unos 60 kildmetros hacia el sur de Hermoosill Pintada
era un centro de intercambio importante en el rgtdéxico porque ahi convergian diferentes cudtdeala regién
(hoy extintas) e intercambiaban productos. Sin egthano es un hecho tangible que este mineral iestugientro de
los posibles intercambios, ni mucho menos que dbiténtes de lo que hoy es California, se trastadar_a Pintada,
por lo anterior, la dumortierita no es consideradanaterial para la elaboracion de los disefioa giéntura facial.

2 Edmundo Kossio, fotégrafo documental que gandrieigy lugar del 7° concurso fotografico “Las fibras
vegetales de México” en el 2016, es un ejemplasgeriuchos fotdégrafos que ha retratado el estiMidig las fiestas
tradicionales, la elaboracion de las artesaniaétart, desde hace mucho tiempo a este grupo.
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Por otra parte, muchas familiesmcaadienen una figura que los identifica como tal. Los
individuos que la portan en alguna parte del cuerpo la vestimenta los identifica como miembros
de la familia. Felger y Moser (1985: 156-159), istigadores de la region, estudiaron una serie de
figuras en funcion de la relacion que habia cortdagjes que los seris realizaban en su barbilla,
la frente y el brazo. Estas figuras eran realizadasdo los seris caminaban por el desierto con el
objetivo de que aquellos que pasaran por el lugaorrido supieran que alguien ya habia estado
anteriormente en el sitio. De acuerdo con las nemas de Antonio Robles estas figuras servian
y todavia sirven “por si alguien anda solo y siente va a morir, deja su marca en un arbol, para
que cuando encuentren el cuerpo puedan identdicdrique, 2006: 162).

El Consejo de Ancianos posee una figura que utpiaea sellar, firmar y rotular los
documentos que expiden como autoridad tradicioedbsicomcaadqFigura 4). Otro ejemplo es
Adolfo Burgos, cantante tradicional desde hacededs$ afios, quien realiza una figura para firmar
los documentos oficiales (Figura 5). De igual forerala camisa tradicional de algunos hombres,
en la espalda, se realizan costuras que dan muaeséstos trazos en su mayoria lineales. Durante
la celebracion de afio nuevo seri, en junio de 26&Sbservd en una prenda el bordado de una
figura, la cual lo identificaba como pertenecieatia familia Estrella Astorga (Figura 6). Estas
figuras son nombradas por leemcaaacomo marca. A losomcaaajuese les cuestiona sobre la
figura aludieron a que es su marca con la cuataeg-los seris- los identificar. Por ello, segrie

reflexionar que son imagenes con las que se caafigelaciones o intercambios sociéles

3 En una de las charlas que mantuve corcdmscaacen El Desemboque de los seris, durante la estancia
campo, comentaron que sus antepasados utilizabafioesa de trazar sobre la tierra diferentes cpsaa que las
personas que pasaran por la zona pudieran idantificue el grupo o las familias anteriores asdizbian encontrado.
En la mayoria de las ocasiones, las figuras eldbasran la tierra o en los arboles estaban ligattaslzcacion de la
comida y el agua asi como a saber quién habia #adorestos recursos.
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Figura « Corresponde con el sello del Consejo de Ancianodat
comunidad de Punta Chueca, lugar donde habitacolosaac Consiste
de una serie de figuras que dan a conocer quiéeestTlos integrantes
de dicho Consejo. (Luque, 2006: 30)

Figura 5. Identificacion de Adolfo Burgos, mus
tradicional, habitante de El Desemboque de los seri

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$620
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Figura 6. Marca de identificacion de Alberto, habte de EI Desemboque de
los seris, la cual lo identifica como pertenecienta familia Estrella Astorga e
hijo de la presidenta del Consejo de Ancianos, Marisa Astorga.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$620

Acerca de los materiales utilizados para realiaapihtura facial, Maria Luisa Astorga,
Lourdes Hoeffer, Carolina Félix y Angela Torres, jenas de la comunidad de El Desemboque de
los seris, comentaron que “el azul se realizabanooeni[...] se trozaba para tenerieé 0 moco
—la salvia de la planta-” (Diario de campo de D.ritd@dez, noviembre de 2014% que
corresponde a la salvia del guayagg@umfacum coulteji(Figura 7). Se trata de un arbol o arbusto
de la familia de loszygophyllaceaecuya caracteristica es que crecen en ambientawsali
lentamente, alcanzan cerca de los 20 metros deaajtuproducen una goma resinosa con
propiedades farmacéuticas. Dentro de algunas calades indigenas mexicanas, como en el caso
de Michoacan, dicha planta herbacea es utilizadéapanujeres embarazadas como remedio para

las nduseas (Atlas de las plantas de la medicwdécional mexicana, 2009). Es originario de los
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estados de Sonora, Sinaloa, Nayarit, Jalisco y ddicAn, aunque hay otra variedad que se
encuentra en Oaxaca, Chiapas, Campeche, Quintang Rocatad. Actualmente, en la ciudad

de Hermosillo se observa este arbusto en los psirgeesativos.

Figura . GuayacanGuaiacum coulte).

Fotografia: Comision Nacional para el Conocimigntdso de la Biodiversidad
CONABIO, 2010.

Sumado a lo anterior, la elaboracion de la ara#al, de acuerdo a lo establecido por
Harrington (1946: 15-20) describi6 la elaboraci@élal que se ha denominado el “delti€’ o el
“azul seri”. La preparacion de esta arcilla reqauee un proceso de elaboracion y un conocimiento
de los tiempos y la cantidad exacta de los maésiialsi como de la precisién para mezclarlos. Al

igual que esta autora, Moser (1964: 27-32) sefaldtilizacion de tres ingredientes: raiz de la

4 Las cinco especies de esta familia se encuenimala dista roja de la Unién Internacional para la
Conservacion de la Naturaleza (IUCN por sus sigiamglés).
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franseria dumosauna especie de planta similar al girasol por clercamarillo; la baba de
guayacan, que se encontraba exclusivamente da [Elsiron; y la raiz de la chicurill&(anseria
ambrosioides cgv Moser registrd que el proceso de elaboracidia decilla azul duraba dos dias
debido a que la mezcla se dejaba reposar. Despuéstel reposo de la composicidén se volvia a
mezclar para asi obtener el color que se buschlaaukseri. Wesley (1964: 33-39) realizé un
experimento con las plantas que detall6 Moser yadionocer las tonalidades que podian surgir
con distintas cantidades de planta y agua. Afiostards, a finales del siglo XX laomcaac
introdujeron la utilizacion del afil, por su commddn quimica: indigotina. Al respecto,
Alejandrina Espinoza, encargada del musemcaacubicado en Bahia Kino, en una entrevista
realizada en el inverno de 2015, comentd que eaterial provenia de Oaxaca —en donde se
cultiva—. Espinoza realiz6 negociaciones con inggliarios para que el afiil fuera utilizado por las
seris en la elaboracion de sus disefios facialesnkgociaciones se rompieron, de acuerdo con
Espinoza, pese a esto, los disefios aun se tranagst® colorante —aunque en menor medida- ya
que en algunas papelerias de la ciudad de HermesiNende.

En lo referente al color rojo, se usaba la salelatarote Bursera microphyllao en seri
xoop.Igualmente, se utilizaba g&paahjd hematita con una composicién de hierro con oxdgen
(Fex0s). Para obtener la salvia del torote sélo se deb@arcuna rama del arbol, mientras que la
arcilla requiere de otra piedra para frotarlas teoér el polvo (Figura 8). El blanco se obtenia a
partir de una calcita compuesta quimicamente plwiogecarbono y oxigeno (CaGp En la
actualidad, esporadicamente se recolecta juntdosofiutos de los cactus o el torote. El nombre
que recibe en la lengua seshantixp Para las mujeres seris es una piedra “muy Bopitaque
en algunas partes de su estructura brilla cuan@asane a la luz; ellas las conservan como algo

importante dentro de sus pertenencias. Su proeestatioracion consiste, igualmente, en raspar
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dicho minera sobre otra piedra (Figura 9). Pacdtancion de los tres colores (azul, rojo y blanco)
ya sea con minerales o con plantas y/o raicesiemesario mezclarlos con gotas de agua (Figura
10). Aunado a esto, Felger y Moser (1985: 15&)tiflearon la utilizacién de ocho tintes para los
disefios de la pintura facial (Figura 11), ademéasaje, el blanco y el “azul seri”, se usaban los
tintes de color naranja-rojo, rosa, amarillo, caféegro. Todos los tintes eran elaborados con la
mezcla de plantas utilizando la salvia, el tabordiz, las hojas o las flores.

Después de estas descripciones y algunas narratévdsscomcaag la literatura o el
material fotografico que atestigua los rostrosguos durante las primeras décadas del siglo XX,
se localiza aproximadamente, hasta el afio de t@@ddo el fotégrafo Edward H. Davis (1862-
19517 retraté su forma de vida, la elaboracién de casaglos disefios de pintura facial que, en
su mayoria, portaban nifias, jovenes y mujeres. fstimdo se relaciona con el proceso de

evangelizacion, que se retoma en el siguienteagadel capitulo.

5 La coleccion fotografica de Davis pertenec&ah Diego History CenteEs una coleccién privada que
requiere de ciertos permisos y pagos para podesnexias. Sin embargo, se pueden observar gran gertas
fotografias enhttp://www.sandiegohistory.org/davis/collectiohsimismo, este material se encuentra en el pafil
FacebookNative North American Indian - Old Photdsonsultadas en junio de 2016)
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Figura ¢ El tallado del mineral hematitaxpaahjc para obtener el color 10.

Fotografia: Diana Teresa Hernandez Morales, 2015

Figura 9. El tallado dehantixpo calcita, compuesta quimicamente con calcio,
carbono y oxigeno (CaCO3) para obtener el colordaa

Fotografia: Diana Teresa Hernandez Morales,
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Figura 10. Tintes naturales utilizados para la@iatién de una pintura facial. El azul correspoalde

afiil, el rojo, a la hematita; y el blanco, a lacital

Fotografia: Diana Teresa Hernandez Morales, 2015

Figure 11. Gama de colores identificad
por Felger y Moser (1985) para la
elaboracién de los disefios de la pintura
facial (Felger y Moser, 1985: 156)

24



|.2. LA EVANGELIZACION DE LOS ROSTROS

El segundo momento historico relevante para lauparfiacial seri, por la transformacién de la cual
fue parte, corresponde al proceso evangeélico. Deilandécada de 1950, los seris vivieron una
serie de intervenciones por los estadounidensenegibuscaron incurrir en su sistema de valores
para asi convertirlos al protestantismo. Actualmelols comcaacson adeptos a la iglesia
Apostolica de la Fe en Cristo Jesus. En este ctmtéxutilizacion y el decorado del rostro se
prohibieron por ser consideradas practicas sasniéates de esta conversion, las mujeres
decoraban su rostro cuando se dirigian al monte neaolectar los frutos de los cactus, cortar el
torote Bursera microphyllay plantas o raices con las que se alimentabarab@nrenfermedades
estomacales, heridas en el cuerpo o algun mal daysa la gente pequefia (Harrington, 1946)
que habita el desierto. En el caso de los homlwuasjonaba un tanto similar, pues a ellos las
mujeres de su familia nuclear (esposa o madrepitgaban el rostro para ir a cazar o pescar.
Harrington (bid.: 17) establece que las mujeres pintaban su cararcdla como proteccion contra
las quemaduras solares, especificamente durantamino para recolectar el agua. Este
cubrimiento del rostro no tenia un disefio espeaxgiBca Unicamente para la proteccion de la nariz
y los pémulos. Los hombres eran pintados con mirosgencia. Soélo los viejos seris, los de los
siglos pasados (desde finales del XVI y hasta jpiog del XX), se pintaban con disefios
especificos para ir a la guerra y a veces manchalmpomulos después de la caza, con la sangre
del animal asesinada, como lo narré Adamo Gilg.

En este sentido, Harrington identificé la existancie dos tipos de disefios como
consecuencia de la evangelizacion: 1. los disefio$ seris” y 2. los disefios con elementos

religiosos bid.: 17). Es asi como el sistema de creencias ligadekboracion de pintura facial
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se encontraba inmerso en un punto coyuntural debgilee las figuras de los disefios “puros seris”
se combinaron con elementos religiosos como la, @uzque, de acuerdo con la narrativa oral
comcaag¢ esta figura se realizaba antes del proceso elemggor lo que fue un elemento que
recibié ambos significados. La elaboracién de lisefibs “puros seris” estaba marcada por un
sistema de valores basado en la existencia de sep@stus o0, siguiendo a la misma autora, “gente
pequefia’ que lanzaba flechas invisibles con ciestdermedades; gracias a los disefos, estas
flechas no penetraban en el cuerpo de los serssdisefios “puros seris” consisten en trazos como
los de dientes de tiburdn, cuchillos, arafas, setes, estrellas, colas de pescado, mantarrayas
(Manta birostrig, flores, y también hacen referencia a cuevassguencuentran en el territorio
(Figuras 12-15). Agregando a las descripcionessldisefios por parte de Harrington, las crénicas
tradicionales establecen la estrecha relacion kenterno, al crear lo que correspondia a su vida
cotidiana. La elaboracion de figuras en forma dmteéis de tiburdn, arafas, estrellas y colas de
pescado, entre otras, eran la manera en la qsetissconcebian el mundo y con esto, la forma en
la que se apropiaban de él.

Ashkenazy (1955: 8-13) establece que William N.tBna su llegada a la costa sonorense
en 1940, identifico a las pinturas como adornodademujeres. En algunos casos, los nifios
pequefos llevaban el mismo disefio que la madréamasnte con colores rojo, blanco, azul y
amarillo. El empleo de las pinturas, de acuerdo $omth, era también para la curacion de
enfermedades. Las mujeré&medicina” se pintaban el rostro para curar a log gaian en
enfermedad, realizaban una mezcla de color blantayge nadie la observara para cubrir
completamente el cuerpo del enfermo y cantarlessuante al espiritu que causaba la enfermedad.
En los ritos mortuorios la gente se pintaba lasasae blanco para que, con la pureza que

representa ese color, no tocara de manera directeeigpo y molestara a los espiritus que habian
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invadido al enfermo o que habian causado su muegtger y Moser (1985: 7), citando a Griffen
(1959: 43), establecen también la utilizacion adbicnegro para el mismo objetivo e igualmente,
registran marcas que se realizaban los chamanasdpanostrar su rol social. Smith también
menciond que habia pinturas que protegian al cudg@iguna enfermedad y de los peligros que
pudiera haber, ya sea al utilizar un cuchillo, fieaha para cazar o caminar por el desierto y
encontrarse con una vibora que pudiera causare agfio (enfermedad o muerte) (Ashkenazy,
1955). La narrativa oral refiere la existencia denbres y mujeres “chamanes”, como las llaman
en la actualidad, quienes curaban o causaban adgdi@anedad y que, ademas del rostro, pintaban

sus mands

6 Acerca de la existencia de una pintura facial @spe utilizada sélo por los chamanes, Burckha2€00)
refiere un disefio, pero no describe la forma nidasacteristicas que la identifican. EI chaman que en El
Desemboque de los seris, Fernando Torres, noautitia pintura facial que determine su posiciénl gnupo.
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Figura 1. Pintura facial que cubre gran parel rostro de
las mujeres seris. La narrativa oral identificee etitefio
como una mantarrayd@nta birostrig, era utilizado por
las mujeres embarazadas a principios del siglo XX.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$520

Figura 13. Pintura facial que representa unas flechas teszend la parte ¢
los pémulos. Este disefio se sigue realizando tamtios rostros de los
hombrescomcaaacomo en el de mestizos que llegan a las comunidades

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$520
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Figura 14. Pintura facial que representa unas aw#gsescado. En
la actualidad este disefio se ha observado soélo aeriales
fotogréficos.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$520

Figura 15. Pintura facial que representa los dgedéeun tiburdn. Este disefio
se ha observado en materiales fotograficos del ¥ijly principios del XXI.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$520
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Aunado a la concepcion de los disefios facialesigeificado de los colores también se
vincula con el entorno de acuerdo con la narraiied; asi, el azul es por el lazo y la union que
tienen con el mar. Trazar una pintura facial ca remite a dos sentidos: el primero es la sangr
gue todos logomcaadienen y que los une; el segundo motivo se refel@ sangre derramada
por los seris que se enfrentaron en las guerragtéeminio que mantuvieron los Gobiernos Local
y Federal, asi como la guerra de Encinas contrados. El uso del color blanco responde a que
en las actividades debe estar presente la purezaay en las accionésuando los hombres iban
a la guerra su pintura facial no llevaba ningurzdraon este color (Diario de campo de D.
Hernandez, noviembre de 2014). De igual forma, tedie era utilizado para comunicarse con los
espiritus que habitan en el desierto, como se wbsi@eas arriba.

La evangelizacion pentecostal a la que se comartis sobrevivientes de las bandas de
los seris transformo la utilizacion de la pintuaaiél en la vida cotidiana. De Grazia y Smith (1970
dan muestra que durante los afios de 1960 y 19%®,cesacion era utilizada sélo para la
celebracion de fiestas tradicionales y la tomaotiegrafias por turistas o gente que se acercaba a
las comunidades. Los registros de De Grazia y Ssoithde gran relevancia para la historia de la
pintura facial de logomcaagya que, junto con la evangelizacion, en este periodorporaron
otros matices, los cuales tienen que ver con nrds&iGa el exterior parte de la cultura del grupo
A pesar de que De Grazia y Smith registraron labraktion de fiestas tradicionales, Alejandrina
Espinoza (Comunicacion personal, 2015), comentaajigiesia pentecostal las restringid junto
con la decoracién de los rostros. Fue en 1984iieeka el que Espinoza llegd a la comunidad por
primera vez—, cuando observo una fiesta de puben&iinta Chueca, en la que una jareiique
—seri- portaba una pintura facial que, de acueotiol@s mujeres seris que estaban presentes en la

celebracion, correspondia a la tradicion de los sertiguos. A partir de ese momento, Espinoza
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mantuvo el contacto con esas mujeres y, en 19puldeo6 un catalogo de pinturas faciales de los
seris (Espinoza, 1997). Schindler (1981) regisigtidéis de esos disefios con el objetivo de
exponer que forman parte de la cultura materi#éd deciedadomcaacEl autor resalta su caracter

utilitario, puesto que las comprende como un mecanmide apropiacion del entorno.

1.3. REINTERPRETACION Y CONTINUIDAD DE LA PINTURA FACIAL

Continuando con los periodos historicos analizgoa conocer la transicion de la pintura facial
hacia la actualidad, se abordara el momento ene=t¢ reinterpretaron las funciones de la pintura
facial dentro de la vida del grupo, la cual sedielaa con la conformacion de la nac@ymcaac
institucion que regula la dinamica de esta socieBadeste apartado se retoman acontecimientos
sucedidos durante los primeros contactos entriediadas, los misioneros y los espafioles, debido
a que son antecedentes que conforman el establdetimile la nacidiwomcaac organizacion
social que resignifico la pintura facial y que éweada como consecuencia de pertenecer a la nacion
mexicana si querian sobrevivir.

La llegada de los ganaderos al territorio de los sefinales del siglo XIX y principios del
XX, se suma a los acontecimientos que marcaroristaria de esta sociedad debido a que los
comcaaamantenian constantes enfrentamientos por el aliganado (Holk, 2008). El caso mas
importante es el enfrentamiento que sostuvierorRamtual Encinas quien, junto con su hermano
Ignacio, construy6 la hacienda “San Francisco @okta Rica” en medio del territorio de los seris.
Bowen (1976) sitdo el lugar en la cuenca baja ideSonora (Mapa 1). A partir de ese momento

(Luque, 2006 y Sandoval, 2010), se suscitaron arna de encuentros desafortunados de ataques
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y robos al ganado. Se le conoce como la guerradi@&s, la cual duro diez afios y estaba apoyada
por el entonces gobernador de Sonora, Rafael fzabal

Otro caso que se ha documentado (HOlk, 2008: 187gleconflicto que los seris
mantuvieron con Ygnacio Martinez, ranchero de laazd.os seris hurtaron unas cabezas de
ganado, él sali6 en su busqueda y mat6 a dos serispportar que fueran responsables del hurto
0 no. En ambos casos la trashumancia llevé a gumldflictos fueran matanzas arbitrarias, debido
a que los rancheros no tenian la certeza de qual@gseris a quienes capturaban y mataban
hubieran sido los que efectuaron esos actos.

La narrativa oral de losomcaadace referencia de que los seris antiguos ndadeones:

Los animales como los cultivos estaban dentro eleltdrio, eran de ellos y podian

comerlos sin ningun problema [...] Si fuera el casogde nuestros antepasados hayan

tomado, de los que se les acusé durante muchodjeahgo que no estaba en nuestro
territorio, pues si se les puede decir asi (ladprEero mientras esté en donde nosotros

vivimos, es nuestro (Diario de campo de D. Hernandeviembre de 2014).

Ante este panorama, los nuevos mexicanos dediehdasmado marcaron acontecimientos
importantes en la vida de la sociedad seri debigoeaprovocaron un brutal ciclo de exterminio,
que Hernandez (1904) ha fechado desde 1540, Ba@f®) desde 1662 y Holk (2008) desde
1831, los autores coinciden que el fin de estoategeha sido en 1904.

Con el periodo de exterminio contra nifios, mujeyesombres, el sistema de bandas

colapsO, se combinaron las identidades que caizatten a las bandas (Moser, 1963) y se

conformaron étnicamente como secamcaadqRenteria, 2007: 13Lomo se dijo, en los afios que

" El gobernador Izabal encabez6 la expedicion Hadila Tiburén saliendo del puerto de Guaymasled@
diciembre de 1904. Esta expedicién rompié conéaide que el territorio de la isla era inexplorpdoaquellos que
no fueran seris. El traslado hacia la Isla sezagdor el canal del Infiernillo, en él se formamriamtes maritimas que
dificultan la navegacion, lo cual hace complicattaesarla. Capturaron a nifios y mujeres los cidiaren llevados
ante Izabal. A su llegada, Garcia y Avila descalmas “indias todas pintarrajeadas de la cara sbfneran mujeres
acabadas de salir de las cloacas” (Garcia y A1185-1907: sin paginado).
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siguieron a la unificacion de los integrantes dedderentes bandas sucedio la llegada de los
evangelizadores: el momento coyuntural en el quensggamaban los pocos sobrevivientes de
tepocas, salineros, upanguaymas y tiburones;fas bandas habian sido exterminadas. De Grazia
y Smith (1970) afirman que los habitantes de k& $An Esteban, la banda con el nombre de los de
la montafia, fueron puestos por los misioneros ebaweo sin saber el rumbo, se desconoce que
fue de ellos. Con esta unificacion necesaria pamiyr y el momento de pos guerra, la
evangelizacion resulto un éxito.

Hacia la década de 1930, la vida de los seris tmeotransicion importante. La guerra de
exterminio habia terminado, los gobiernos tomarmactitud “sensible” hacia esta poblacion, de
acuerdo con Luque (2006, 160). Bajo esta logicguisndo a la autora, fue la época del
“renacimientoccomcaat, debido a que marco un parteaguas tanto en rimento de la poblacion
—que no se ha detenido—, como en el proceso deifisal sistema econémico promovido por el
Estado mexicano. Los seris dejaron el intercamlgicsal, pieles, animales cazados, pescado
(Cuellar, 1980). Losomcaa@ctualmente se han adaptado a la retribucion pdiode la moneda,
reduciendo la reciprocidad, la ayuda mutua y laribdiscion de los recursos para asegurar la
preservacion del grupo.

Para el afio de 1963, la Isla Tiburén fue declapaatael Gobierno Federal como Zona de
Reserva Natural y Refugio para la Fauna Silvesteidwal (D.O.F. 15/03/1963), pasé a ser
administrada por el gobierno mexicano. Esto caussg realizaran actividades furtivas como
saqueos arqueoldgicos, caza de animales, etcéstas; actividades mantenian a los seris en total
escepticismo y nuevamente los conflictos con eiagab. Fue hasta el gobierno de Luis Echeverria
que se llevo a cabo la restitucion de la Isla Tohyunto con el Canal del Infiernillo (Luque, 2006:

173). Desde este periodo y hasta la actualidad seantenido cierto tipo de paz ya que nunca ceso
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el hostigamiento y las invasiones al territorio. draacion del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN) que en su discurso, antepone altigenas sobre cualquier autoridad para tener
un control de sus recursos naturales, con una aui@ny el derecho a que su identidad étnica no
sea violada por factores externos, resultd paradogaacun aliciente para buscar, manifestar y,
sobre todo, reivindicar su identidad y ser recadasc como grupo étnico con costumbres y
tradiciones en donde la pintura facial forma pdaeest®. De igual manera, en la creacion de la
nacibncomcaacse establecié una forma de organizacion socialdeasa la conformacion de un
Gobierno Tradicional, un Consejo de Ancianos y @iaar Tradicionales. Las autoridades
tradicionales, la visita del EZLN vy la posesiéndkdel territorio, como propietarios ejidales, han
encaminado una dinamica social a favor de enaltaeetistencia de losomcaaacomo sociedad,
pero sobre todo el que sigue existiendo pese @&testos de exterminio. En esta dinamica la
sociedad continda con las actividades de cazaapeéstensa del territorio y por supuesto, la
decoracion de los rostros.

En lo referente a la caza, loesmcaachan privilegiado el turismo cinegético del borrego
cimarron Qvis canadensis mexicanaégandoval (2010) establece que esta actividdstita se
lleva a cabo gracias a una serie de juntas consiralee loxomcaagara conocer el beneficio
de este proyecto para la comunidad. En la actuhBdaha consolidado un discurso permeado de
practicas tradicionales en donde se ensefia aitosnaidos a este deporte, desde el conocimiento
que poseen los seris, sobre seguir las huellabatetgo, cual es el indicado para ser cazado,
etcétera. A partir del Programa de Vida Silvegtigiversificacion Productiva en la Zona Rural

1997-2005, los seris han llevado a cabo esta dativdesde hace quince afos que les beneficia

8 En 1995, un afio después de la visita del EZLrakorio comcaagsurgié el grupo de musica seri Hamac
caziim (Fuego divino). Como se verd, fueron personastdéimportancia en la recuperacion de cantos aratest
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econOmicamente, ya que se le otorg6 a la comunidgmermiso para administrar el turismo que
llega al territorio para obtener una presa de lgorgmarron.

Con lo que respecta a la pesca, el 29 de noviedid38 se constituyd en el puerto de
Bahia Kino la Sociedad Cooperativa de Pescadoréa @igbu Seri, S.C.L. La cooperativa fue
organizada por Jesus Soldrzano, un indigena den€otjuien se gano la confianza de los seris
para dirigir la cooperativa. Sin embargo variosflictos desencadenaron que dicha cooperativa
dejara de funcionar (Renteria, 2006: 64). Afos tad@ke, en 1957 cuando Enrique Marroquin era
el director del Instituto Nacional Indigenista (JNotorgo a la comunidad algunas embarcaciones
a partir de ello, cooperativa se puso en marchaugeo bajo la condicion de ser liderada por
técnicos del instituto asi que, a la salida de dtarin del INI, loscomcaacse enfrentaron al
descuido de las embarcaciones y a la mala adnaiciétr monetaria, lo que causé que la
cooperativa pesquera se viniera abajo. Pese aiastaion, con conflictos o no, en la actualidad
los seris contintan con la comercializacion a tsaletla cooperativa.

En cuanto a la defensa del territorio émencaachan establecido un dialogo constante con
representantes del gobierno mexicano, la acadeniéga spciedad en general a partir de dos
actividades: (1) Capacitaciones en la conservag@i@servacion, resguardo e identificacion de la
flora y fauna del territorio. Autoridades gubernamades y la academia participan. La Secretaria
de Medio Ambiente y Recursos Naturales (SEMARNATj)aaés de la Comision Nacional de
Areas Protegidas (CONANP), asi como el Institutcidiaal de Ecologia (INE), por medio de
talleres, conferencias y la capacitacion de lagmbh de las comunidades de El Desemboque de
los seris, Punta Chueca, Puerto Libertad, Bahia KirHermosillo. Buscan concientizar a la
poblacion acerca de la importancia del entornojddeb que en él se encuentra flora y fauna

endémica. Asi mismo se expone que es un lugareahggran muchos animales para desovar,
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tener a sus crias o protegerse del invierno. Asesipacitaciones se suman las que diversos
institutos y universidades mexicanas y estadousgenndependiente o conjuntamente brindan a
loscomcaacLa dinamica es vincularse con la poblacién sarapa identificacion de fauna y flora
en la lengua materna, asi como conocer la utiimague los antiguos seris otorgaban a las plantas,
animales y los esteros con el fin de preservamired. Dichos talleres van mas alla de la
identificacion hecha como reserva ecolégicaclmacaaduchan por la preservacion del territorio
que les pertenece tanto por decreto como por iéadical, en donde la flora y la fauna juegan un
papel indispensable para su cultura y, como haresago, “es mejor morir defendiéndolo que no
hacer nada”.

(2) Las actividades de la Guardia Tradicional denécion comcaactambién van
encaminadas a la defensa del territorio. Desdeosfoenacion sus miembros, hace mas de tres
décadas, lo defienden con armas de largo alcangerdenas furtivas, es decir saqueadores de los
recursos naturales. Durante los Ultimos meses geekente investigacion (abril y mayo 2016),
esta autoridad coloc6 unas vallas de metal enttadandel ejido de Punta Chueca para bloquear
el acceso a la comunidad. Todo aquel que desesquéwonocer esta parte del estado de Sonora
requiere de un permiso otorgado por dicha guardiaabquier autoridad como el Consejo de
Ancianos o los jefes ejidatarios, siempre que sparda a una serie de cuestionamientos acerca
del interés por entrar al espacio resguardadanpsrtante sefialar la creacion de grupos internos,
en su mayoria de jovenes, que luchan por la prasiérvde la lengua y las préacticas tradicionales.

El nombre que reciben los grupos se conforma ded$reomo: defensores del territorio, solidaridad

° Durante los afios de 2015 y 2016, investigadoredistitas universidades, entre ellas la Univesida
Nacional Autébnoma de México, la University of Arimy Prescott College y el Instituto Linglistico \derano,
realizaron cursos relacionados con la identificadi@ flora y fauna endémica, asi como la importamg los
manglares, el Canal del Infiernillo y los esteloss cursos se presentaron a la poblacion commttlécimiento a
los liderescomcaacen ecologia” y, finalmente, la Univertisty of Ariza los certificé como “ecélogos del desierto
sonorense”.
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comcaa¢ semillas del desierto, entre otros. Estos calestidefienden el territorio a partir de
proyectos para realizar grabaciones de cantogseptacion de danzas y practicas tradicionales
asi como para la elaboracion de artesanias cotepdel de canastas.

Junto a estas actividades la pintura facial, darglgnanera, también forma parte. En la
actualidad, los disefios se elaboran con las midamasas y figuras, cambiado el proceso de
elaboracion, los materiales utilizados y la deddérace otras superficies, como se vera mas
adelante. En esta dinamica que ha establecidalém@omcaaccomo institucion, los disefios de
la pintura facial se consolidan hacia un discus@ahesion social. Estas marcas corporales son
un elemento al que se recurrio para establececulhaa material que identificara a esta sociedad.
En este sentido es que la decoracién de los rostrosa practica explicita en la esfepancaac
queno corre el riesgo de desaparecer o dejarse deratal)...] como pudiera suceder con los
cantos o lo mas importante, el territorio y tod@lee vive aqui, la pintura facial no se va a dejar
de hacer todos los seris lo saben” (Diario de cadgpD. Hernandez, junio de 2015).

A partir de una diversidad de saberes, expresaglaéstintas formas, se observo parte de
los procesos histéricos que fueron tejieron y doayeron a lo que es la pintura facial en la
actualidad. Coquet (1996:459) expresa que las mawgorales son creaciones que “permiten
tanto al conjunto de una colectividad como a cadade sus miembros expresar la especificidad
de una identidad colectiva o individual [...] mansfi@n su pertenencia a una etnia, una aldea, un
clan, una familia, una casta, etc”.

Creados para protegerse tanto del sol como delagtistres” que habitaban en el desierto;
para mostrar la pertenencia a una subdivisionsibdadas o a cierta familia, asi como reconocer
quién es el sujeto, los disefios de la pintura facieno se vera en el capitulo siguiente, adquieren
el papel de imagenes que vinculan y generan relesigociales, con actores sociales. En este

contexto, las marcas faciales que realizagdmscaa@ctian intencionalmente en la configuracion
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de una identidad, en el capitulo siguiente se dataisu papel en la actualidad, en donde la
unificacion de pensamientos (tradicional y religioginto con la interaccion de los seris con otras
sociedades vy la flexibilidad en el proceso de etadion, hacen de la pintura facial un elemento

indispensable para la sociedad.
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CAPITULO II. LA ELABORACION DE LA PINTURA FACIAL COMCAAC

En este capitulo se reflexiona acerca del procesaiico de los disefios de la pintura facial de los
comcaaadesde una perspectiva sincronica. Se examinasamateriales, la técnica, el estilo que
los caracteriza y los lugares donde se puedenva@s@demas del rostro. A medida que se van
elaborando los disefios, los seris dan cuenta dprtiacion y del conocimiento que tienen del
entorno como de su interaccion con él. Sumadaleadiflexion, cabrian algunas preguntas: ¢ el
proceso creativo y el disefio establecen o configtgkaciones sociales y de qué tipo? ¢bajo qué
criterios se realiza la pintura facial?

Se establecen pautas para responder a esas peegenéales, iniciando el apartado con
los sujetos que realizan esta actividad. En unrsgmomento, se identifica el material y las
herramientas que se utilizan desde finales del Xi¥lpara explorar la elaboracion de estas figuras,
lo que la técnica. En un tercer momento, se halaleeéca del contexto en que la pintura facial
genera y establece vinculos sociales. Finalmeateesa que los disefios no son exclusivos del
rostro, pues se encuentran en objetos naturaldesg)seris utilizan para los juegos e instrumentos
musicales tradicionales como el violin, la sonaja g piedras de la playa, asi como en productos

gue comercializan.

11.1. UNA ACTIVIDAD COMPARTIDA POR MUJERES Y HOMBRES

Realizar cualquier acciébn —manual, verbal, etcétraincula con un proceso técnico que requiere

del dominio sobre los materiales y las herramiestamado la precision con la que se efectdan los
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gestos y el conocimiento de lo que se plasma ooedabAquellos sujetos que poseen un
conocimiento especializado, de acuerdo con Mau8%9(J1968]: 45-152), son sujetos que
responden a una necesidad de la sociedad, poeladguieren un rol especifico pero ¢ hasta qué
punto los continuos cambios en los que el sujdtoiemerso afectan a su rol social?

La literatura acerca de los seris, junto con |laatasa oral de loeomcaaaecopilada en el
trabajo de campo, muestra que las mujeres de eigalad, durante los siglos XVIy hasta mediados
del XX, eran quienes pintaban los rostros de ltsgmantes de su familia nuclear (hijas, hijos y
esposo). Su condicién de pintoras les conferiaegonocimiento a través de los disefios que
plasmaban, pues cada una contaba con una técojma pon la cual daba a conocer sus valores,
gustos y preferencias respecto a las figuras ddisesios faciales. Es por eso que la mayoria de
las mujeres seris, tal vez todas, conocian ladaqrara la elaboracion de los disefios. Hoy en dia,
conforme los procesos sociales de ¢osncaacse transforman, los roles y las actividades se
modifican: de ser una tarea exclusiva de las msijeabora los disefios faciales también son
realizados por los hombres. Dichos cambios se dabguoe loscomcaachan sumado a sus
actividades cotidianas la promocion y fomento decldtura material e inmaterial seri. Como se
vio en el capitulo anterior para la defensa delitteio se han creado colectivos que van
encaminados a estas actividades. No quiere deeitajlos realicen estas acciones, pues cada
integrante de la comunidad decide tomar el rolrdenptor cultural o no.

Visto desde esta perspectiva, y tomando en cuéméstablecimiento de elementos para
una cultura material que los reconociera como geipizo, el conocimiento técnico de la pintura
facial dio un giro historico que consiste en quelaboracion también sea por parte de los hombres
en momentos especificos como los intercambios raldts a los que son invitados —festivales

musicales asi como de culturas indigenas, exp@sgeentre otros-.
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La situacion mas notable de esto, refiere a legnantes del grupo de musica seri Hamac
Caziim'® (Fuego divino o bonito) quienes pintan sus rostmsdisefios para sus conciertos. En el
afo 2015 y 2016, siguiendo la promocion cultura ps ha caracterizado, pero, sobre todo, para
celebrar sus veinte afios como musicos, organizargo con su promotora, Diana Reyes, un
festival llamado Xepe an co6icooy las musicas del mundo”. Dicho evento se realizdos
primeros dias del mes de mayo en el campamentamta Ehueca, del cual los integrantes son
originarios. Participaron grupos musicales de difgs etnias de México y de Estados Unidos; en
el caso de los Hamac Caziiportaron disefos faciales que ellos se realizaFogufa 16). Al
reflexionar acerca de estos eventos y con apoymdtdrial fotografico que hay del grupo en el
espacio virtual, se ha identificado que en la miayde las ocasiones trazan el mismo disefio con

pocas variaciones como el grosor de las lineagglteacion de los colores.

10 Este grupo fue creado en 1995 con la intenciéredaperar los cantos tradicionales que sus ascersden
(tatarabuelos, bisabuelos o las bandas serisyabaln después de los combates. Para el grupo iscioroes rituales
y son retomadas, como comenté el cantante Fran®stina “el indio”, “para que sean escuchadas pearjbvenes
seris, y no olviden quiénes fueron sus antepasaldsspracticas que realizaban”. Este comentagdficho antes del
concierto que dieron en el Multiforo Cultural Akgiubicado en la Ciudad de México, en 2005. A @itsion de la

musica han sumado el cuidado, la proteccion yfenda del territorio de la naci@mcaac.
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Figura 16. En la mayoria de las presentacionesetjgeupo musical Hamac
Caziim (Fuego divino o bonito) realiza, se trazan estagfibs. El disefio a)
corresponde al vocalista; b) al baterista; c) gistaa y d) al guitarrista. Los
disefios evocan a cuevas que se encuentran eritetitersi como al esqueleto

de los peces y a grecas que las mujecgscaacrealizan en el tejido de las
canastas.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$520

Por otra parte, SAcrates Félix, joven seri de 2¥%afepresenta en diferentes espacios
culturales la danza del borrego cimarr@vifis canadensis mexicgn®entro de sus metas esta la
recuperacion y proteccion del territorio de su @acDe acuerdo con lo que comentd, “es una
danza que nuestros antepasados realizaban, lcogyéero es que en la fiesta se lleven a cabo lo
tradicional de nosotros los seris”. (Diario de cande D. Hernandez, junio de 2015). Para esta
representacion se viste con la ropa tradicionalodehombrescomcaa¢ que consistia en un

pantalon acompafado de un lienzo que cubria detla&ra hasta las rodillas con la parte superior
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del cuerpo descubierta. SAcrates se coloca soloabsaa unos cuernos elaborados con papel, para
simular los que caracterizan a este animal. Loaglggiiere relevancia para esta investigacion son
las pinturas faciales que se realiza (Figura B8)clales se relacionan con el lugar donde vive el

animal: las montafias o, como lo llaman los seeilsirionte”hast com.

Figura 17. Disefios utilizados por Sécrates Féliabifante de El Desemboque de los seris- para la
representacion de la danza del borrego cimarf@mié canadensis mexicdnaa) corresponde a la
representacion del afio nuevo seri en 2015 dentsa demunidad; b) la representacion hecha en glBes
del Pitic 2016 y, c) utilizado en la celebracion af@o nuevo seri 2016. Los disefios refieren alediesy

las montafias, lugar donde vive este animal. Conubserva en el esquema, los elementos utilizados lo
ha colocado en partes del rostro no referenciadda literatura existente sobre lommcaacel dorso
nasal, la frente y la comisura externa del ojob&sbilla y el mentén son partes que durante muehngo

las bandas de los seris, tatuaban, de acuerdoosoregistros de Gilg (1692), McGee (1980 [1898]) vy
Felger y Moser (1985). Ninguno de los autores nwrazios establece la forma de los tatuajes.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$52@016

Otro joven seri, Ben-Hadad Comito de 21 afos, akzeediferentes disefios faciales para
las celebraciones tradicionales y también pardiragigventos como el Festival del Pitic, que se

lleva a cabo en Hermosillo desde el afio 2003. ®alzos eventos, el aflo nuevo seri de junio de
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2015 y el festival de 2016, Ben- Hadad decor6 straccon los disefios de la Figura 18. Explica

su interés para realizar sus pinturas en los sitgedérminos:

son tradiciones de nosotros los seris y por eduags, aunque me gustaria hacer otras, solo
gue no me quedan y, como no practico, me tardo ayymdro me gusta pintarme [...] Yo
gueria hacer ésta que tengo erFatebookpero es que me equivoqué y después ya mejor
me hice ésta que traigo, que es mas facil. (Da@icampo de D. Hernandez, junio de 2015)

Figura 18. De acuerdo con Ben Hac
quien era el joven que lo portaba en la
celebracién del afio nuevo seri de 2015, es
un disefio muy antiguo, pues se utilizaba
aproximadamente a finales del siglo XIX 'y
principios del XX.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez
Morales, 2015

Estos tres casos enumerados pueden ser acompal@ankogs mas, siempre que se realice
un analisis del material audio-visual que existelan plataformas virtuales una de ellas es

Facebookya que muchos de los disefios de estos jovenesxpaestos en estas redes soctales

1 En el capitulo previo hay enlaces a paginas @eriat donde se muestra esto.
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Con respecto de las mujeres de El Desemboque derligs ellas pintan su rostro asi como
el de las nifias y las jovenes para las fiestagctom@les. Para Maria Luisa Astorga, mujer de la
comunidad de El Desemboque de los seris y la metidlel Consejo de Ancianos:

todos los seris conocemos sobre la pintura fagméag no lo hacemos diario, como lo hacian

nuestros antepasados, es raro ver a una mujedaisitao es en una fiesta [...] En cambio

en la fiesta todas se pintan, todas andamos coyasipas con la cara pintada [...] Pero si
sabemos, aunque no lo hagamos diario, sabemosirjuéapes para cada persona: a una
nifia o a una jovencita [...] Mujeres grandes commgmos pintamos tanto, porque ya
estamos viejas y luego sabemos cuando la pintuse moira bien o no se ve bien porque

es una mujer grande. (Diario de campo de D. Hee@rdnio de 2015)

En contextos externos, como las expo-ventas deaaui®s organizadas tanto por instancias
de gobierno local y federal asi como por organ@aes de asistencia privada (asociaciones civiles)
y en foros académicos, las mujeres de la comunmathn disefios faciales y vestimenta
tradicional?. También hacen disefios al publico que asiste;umhas de las ocasiones las mujeres
y también los hombres llevan collares, aretes,goafc que elaboran con escamas y huesos de
pescado asi como con conchas que recolectan éayéa panastas, etcétera, con lo cual establece
vinculos para la comercializacion, ya que estaog@o tienen un costo monetafio

Cristina Félix Monroy, habitante de El Desembogedod seris, comenta al respecto:

elaboro los disefios mirando el rostro de las pas@orque lo que importa es que las

mujeres se vean bonitas con la pintura que les hag&s como la pintura de la®csar

(mestiza) [...] Con el estado de animo les puedorhatalisefio: para que tengan buena

suerte, tengan trabajo, se alivien de alguna emigaho se pongan alegres y también trato
de que mis pinturas vayan con la forma de la &Griéenen cara redonda no les voy a hacer

12 Consiste en una falda larga en cuyo derredorpaindiez centimetros arriba del pliegue, se colazmn
listones de diferentes colores. La blusa es de enkamnga, con una pequefia bolsa en los costaddsigause le pone
listones o en algunos casos encaje o ambos. Hrtla@asctermina con pequefios holanes. Ambas presoieslaboradas
con tela de tipo popelina lisa del color de prafei@ Esta vestimenta no corresponde a la que randsk registros
gréficos de Adamo Gilg (jesuita que mantuvo comtamin las bandas hacia 1692), William McGee y Fatol
Hernandez, quienes entre 1898 y 1904 describianeriajvestimenta de mujeres y hombres se elaboraietes de
pelicano Pelecanuscolocadas alrededor de la cintura.

13 Es pertinente resaltar la invitacién que las imsites de gobierno (Comisién Nacional para el Detlarde
los Pueblos Indigenas y la Direccion General deutas Populares) les hacen para participar en evepuie refieren
a la atencion a las comunidades indigenas, comdalteres enfocados a proyectos productivos, dadte género
y erradicar la violencia contra las mujeres. En®stventos la mayoria de las veces comercializacdiares, aretes,
pulceras que elaboran con escamas y huesos delpestaomo con conchas que recolectan en la playa.
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la pintura con la que se vea mas redonda, sirevétr (Diario de campo de D. Hernandez,
junio de 2015)

Lo expuesto lineas arriba permite comprender qaienente hay un giro en la apropiacion
de la técnica y por lo tanto en la transmisiénabeges. Este cambio se puede percibir en la relacio
que se establecer entre el maestro y su aprengiada a la observacion y la comunicacion que
surge entre estos dos sujetos (Bonte, 1996 [1991}716; Chevallier y Chiva, 1991: 1-11). En
la actualidad, la continuidad de este saber-h&taugs, 1979 [1968)15-152) exige la interaccién
entre mujeres y hombres para conocer el procestatieracion y la utilizacién de los materiales.

Cuando Cristina Félix realizé unas pinturas enaomcha, le pregunto a su hija de 20 afios,
quien también observaba: “¢ de verdad, no aprenbasex una pintura facial?” A lo que Selene,
su hija, respondio: “pues es que siempre veo aamday pero no se me graba como se hacen las
muy complicadas [...] Las sencillas si, pero me @#sbajo, es que nunca he practicado como
lo haces tu ¢ verdad, mama? [...] Es que por mas quiaen no sé como se hacen [...] Las lineas
me quedan muy gruesas o simplemente no sé el digefise pueda hacer”. (Diario de campo de
D. Hernandez, junio de 2015). En la revision deemales visuales elRacebookse ha observado
como Selene elabora en su rostro un par de diskfipsitura facial.

En los ejemplos citados se resalta, la relacionimaa en la transmision de saberes y el
proceso de elaboracion. Es por eso que la pinagialf ademas del saber-hacer que implica,
requiere una habilidad manual. Como se observalc@stimonio de Cristina, para elaborarlas se
requiere de gestos y técnicas adquiridas mediar@eransmision y un conocimiento, lo que hace
una especializacion del trabajo. Asimismo, Ben-ldadtenta elaborar otros disefios, sabiendo que

necesita de préactica, conocimiento de las técryickmsninio de los materiales.
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[1.2. EL ESTILO Y LOS ELEMENTOS ICONOGRAFICOS EN LA PINTUR A FACIAL

Describir el proceso técnico de los disefios impdistablecer la forma y el esti{Boas, 1947
[1927]; Schapiro, 1962; Haselberger, 1961: 341-38hofsky, 2015 [1979]: 17-13Que los
caracteriza. Actualmente como materia prima seizatilla pintura vinilica, compuesta
guimicamente con plomo (PA)En contextos internos o externos a las comungjdoe trazos se
realizan con pinceles, aunque también se utilizan psta operacion pequefias ramas de un arbol
y mechoén de cabello humano. A los integrantes dglgmusical Hamac Caziiffruego divino)

se les ha observado realizarse sus disefios corilla@gy no vinilicas. Tanto el pincel, como la
vinilica y los lapices de maquillaje son adquiri@ospapelerias y mercerias de Hermosillo, Puerto
Libertad o Bahia Kino, dependiendo de la comun&tadonde se encuentren.

Los disefios se trazan siguiendo dos ejes, los sis@edentifican como horizontal y
vertical. El eje horizontal se coloca debajo dedjs de un extremo al otro de la cara: atraviesa
los dorsos nasales sobre el rhinion o tabique nasatando los pdmulos y dirigiéndose hacia la
punta nasal, que es donde se unen. En la punthseasalocan dos lineas rectas verticales; la
Figura 19 muestra la secuencia que sigue estergfgon los pequefos trazos que los acompaifian.
En algunos casos, el eje tiene una secuenciaagtios, ya sea en la parte superior o debajo de
él; otra variable es la secuencia de lineas reetdicales con una ligera inclinacion dirigida teaci

la oreja (Figura 20).

14 El plomo (Pb) colocado en la piel después de Z4shoausa enrojecimiento por lo que ¢asncaac
comentaron que no pueden tener una pintura pardargriodos de tiempo, ya que se les maltrata dedwek piel.
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Figura 19. Eje horizontal que se marca sobre lia nercual va acompafiado con (
lineas pequefias sobre la punta de la nariz. EEesgimuestra la direccion en la que
se realiza este eje.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$620
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Figura 20. Variantes trazadas en el eje horizolatsicuales dependen del disefio que se realiza.
Este esquema refiere a: a) secuencia de tridngolosados en la parte inferior del eje; b)
secuencia de triangulos colocados en la parteisupiet eje; ¢) es una secuencia de lineas rectas
gue van dirigidas hacia la parte de las orejassd)n disefio que alguncsmcaaddentificaron
como un disefio muy antiguo correspondiente a finadé siglo XIX.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$620
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Figura 21. Trazos que corresponden con el ejecetriEn el esquema se puede identificar a) ventgzb; b) vertical crzado;
c) vertical angular y, d) triangulos alineados salm eje horizontal.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$620
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Con lo que respecta al eje vertical, en la mayddalos casos se une al horizontal
atravesando las mejillas. La Figura 21 muestranagule estos disefios: los dibujos a) y b) llegan
hasta la comisura de los labios; el ¢) y el damsante a la altura de los pomulos.

Sobre los colores cabe precisar que:

El azul es el color del mar, el que nos une cdagalr donde vivenosnipo] la tortuga [...]

El lugar donde se tiene el alimento [...] El rojo esdor es sangre, todos leemcaac

tenemos la misma sangre vy, el blanco es paz [...h@uano pintaba las flechas para la

guerra, no iban de color blanco porque se teniaygoar en la guerra.
Lourdes Hoeffer y Maria Luisa Astorga, mujeresaledmunidad de

El Desemboque de los seris
(Diario de campo de D. Hernandez, noviembre de 014

En las figuras 18, 19y 20, se aprecia como ef@xol traza ambos ejes, lo que corresponde
al inicio de casi todos los disefios. En una fotidgmaostrada por Maria Luisa Astorga, presidenta
del Consejo de Ancianos en el Desemboque de las serobservd una pintura facial realizada
Gnicamente con el color blanco. Ella coment6 gee® que:

la muchacha de la foto asi lo quiso hacer, siemgi@Ezul, rojo y blanco, pero ella lo quiso

asi porque el blanco es paz, entonces, en ese rfmmestaba estar tranquila [...] También

depende de lo que uno quiera hacerse, y ella ppresése dia so6lo lo queria asi (blanco)
[...] A mi me gustan con todos los colores. (Diamocadmpo de D. Hernandez, noviembre

de 2014)

La continuidad -tanto del color como de la compdsicde los disefios- establece la
utilizacion del rojo, que se coloca como borde m@acb a un costado de los ejes azules. En la
Figura 22 se muestra una serie de figuras que roafoalgunos disefios faciales; las diez muestras
corresponden a los trazos que se realizan en améjdlas, sin haber mezcla de patrones. Para
terminar el disefo se coloca, dependiendo deliegsecuencia de puntos con el color blanco es
decir, en el eje horizontal, los puntos blancosadecan por encima del borde rojo, mientras que

en el eje vertical, se ubican a un costado, poajdetel borde o en las esquinas donde se unen las

lineas (Figura 23).
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Figura 22. De acuerdo con la continuidad para zealia pintura facial, una vez que se
trazaron los ejes verticales y horizontales, seceglya sea encima o debajo de estos ejes, un
borde con el color rojo. En estos diez patronedasa conocer la manera en la que aparece
dicho borde en las figuras.

* <

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$4

Figura 23. Colocacion de la secuencia de puntos
blancos tanto en un eje vertical como horizontal.

Formato digital: Diana Teresa Herndndez Morales,
2014
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Figura 24. Este esquema muestra diferentes diskfjuistura facial utilizados por Zara Monrroy es éwventos
a los que asiste. El disefio a) corresponde camnia de fotografias para una revista; el b) sezé@an un
festival de grupos indigenas en Sonora y el @ séaboré en la promocidn de los grupos indigenasogales,
Sonara.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$620
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Figura 2! Este esquema representa
secuencia de puntos blancos utilizado por
Gabriela Molina.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez
Morales, 2016
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La colocacion de estos puntos se ubica en otra daftrostro, distribuyéndolos a lo largo
del dorso nasal hasta llegar al entrecejo y s@hparbilla. Roxana Monroy “Zara Monrroy”, como
se hace llamar una joven seri originaria de Purtae€Ca, realiza sus disefios desde hace
aproximadamente dos afios bajo este patron (FighraQ2ro ejemplo es Gabriela Molina, una
joven habitante de El Desemboque de los serisnqigeora su barbilla con una secuencia de
puntos blancos o azules (Figura 25). La decoratédBabriela se puede asimilar como los tatuajes
que describié Adamo Gilg (Montané€, 1996) sobrealdsrnos que las bandas de los seris hacia al
rostro. También evoca a aquellos tatuajes refenosFelger y Moser (1985), los cuales eran
realizados a partir de una secuencia de puntcs jggrie inferior de los labios y en las comisuras,
lo cual causaba gran dolor, a tal grado que duemieoceso de cicatrizacion las mujeres que los
portaban no podian hablar. De este mismo modo,iéansle trazaba una linea recta que recorria la
barbilla.

Ambos tatuajes corresponden, de acuerdo con Reldeser (1985: 157-158), con marcas
realizadas para la identificacion de los integrautke las bandas en el momento de las capturas y
las matanzas que efectud el gobierno mexicanoatdrseris, asi como con el estilo usado para
decorar figuras de arcilla madera, de las cualelsabtard en lineas subsecuentes. De manera
similar, Alejandrina Espinoza (Comunicacion per$pR@15) interpreta que estas marcas tenian
por unico objetivo identificar a los nifios que,agun momento del largo conflicto que existid
entre seris y el gobierno mexicano hayan sido cagts para que familias mexicanas los
adoptaran y asi exterminar a la etnia.

Estas jovenes seris, Zara Monrroy y Gabriela Moliambas promotoras culturas y
protectoras de su territorio, han reintroduciddeaoracion de la barbilla con esto, otras jovenes
de la comunidad han empezado a decorar esta gntestto. Pero para muchos de los seris los

disefios que realiza Zara Monrroy —los que tienenwgu con la decoracion del dorso nasal- “no
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son los de la tradicion [...] Asi no los hacian niesstantepasados, se los ha de inventar, no son
reales antiguos [...] No sé por qué los hace as@r{®ide campo de D. Hernandez, diciembre de
2015) ¢Hasta donde loemcaagueden asimilar las transformaciones que se estdirado en

la pintura facial?

Reflexionar sobre los cambios, las innovacionedagdransformaciones que suceden en
todos los grupos sociales, permite conocer y estabihociones sobre el comportamiento de los
sujetos ante estas situaciones. Como se ha obsesmasl capitulo I, las marcas corporales de los
comcaachan tenido varias transformaciones. Bajo el comceépthabitus retomado de Mauss,
Bourdieu y Butler, la decoracién del dorso nadallyarbilla esta siendo un proceso consciente por
la mayoria de loxomcaa¢ de una u otra forma, estdn adaptandose a estasadenes.
Considerando que, el cuerpo humano (Mauss, 19788]1335-356), como objeto y medio
técnico, responde a la educacion de una serietds habituales, los cuales son resultado de la
vida del hombre y de la historia de la sociedaa gue se pertenece. A partir del térmiadbitus
(Mauss,ibid.: 340), se comprende que los actos varian entreidudis y sociedades, asi como
entre épocas. Bourdieu (1990: 281-310), por suepawmprende lo social a partir de dos
estructuras: objetiva y simbdlicos (percepcionesepresentaciones). Ambas contribuyen a
construir el mundo dotandolo de sentido para gsiameen en él. Este autor establece que la
percepcion del mundo social es resultado de larpocacion que los sujetos realizan de dichas
estructuras. Segun esta perspectiviaabituscorresponde a todo ese conjunto de disposiciones
que confirman al sujeto en la posicion social quiga, integrando desde los gustos y preferencias,
hasta maneras particulares de disponer del propgopo: los movimientos. Estos sistemas
clasificatorios, siguiendo a Bourdieu, son confgglos a partir de oposiciones o esquemas de
percepcion particulares con los cuales el sujetopcende el mundo y se relaciona con él, tanto

como comprende su propio cuerpo. Este planteamdsn®ourdieu desdibuja el papel activo del
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sujeto para transformar y plantear la relacionegials estructuras objetivas yhalbitus con lo que
las transformaciones de la sociedad son resultadwatesos inconscientes que no comprenden
cuestiones historicas.

En contraste, Butler (2002) refiere —en temas edos al performance, el sexo y la
sexualidad— que élabituspropuesto por Bourdieu no es un proceso inconssiehsujeto no esta
en espera de que se le resignifiquen o se le asigegnificado. El cuerpo no es una base estable,
sino todo lo contrario, es un medio articulado dosd insertan y quedan constituidas las marcas
de una naturaleza que, como preexistente a larapjustifica y legitima el orden de las cosas.

Con estos aportes, la secuencia de puntos blandos disefios de pintura facial de Zara
Monrroy, quien esta tocando otra parte del rostro (el doesal), representa a ese cuerpo social
establecido por Mauss y Butler, al articular y confar estructuras que en cierto momento seran
asimiladas por la sociedad. Es una transforma@ésaiente tanto por quien la realiza como por
aquellos que la observan. Muchmemcaacsaben de los constantes intercambios culturales que
tiene Zara Monrroy originaria de Punta Chueca jdezge de Hermosillo. Ella ha pasado largas
temporadas fuera de Sonora, como fue en el invigen2016, cuando la Universidad Autonoma
Metropolitana campus Xochimilco (UAM-X) y la EscadNacional de Antropologia e Historia
(ENAH) donde la invitaron como representante detsia para eventos en los que participo con
cantos tradicionales, expuso y realizé disefios génltura facial.

Esta asimilacion también se puede ver cuando tegriantes del grupo de masica Hamac
Caziim (Fuego divino), Socrates y Ben-Hadad hastdrzado la elaboracion de la pintura facial
como actividad exclusiva de las mujeres. De alguaaera loscomcaacson conscientes de la
transformacion de que fueron y estan siendo pare,-como lo sefiala Bourdieu- son un cambio
inconsciente en la vida de los sujetos. Al resp&eata Monrroycomentd que realizaba esos

disefios porque “asi lo siento [...] Cuando me vongapsoélo voy haciendo lo que me va saliendo
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[...] En la comunidad soy la Unica que los hace adifEs porque asi soy yo siempre busco algo
diferente sin dejar mi tradicion [...] Mezclo cosdBiario de campo de D. Hernandez, enero de
2016). Pese a que los disefios de Zara no sonitraalies, de acuerdo con losmcaacla negativa
por parte de la sociedad no ha tenido repercusjmm@sdejar de elaborarlos.

Con esta mirada sincrénica, que muestra la conesiitire los codigos culturales, los
criterios y la pertinencia de la elaboraciéon deilatura facial, se podra comprender cudl es el
objetivo de seguir pintando los rostros. En espdteln se van estableciendo pautas para posibles
respuestas a las preguntas centrales de estelealgisucuales son conocer cémo la pintura facial
de loscomcaacestablece o configura relaciones sociales y bago ajiterios se llevan a cabo.
Ahora bien, los disefios expuestos en la Figura @&stran algunos ejemplos de la pintura facial,
lo que permite reconocer e identificar el contenidmatico de los disefios, los cuales estan
inmersos en la tradicion culturedmcaada cual, se verd mas adelante se encuentra etantns
intercambio, apropiacion y re significacion por {osculos que losomcaagyeneran con sujetos
externos a la comunidad. Al mostrar cuestionesnisdicas acerca de la creacion de los disefios de
la pintura facial, como se ha expuesto, se conaeance que logran en un contexto determinado.
Estas figuras son elementos vinculados con el esfelcdesierto, el mar, la flora y la fauna que
en ellos se encuentra) en el que convergendogaac Las figuras son testimonios que expresan
concepciones de una sociedad, por lo que su cosipretiebe estar situada en un tiempo y espacio
determinado, lo que acerca a los antropdlogos acesria intencion por la cual son creadas. Es
por ello que tanto el proceso técnico como la ifleation de las figuras permiten comprender
como la pintura facial se personifica y establat interaccion en contextos sociales. La pintura

facial es una imagen que atestigua la vida eredadj asi se vera en el siguiente punto.
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Figura 2t Nuevefiguras que aparecen en la mayorie los disefios trazados. a) Esta fic
aparece en la mayoria de los disefios que utilasimiujeres. bXexisil, en espafiol significa
flor. ¢) “ElI monte”, lugar donde viven los animaled Casoaaj,en espafiol significa poner en
forma de cruz o cruzado. €) Secuencia de lineaadas. f) Patron identificado en los disefios
del siglo XIX y XX. En la fiesta del afio nuevo sée 2016 esta figura se realizé en una piedra

que adornéd la puerta de la ramada- espacio dondeatea la fiesta-. g) eje horizontal. h)
Secuencia de zigzag.Azoj canoj estrella polar o incandescente.

AV,
¢ X

h)

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$522016

[1.3. LOS CONTEXTOS SOCIALES DE LA PINTURA FACIAL

Para exponer los contextos en donde la pinturalfacoduce interaccién social, es pertinente
establecer una guia que lleve de la mano a tregiespdentificados: el primero tiene que ver con
las celebraciones tradicionales, caracterizadas sporatemporalidad; el segundo son los
intercambios culturales en donde émsncaameneran vinculos econémicos a partir de la venta de

artesanias y la toma de fotografias; y el tercem@kciona con el ambito de la politica.
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Las celebraciones tradicionales propuestas sorroctiestividades identificad&s Es
pertinente aclarar que no corresponden con el datenlunar establecido por Felger y Moser
(1985: 57), que consiste en doce lunas. El calemddetallado por estos autores, expone
caracteristicas que los seris observan en esteyakts fendmenos que ocurren en el desierto y el
mar. El calendario de estos autores inicia en &l deejulio oicbozlajc iizax(cuando la luna se
rocia) y culmina en junio onam imam iizaXla luna cuando esta madura la pitahaya). Por otra
parte, Hernandez (2015), desde un andlisis lingdistegistrdé que el sistema de lunacién de los
seris caracteriza algunos aspectos de la vidaiaotidEste sistema, de acuerdo con Hernandez,
ayuda a entender la relacién que tienen con ermemtda geografia y el territod® Las fases
lunares, de acuerdo con los autores, permitenifiantia apropiacion que tienen de los recursos
dependiendo de la época del afio.

La primera festividad es la daosnipolo tortuga laud dermochelys coriacga Esta
celebracion se realiza cuando en las aguas detlen@ortés se encuentra una de estas tortugas,
dicho animal se lleva a la comunidad para hacesuehonor una celebracion durante tres dias;
después es puesto nuevamente en el mar para guedeosu camino. Actualmente, la fiesta
también se hace si se encuentran restos de lgapde hace comida, juegos y cantos tradicionales;
en el caparazén de la tortuga o en sus restosisnplisefios asociados con la fuerza y el poder
(Felger y Moser, 1985: 104), ya giMmsnipol quien creo la tierra, llegoé de nuevo desde el fondo

del mar y con esto hay abundancia y “buena supged el grupo. La ultima celebracion de este

15 La informacion expuesta en las tres primeras cabidnes corresponde a la narrativa oral quedascaac
compartieron durante el trabajo de campo acerast@ds practicas. En ella incluian detalles de céenealizan las
celebraciones asi como de los momentos en losagualjeres participaban. Esta informacién se hgtmmnentado
con la diversa literatura que hay respecto de eslabraciones.

16 Debido al abandono de la vida seminémada muchdssdagares que refieren Felger y Moser (1985) y
Hernandez (2015) son desconocidos por los jévenes.
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tipo que se tiene registrada fue cuando encontrasias de la tortuga durante el invierno de 2014-
2015.

La fiesta de la pubertad es la segunda celebrasgiieva a cabo durante cuatro dias a
partir de la menarca de la joven con el objetivea®unicar a la comunidad su nuevo estatus y
asi evitar “mala suerte” para ella, su familia yura descendencia (Renteria, 2014). A partir de
esta celebracion a la joven se le ensefia las daties propias de l@®@mcaag¢ como recolectar
frutos de los cactus y conchas de la playa pararhas collares, cortar el torot®yrsera
microphyllg para tejer las canastasaritasy cocinar. Para Lourdes Hoeffer, una maeiique
—seri-, éste es “trabajo pesado porque se lesi@msechas cosas a las niffd¢Diario de campo
de D. Hernandez, noviembre de 2014). La fiestaadeubertad se acompafia con una o varias
madrinas que durante el tiempo de la celebraci@msargan de la comida, la muasica y los juegos
tradicionales, y de compartir regalos a los asieteel Ultimo dia. Las madrinas también elaboran
disefos faciales en sus propios rostros, que akidehsocial de madrinas de la jovaniique A
las jovenesomcaacse les colocan figuras en el rostro que se asacianas actividades de las
mujeres dentro de la comunidad (Figura 27). Dicisefios durante mucho tiempo fueron
exclusivos para el rostro de la joven a la queetebcaba, en la actualidad, se pueden observar
tanto en los rostros de mujeres solteras como gadea e incluso en el de nifias y en otros

contextos, como la celebracion del afio nuevo orteatde fotografias.

17 Durante el periodo de trabajo de campo se idedtijue la elaboracion de los collares y el tejiddas
canastas son actividades llevadas a cabo por lgseacasadas. Muchas de las jovenes consideragsquetrabajo
sumamente complicado, por ejemplo, el procesoamehcion de uneorita requieren de meses o hasta de un afio y
medio. En El Desemboque de los seris, por ejeniémina Molina, con el apoyo de la Comisién Naciopaia el
Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI), impattitante 2015 un taller de tejido de canastasrgioitar si quienes
participaban en el taller ya tuvieron la menarce .0

Por otra parte, en El Desemboque de los seris sechdo un grupo de futbol femenil, no quiere dqui
todas las jovenes sean integrantes del equipo|aemue si, parte de su tiempo la pasan entrendadto a esto, un
aspecto de mayor relevancia es la instalaciénraéaue trajo el servicio de televisién de paga gonexion a
internet, por lo cual casi todas las jovenes pabarayor tiempo posible viendo la television o edes sociales como
FacebookNo significan que a ninguna joven se le ensd@gacanastas, elaborar collares y cocinar poomrario,
estas nuevas actividades se suman y modificaméardca social.
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Figura 27. Este esquema representa
> . los disefios que se realizan en la
s e celebracion de la fiesta de pubertad.
<o), (> Con su elaboracion se da a conocer
LT PO IR T T L S que hay una mujer en la comunidad a

ALY quien se le ensefara las tareas
femeninas para asi casarse y procrear.

Formato digital: Diana Teresa
Hernandez Morales, 2016

La tercera festividad es la de canasta. Se lles@ba cuando se terminé el tejido de una
saaptimo corita (canasta grande). De acuerdo con la Comisién Nakjara el Desarrollo de los
Pueblos Indigenas (CDI; 2009), “quien elabora leasta es la madrina de la fiesta, desde su casa
salen los padrinos y acompafiantes en una espepi®desion hasta el lugar donde se llevara a
cabo la fiesta”. La celebracidn se organiza paespiritu del toroteBursera microphylla)arbol
del que extrae la fibra para confeccionarla. Dwdos cuatro dias de esta celebracion la madrina
de la fiesta da comida como guisado de pollo, cdenees 0 pescado acompafiado con verduras y
frijoles, hace juegos de azar, que son tradicienaére logeomcaagy se acomparfa con danzas de

pascola.
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La cuarta celebracion es la del afio nuevo sericetebracion anual que no pertenece al
aflo nuevo gregoriano. Es quiza, al igual que Istdiele la tortuga laud y pubertad, una de las
celebraciones méas arraigadas en el imaginario Isgeiaque fueron parte importante para la
creacion de la naciGdcomcaacSin embargo, en la literatura etnografica realiziela892 a 1980,
aproximadamente, no se tiene registro del afio nsevip aunque la narrativa orabmcaac
recopilada habla acerca de:

un dia como por mayo o junio [...] Las mujeres yaesatuando mas o menos y se van al

monte [...] Las primeras pitahayas que ven las cortanpulpa se la ponen en la cara, se

la embarran con la mano en los cachetes —mejilla$-Pero eso no es una fiesta como las
otras (pubertad, canasta o tortuga laud), séla@sdo van al monte las mujeres y ya [...]

No hay fiesta (Diario de campo de D. HernandeZedibre de 2015)

De acuerdo con las conversaciones cordoscaacellos conciben dos ciclos: el de lluvias
y el de secas. El cambio de las temporadas tieee/eucon los dias en los que se realiza el afio
nuevo seri. Durante la floracion y la maduracionagesahuarosgarnegiea gigantéa que inicia
en el mes de mayo, las mujeres acuden al montsiwctpitahayero®®, una cubeta y una canasta
de plastico en la cual colocan cuatro ruedas (dasda lado y en un extremo la atan con un lazo
o cuerda) con la finalidad de que arrastre lashpitas recolectad&s Una vez que las mujeres
traen la colecta a su hogar la intercambian corfamdia que adquiere el compromiso de dar algo
a la mujer que le dio las pitahayas. Esta narratiécha por Maria Luisa Astorga, se relaciona con

la preparacion de la bebida de la fiesta y tamb&asocia con el acontecimiento de buscar las

pitahayas y la maduracion de los cactus.

8 Palo que mide mas de cuatro metros, en cuya gerdaamarra una especie de trinche que se inseréaent
fruto y el cactus para cortarlo.

195j el lugar donde iran a recolectar los frutod estca de las casas, van caminando, sino utilizamasporte.
Durante el periodo de trabajo de campo se acudiineado a esta recoleccién.
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Entre el 16 y 18 de junio, la®mcaadouscan en el cielo la aparicion de la luna en se fa
cuarto menguante. En cuanto la observan se coloeate a ella para pedir alimentos, salud y
dinero. En 2015, esta fase lunar fue el 18 de jymio lo que en ese dia se tendria que haber
realizado la fiesta, pero el Consejo de Anciandabéscio los dias 30 de junio y 1 de julio su
celebracion debido a los apoyos econdémicos quenaucidad recibe por parte de instancias
gubernamentales. Entre esas fechas se viven greandsos: la llegada de las lluvias moderadas
al desierto sonorense y el incremento de la terpar@n el mar. En septiembre de 2014, el
huracan Odile toco tierra en la peninsula de Baj#dEnia, caus6 grandes dafios en el territorio
de la naciortomcaaclos dejo sin acceso a la carretera federal nunmgrquge va de Hermosillo a
Puerto Libertad lo que provocé escasez en los atimse También se desbordé el rio San Ignacio
lo que implico alteraciones en el ambiente, comfolacion de plantas de temporada, entre las
que se encuentran los sagua®arfegiea giganteay las choyas@puntia fulgidd. Estas estan
adaptadas al entorno que caracteriza a la zondo poie el exceso de agua provoca que no haya
floracion. Maria Luisa Astorga comento lo siguiente

el afio pasado llovi6 mucho, pero mucho [...] Aquillneve asi pero fue por el huracan

[...] Como llovié este afio, no hay muchas pitahayas pa fiesta [...] Y es que el agua

seca a los saguaros porque aqui no hay agua yséltmeecesitan poquita, no como la que

cayo con el huracan que destruyo todo [...] Corriagela; parecia rio aqui en la ramada

(Diario de campo de D. Hernandez, noviembre de 014

Pese a las condiciones, tres semanas antes dstlg &l hijo mayor de Maria Luisa le llevd
un recipiente de plastico lleno de estos frutos panpezar la elaboracion de la bebida tradicional
de la fiesta: el vino de pitahaya. Se prepara ese len la fermentacion de la pulpa que se extrae
del fruto mezclandose algunas veces con agua; sagiamtidad de pulpa, se deja reposar en un
recipiente de plastico por dos o tres semanasxiapadamente, aunque también se puede dejar

por cinco o siete dias, hasta que las semillagigiieto se separen, el resultado es una bebida con

un sabor agridulce y embriagante. En la fiestaadlel nuevo seri, losomcaada toman durante
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toda la noche entre risas y bromas, ya que causaiasiones liquidas y constantes, pero esto no
tiene relevancia porque esperan el ciclo que irgoia alegria, lo que “trae buena suertes.
también un fruto con el que celebran la union deailia y de todos losomcaac:su cosecha
significa que hay abundancia en los alimentosy&d es importante para la vida en el entorno.

Con respecto a los disefios faciales, la literattmagrafica existente desde 1985 hasta la
fecha, marcan que es una de las fiestas en dore=de observar la variabilidad de los disefios
del rostroEn la fiesta de 2015 fueron pocas las mujeres gease portaron algun disefio facial;
las que lo hicieron, lo elaboraron en sus hogaes;aso contrario, la fiesta de 2016, muchas
jovenes pintaron su rostro. En el caso de ViolEigufa 28), una de las tres nifsmcaacque
tenian el rostro pintado, su madre y la hermanadtie, la tia materna de Violeta, fueron las
encargadas de realizarle los disefios. El primezohcho por su tia y fue una serie de puntos
colocados de manera circular para formar unassfl@esegundo dia su pintura fue una secuencia
de puntos que formaron corazones, realizados porasie.

Las jovenes que llegaron a la playa con el rostrago elaboraron sus disefios con un gran
namero de trazos y de tiempo invertido; el proaselaboracion les requirié de una o dos horas,
aproximadamente, porque dependio del manejo dedtariales y del conocimiento de los trazos.
En la Figura 29 se puede observar cuatro de lesioésque aluden a objetos naturales que se
encuentran en el entorno como cuevas y montaialida se relacionan con caracteristicas fisicas
de algun animal (colas de pescado, manchas dertagds, etcétera). Muchas de las veces, los
disefios de las jovenes tienen que ver con la flomade las cactaceas. Lourdes Hoeffer, junto con
Marina Molina —mujeres casadas— realizaron en@stsos disefios que implicaron menos trazos
(Figura 30). Marina fue la Unica que se pinto drelsta y también hizo, junto con otras dos jovenes
los disefios a los mestizos que asistieron. La mpasalurante el dia se utilizd para preparar los

alimentos en la noche funciond para que les pintataostro a las nifias, mujeres y hombres
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mestizos que se acercaban, elaborandoles flecha®y. En el caso de los hombres, SOcrates y
Ben-Hadad, como se establecié lineas arriba, fueso@nicos que pintaron su rostro. Socrates lo
hace porque es parte de la danza que realiza geHBdad es porque considera que se debe de
pintar el rostro para la fiesta ya que asi era ctomuacian los antiguasomcaac.Con esto, se
distinguen cuatro tipos de disefios faciales: eladenifias, el de las mujeres jovenes, el de las
mujeres adultas y el de los hombres. Difieren esitpor su forma plastica y su funcion social, asi
Ccomo por su aparicion en la dinamica interna dgbgyya que se rigen por esferas de organizacion

social.

Figura 2{. Secuencia de puntos realizadobre el
rostro de una nifia de cuatro afios para la
celebracion del afio nuevo seri en 2015.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez
Morales, 2015
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Figura 2¢ Cuatro disefios de pintura facial realizados pos j@eenescomcaa. Se puede observar la cantidad de tri
que requiere su elaboracion. Los disefios aluddesaérto y el mar, asi como a caracteristicasafisiie los animales que
se encuentran en estos ambientes como colitassdadqm®e manchas de las tortugas, entre otrasgkees f) expone la

decoracion de la barbilla.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$52Q2016
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Figura 3(. El esquema del disefio a) corresponde al de Le

Hoeffer y el b) al de Marina Molina. Ambos fuerdaterados para
la celebracion del afio nuevo seri en 2015. Lasndojgres son
casadas.

Formato digital: Diana Teresa Hernandez Morale$520

El segundo contexto en el que memcaaamuestran los rostros pintados son los eventos
culturales. Dichos eventos son promovidos tantdgmseris como por alguna organizacién social
o0 instancia gubernamental los cuales tienen coratiad dar a conocer la diversidad cultural que
hay en el estado de Sonora. Cristina Félix, Mahtawina y Verdnica Molina, han realizado
muchos disefios en los diferentes lugares a loshgoeasistido como invitadas, ya sea por la
Direccién General de Culturas Populares, la Comibiacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas y el Instituto Sonorense de Cultura m®gecomo la Cumbre Tajin realizada en
Veracruz. De esta manera, las mujeres —tanto deeEémboque de los seris como de Punta
Chueca— pintan sus rostros para ser identificagia® eniembros de una tradicién étnica.

Durante la presentacion del documenhialiniciacion del Haaco Cama; EI Chamanismo
ComcaaqFogetti y Caballero, 2015), en la Escuela NadideaAntropologia e Historia (ENAH),
en mayo de 2015, uno de los protagonistas del deatainacudid junto con su esposa, quien,
ademas de interpretar cantos tradicionales y hailapascola se dibujé una secuencia de puntos
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que aludian al disefio caracteristico de las figriggira 28). Otro evento en donde se pudo observar
a loscomcaaccon disefios faciales fue la expo-venta “Entre dasasenates y petates”, que se
llevo a cabo en el Museo Nacional de Culturas Ropslde la Ciudad de México en mayo de 2016.
La representante de loemcaacCristina Félix,portd distintas marcas faciales durante el periodo
en que se llevo a cabo el evento. A este tipo teidades se puede sumar el Festival del Pitic
organizado por el gobierno de la ciudad de Hernoodtin sus ediciones de 2015 y 2016, los seris
asistieron con sus rostros decorados. Este eviemi® la particularidad de reunir a losmcaac

gue viven en Hermosillo ya que por lo general dedérlas presentaciones musicales se encuentran
el grupo de musica Hamac Caziim (Fuego divino) grepo Xeecoj (Lobo), quienes interpretan
canciones en seri.

Habra que mencionar también los eventos de capixitg foros que, en su mayoria, el
Gobierno Federal, por medio de su delegacion égtatganizaciones civiles, organiza en materia
de politicas indigenas. A ellos se invita a mujea@mcaacpara que participen y expresen sus
necesidades y requerimientos. En los forosgdascaacacuden con los rostros decorados que las
identifican como miembros de un grupo indigena.

Acorde con lo expuesto, hasta este punto, lo quect=iza a los tres tipos de eventos
mencionados es que las mujeres comercializan mduptos que elaboran (collares, pulseras y
aretes de escamas de pescado, huesos de viborehagsdroches para el cabello y figuras talladas
en el palo fierro y canastas de fibra de torotdggoran los rostros de aquellos que asi lo deseen.
En este sentido, la pintura facial de tmsncaaccosifica parte de la identidad del grupo, la cual
establece y genera un sistema de intercambio maneta

El tercer espacio tiene que ver con la politicaaDte el periodo de campo en un recorrido
que se hacia por El Desemboque de los seris, sevolen una tienda de abarrotes —se identificaron

cuatro— una calcomania que hacia alusion a la danpalitica a regidora étnica de Victoria
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Astorga (Figura 31). En esta imagen, Victoria Agtose presenta como una joven que busca
fortalecer la cultur@omcaag se observa con la ropa tradicional de las mujgtasiecoracion de

su rostro. El discurso de su campafa politica tudejar de lado sus tareas como integrante de la
comunidad y brindar apoyo a las tradiciones. Loltamea la atencién es la imagen que presenta,
debido a que los hombres que compiten por el pubstegidor étnico, no se presentan con la
vestimenta tradicional, la cual ya se ha descritbreeas anteriores, ni mucho menos elaboran una
decoracion a sus rostros. Victoria Astorga, buscdegidora a partir del discurso de ser una mujer
joven que no pierde sus tradiciones. Ogarrio (2@2pestablece que las jovenes que se muestran
con los rostros pintados y la vestimenta tradidies#an reivindicando su identidad y, al mismo
tiempo, estableciendo su participacion, como ure@spfundamental para la conservacion y
reproduccion social de las tradiciones. Para adigr,ala memoria y la lucha interminable por
seguir existiendo como grupo étnico prevalece sebdiscurso de estas jévenes que buscan un
lugar en el gobierno de su comunidad.

Esta reconfiguracion de los roles otorga a las ragjan espacio en la esfera publica. En
este sentido, las jovenes que se insertan enitacpdbrmulan un discurso encaminado a preservar
la tradicion oral y las celebraciones ancestraflesado a esto, cabe retomar lo que se expuso en
relacion con el papel de las mujeres en la elaprate los disefios, tanto en su rostro como en el
de su familia nuclear, en donde las mujeres esaarlaargadas de elaborar los tintes y decorar los
rostros. Pudiendo afirmar que la imagen que larjguesenta, candidata a regidora, actia como
un aliciente para la comunidad que ha luchado safa@lemente por su existencia y por el territorio
que habita. En este punto también se debe considdiags jovenes que forman parte de los
colectivos en defensa del territorio. Igualmentlasajovenes que forman parte de la Guardia

Tradicional, por lo general habitantes de Puntae€Cauque encada una de las actividades de esta
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autordad, las jovenes izan la bandera de la namidmcaacsiempre portando la vestimenta

tradicional de las mujeres seris asi como un digefia pintura facial.

RANDIDATARA [BIE@I]”[M& Eﬂ’[ﬂﬂ@&
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VICUTORIEA ASTORYER
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Figura 3. Propaganda politica de Victoria Astorga, hab#éate Punta Chueca. La calcome

se observd en la entrada a una tienda de abaentesDesemboque de los seris durante junio

de 2015. Se puede observar la vestimenta tradicammmnpafiada de un disefio de la pintura

facial. Esta campafia se realiz6 -de acuerdo cohdbitantes de este ejido- en el mes de enero
de ese afic

Dentro de los espacios enumerados en este apas@da hecho mencion de diferentes
objetos que son utilizados por losmcaacEn muchos de ellos se realizan disefios de la pintur
facial, lo que permite ver que las formas y figugae caracterizan a estas decoraciones funcionan
también para apropiarse del entorno. Por lo quemad de crear vinculos sociales, la pintura facial
es un medio que sirve para quedosmcaadnteractian y a la vez asimilen el entorno. Mudws
estas superficies que se decoran son objetos legtup@e existen en el territorio, aunque también

se decoran otros espacios como se vera en el dpaua sigue.
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[1.4. LA MULTIPLICIDAD DE LA PINTURA FACIAL : LAS DIFERENTES SUPERFICIES DECORADAS

Para la celebracion de la fiesta del afio nuevg Issrimujeres recogen piedras de la orilla de la
playa para realizar disefios faciales y utilizadasl juego de carriz8% aunque originalmente el
juego se realiza con pedazos $tenocereus thurberien seri se nombraol (Felger y Moser,
1985:161)—. Dias previos a la celebracion, cuaadariujeres se dedicaron a pintar las piedras,
participé en esta actividad copiando algunos dsejie las mujeres habian realizado en una
libreta. Las figuras que elaboré muestran trazasdos, sin una secuencia recta y con pequefos
espacios sin pintar. Por el contrario, las fig@ladoradas por las mujerasmcaa¢se observaban
con una secuencia recta y en la elaboracion dolas, la secuencia de puntos (Figura 28), todos
estaban colocados en forma circular. Las mujefeiasanuy bien qué disefios iban a realizar de
acuerdo con la forma de la piedra, muchas de pstdras tenian disefios de las figuras que a lo
largo del texto se encuentran (Figuras 23-8@f sesentas piedras pintadas (Figura 32) se eoloca
en la arena para formar un circulo, fueron dis@sed# cinco en cinco y se deja un pequefio espacio
entre cada conjunto para avanzar en el juego. gadaipante utiliza un palo de madera que se
adorna con listones y pintura de diferentes colozabzandoles formas diversasA estos palos

también se les coloca algun disefio de la pintuialfa

20 Estos juegos tradicionales de azar son los glievem a cabo en todas las celebraciones tradieismpie
se han registrado paginas atras. En seri se ll@mamot, se juegan coheemoto carrizos que se pintan con los
colores de la bandemmcaadazul, rojo y blanco).

21 En este juego las participantes lanzan al airérésscarrizos, segln el nimero que cae @aeg3, ocho
czooxolcamdiezchanl)), se suman los puntos obtenidos. La que lograidiaiero la vuelta al circulo gana pulseras,
barnices paralas ufias, maquillaje, ligas paraatdrcabello, etcétera. La diversidad en la qee ks carrizos implica
gue en algin momento se pierda un turno. Duranftegb, las mujeres dicen frases como “que piendano”, “que
caiga un numero menor”, para distraer y demostrarpgieden adivinar las condiciones en las quetaeeaizando
el juego. La primera vez que participé en este,jlis mujeres intercambiaron los collares elalmsaubr ellas, se
pudo observar que los carrizos cayeron dos de aiaces en la forma que la otra jugadora habia diclando
sucedio, las demés se admiraron porque habiamadiviel resultado.

70



Figura 32. Muestra las piedras que fueron recdlestae la orilla de la
playa para ser pintadas y usadas en el juego deasade las mujeres.

Fotografia: Diana Teresa Hernandez Morales, 2015

Figure 33. Concha marina en la que colocan disefios fac De acuerdo con
explicacion de Cristina Félix los disefios aludéereer buena salud, buena suerte, y
para que no falte en la casa el alimento y el diner

Fotografia: Diana Teresa Hernandez Morales, jufitb2
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Otro objeto natural que es pintado estig o concha marinddgevicardium elatum(Figura
30), a la cual se conoce como “huevo gigante”. iz almeja de agua salada que se encuentra
desde la costa del sur de California, en Estadadodnhasta Panama. En ella (Marlett, 2015) las
mujerescomcaacrealizan disefios de pintura facial. Antiguamentederis, antes de realizar un
disefio en su rostro, lo trazaban en esta conclmsesentendia como una tarea de las mujeres
jovenes ya que sus disefios estaban compuestos gmitrazos, lo cual requiere de mayor
experiencia técnica. En la actualidad, CristinbxRétiliza esta concha con amuleto y adorno
dentro de su casa para que haya “buena suerteenadiny dinero” (Diario de campo de D.
Hernandez, junio de 2015).

Con respecto de los ornamentos corporalesdaxaadejen pedazos de tela de diferentes
medidas para elaborar pequefas bolsas que samaddke con salvia del desierkdyptis emory),
en seri se llamgeesc|una planta que, de acuerdo con algunos serifa f#anta de los chamanes
[...] Te ayuda a curar muchas cosas, tiene muchafdeario de campo de D. Hernandez, junio
de 2015). Son nombrados “amuletos”, una vez coswwsepletamente, se tejen sobre una

superficie disefios de la pintura facial para coraérarlos (Figura 34).

Figura 4. Amuletos colgados en el mus
comcaa¢ ubicado en Bahia de Kino, los
cuales son comercializados por las mujeres
dentro de ese espacio.

Fotografia: Diana Teresa Hernandez
Morales, 2015

22El poder, de acuerdo con lo explicado por lossed relaciona con la capacidad para curar \yuartiente,
para hacer “dafio” (causar enfermedades o la madate personas).

72



Otro de los contextos donde se pueden observar diserios son los escenarios de Hamac
Caziim (Fuego divino)En los eventos dexepe an cdicoog las musicas del mundo”, del cual se
habl6 en lineas arriba, el escenario estuvo adoroad lonas impresas de disefios faciales y las
letras del nombre del festival se rellenaron cderdites secuencias de las lineas y los puntos que
caracterizan a los disefios faciales. Por otra padepueden observar algunos “violines” —
instrumentos musicales de cuerda hechos con maaléra-que se les decora con algun diselo de

la pintura facial (Figura 35).

1 bow made for sale by
m | violin

Figura 3! Instrumento musical tradicional adornado con ya
facial. La figura muestra algunas decoracionesadpirtura facial
(Felger, 1985: 169).

Varios autores (Harrington, 1946; Felger y Mose383; de Grazia y Smith, 1970;
Burckhalter, 2000) registraron en diferentes persokistoricos la elaboracion de figuras con base
en el tallado de la madera. Cabe aclarar que esjetos difieren de los que se elaboran en la
actualidad con el palo fierr®@{neya tesotp ya que estas figuras se elaboran con toBRiuesgra

microphyllg. Dichas figuras han sido denominadas por Hamwim@t 946), Felger y Moser (1985)
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asi como De Grazia y Smith (1970), bajo el apatatie “santos”. Todos los autores coinciden en
la identificacion de estas figuras como amuletoa [@aproteccion y la cura de enfermedades. Estos
fetiches eran adornados de distintas formas, cpartécularidad que en algunos momentos se les
colocaba algun disefio de la pintura facial. Estadeion dependia de las mujeres y los hombres
gue curaban las enfermedades, a partir de lo tpgedettaban, de manera individual, se elaboraban
los idolos. Aunado a lo anterior, también se saigeagos huesos de las tortugas lddernochelys
coriaceg (Felger y Moser, 1985: 46) se les realizabanfdisede pintura facial; de igual forma,
eran identificados con el poder de curar y protegeno lo hacian los “santos”. En lengua seri a
estos “santos” se les denominiadocmolca objetos que poseen “pod€Burckhalter, 2000: 384-
402). Su significado literal refiere a fetiche hegor el brujo (Marlett y Moser, 2008: 226). Eran
tallados exclusivamente por los chamanes y colacadi@dedor del cuello del enfermo para
curarlo y protegerlo. Burckhalter (2000) agrega gdemas de ser tallados por los chamanes
también, ellos poseian uno para asi protegerserdaxion de los fetiches contiene elementos
estéticos y se liga al sistema de valores que cderpks seris.

Durante el periodo de campo no se registré deitdescia de estas figuras antropomorfas,
las cuales, en caso que pudieran existir, sonasbfpie celosamente se resguardan en el interior
de las casas. Algo importante a resaltar, es guayaria de losomcaacson devotos de la iglesia
de la fe en Cristo Jesus en donde la adoracianiankgenes no es permitida y se considera como
practica pagana. Cabe aclarar que con esto nossa Ipegar la existencia actual de los objetos

curativos. En la Figura 36 se pueden observaelgistros de De Grazia y Smith en el afio de 1970.
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a)

Figura 36. Registros de los “santos” decorados disefios de pintura facial. Las tres
representaciones son una muestra de la infrecuep@arecibieron los seris de los
evangélicos. En este sentido el nombre de “santog’esponde al otorgado por los
misioneros. Las representaciones a), b) y c¢) fuelavorados para curar las enfermedades
(De Grazia y Smith, 1970: 9-10).

Finalmente, a partir de lo expuesto —tanto sobpecsleso técnico como en la identificacion
de su uso en tres contextos (tradicional, interéasnbulturales y politico) y las diferentes
superficies en las que se plasma los disefios piatlara facial se puede inferir que estas marcas
corporales son imprescindibles para la cultcoacaac Lejos de considerarla un entramado
puramente decorativo, tiene caracteristicas fuadésndentro y fuera de la sociedad, identifica y
crea relaciones sociales que se yuxtaponen cororeciomiento técnico. El uso de estas
decoraciones son concebidas o comprendidas a gamiormas que muestra la condicion o el rol
social dentro del grupo. Igualmente se observo Uitipficidad de la pintura facial al no ser
exclusiva del rostro, pues decoran objetos nairatéesanias y también escenarios e instrumentos
musicales.

La adquisicion o la obtencion de la técnica estanieue los disefios se relacionan con el

proceso dindmico que concierne a todo el grupquise constituye como una topografia social
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(Chevallier, 1991:1-11). Las mujeres comparten su conocimiento stdsepinturas con los
hombres. Sin embargo, lo expuesto permite comprangeel papel de pintoras prevalece sobre
ellas, siguen siendo las que son reconocidas pactsudad.

Por otra parte, los principios de creacién respomdestablecimiento de una identificacion
(Buikema, 2010: 1-15) o sentir que se pertenecgugdo con una cultura material, instituciones,
normas y reglas propias. A partir del reconocinuealt papel social de los objetos, se logra
comprender los criterios bajo los cuales son crealn este capitulo se ha observado como los
disefios de la pintura facial son actores socialessg construyen con una intensién por lo que, no
son ese conjunto de signos que deben ser intellpeetdebido a que muestran un proceso de
apropiacion de la realidad, con lo que regularasitines y contextos especificos. Su participacion
genera una serie de dindmicas comprendidas peujets que los realizan y observan.

La elaboracion y los contextos en los que apaeepmtura facial muestran la identificacion
entrecomcaacy la apropiacion del entorno, de manera que seepheblar de la vida social de la
pintura facial (Appadurai, 1991: 17-87). Los diseiio solo estan ligados a aspectos econdmicos,
sino que también se encuentra entre las esferda g@elitica, las tradiciones, los estados
emocionales del artista, los gustos, los factategicos y el manejo que tienen las mujeres y los
hombrescomcaacsobre las técnicas, siguiendo a Gonzélez (201(pérhyite discernir que:

Todo objeto posee una dimension activa, dinAmicamybiante dependiendo del contexto

y sistema de valores en que se encuentre [...], Yadqaiere nuevas identidades mediante

el gradual proceso de incorporacion a una nuevéedat o contexto. Este proceso,

denominado biografia de los objetos, conlleva &ados, y su respuesta cultural revela
una marafia de juicios estéticos, historicos e smvdupoliticos, asi como las convicciones

y valores que modelan nuestras actitudes haciaolystos, por ejemplo aquellos

considerados como arte. (Gonzéalez, 2010: 71)

Gonzalez establece que la biografia de los obgtlieva a desentrafiar una serie de

significados culturales para establecer una ctasifon acerca de los usos sociales, con lo cual
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para las creaciones artisticas de los seris, germeraccion social, en este sentidodomcaac
son un grupo social con una serie de objetos edngggque los caracteriza e identifica: la pintura
facial adquiere un caracter de mediador en lagioglas sociales, colocandola en la historia, la
tradicion, la estética y el entorno del grupo. [Resste panorama, cabe preguntar si puede existir
una relacion entre artefactos. En este caso, kefids utilizados para la fiesta de pubertad, la
tortuga laud, la canasta o el afio nuevo seri, @siodos que se realizan en los intercambios,
festivales, eventos culturales o las capacitacigreemferencias a las que asistendosicaaaon
marcas corporales, establecen entre ellos relaxionerarquias sociales. Esta pregunta se deja
abierta sin embargo, se puede inferir, a partesda investigacion, que debido a las caracteréstica
de los disefios utilizados en la fiesta de pubeffiagura 27) posibilitan la existencia de una
jerarquizacion entre disefios.

Ahora bien, en el siguiente capitulo se realizar@analisis en funcion de la relacion que
tienen los seres humanos con las creaciones @siste busca comprender como los disefios por
si mismos estan impregnados de cuestiones hisgpsgoaiales y una serie de normas que regulan

Su creacion y con los cuales el sujeto establawilds.
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CAPITULO Ill. LA PINTURA FACIAL COMCAAC COMO RETICULA SOCIAL

El hombre, como sujeto social, se encuentra inmemson proceso de apropiacion, significacion
y resignificacion del mundo que habita, lo que @agpconfigurar relaciones o interacciones con
otros sujetos, quienes también se encuentran epreseso. En términos antropoldgicos, estas
relaciones se comprenden desde diferentes paridadas, entre ellas, las marcas corporales,
creaciones artisticas (Mauss, 2006 [1926-1939]:181) que invitan a la reflexion acerca de los
vinculos sociales que se establecen por mediolae yelsu elaboracién: el proceso técnico, los
modos de apropiacion para realizarlas y la superéic donde se plasman; con lo cual responden
a normas, reglas, criterios y valores colectivos.

A partir de los capitulos anteriores, se puedalingue la pintura facial de lamcaag¢
una marca corporal (Coquet, 1996 [1991]: 459) mstiicada en la dinamica social del grupo.
Desde un punto de vista pragmatico, este arte rfdartinez, 2011) tiene una finalidad de
coexistencia, economica, estética, politica y rmtiwva dentro de la esfera de lo social, que permite
comprender los cambios, la interaccion y la con&aridn historica y social de los seris. Ante este
panorama, el presente capitulo tiene la finalidadesponer cdémo las marcas corporales,
especificamente las de los rostros declmmcaac,contribuye al conocimiento antropoldgico de
este grupo, allende lo simbdlico. Se ha planeagdorer, en un primer momento, bajo qué términos
se comprende a dichas marcas corporales. En und@guomento, se cuestiona como funciona y
a partir de qué criterios la pintura facial es imagen en si misma con normas, reglas y patrones
para crearlas y, es resultado de la percepciéa dmlidad. En el tercer momento, se propone que

estas marcas corporales son creaciones artistieasuggen a partir del sistema de valores de la
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sociedad; lo que da pie a la reflexion, en eltouadltimo punto del capitulo, respecto a la forma
en la que este mecanismo conforma y establecearedacsociales tanto en la vida cotidiana, como
en espacios virtuales como las redes socialesjpoipi Facebook Entre loscomcaacesta red
social es el medio de comunicacion por excelermia mantenerse informados de lo que acontece
en las comunidades de El Desemboque de los setrta Chueca y el exterior. Por medio de
Facebooklos seris muestran su territorio, las fiestas tiadales, los problemas cotidianos,
mantienen comunicacion con autoridades tanto npadiEs como educativas y, sobre todo,

exponen la diversidad de disefios de la pinturalfaci

I11.1. LA ICONOGRAFIA COMCAAC COMO MARCAS CORPORALES

En términos antropoldgicos el cuerpo o la piel (lBuy 1989; Le Breton, 2002 [1995]; Grind,

2003; Martinez, 2011) se comprende como una sgjedhn la que se pueden colocar adornos o
realizar modificaciones, lo que refleja una estrecly la interaccion social, ya sea por tener una,
varias o ninguna de éstas decoraciones y mosttadoudo —lo que también puede considerarse
como marca corporal—. La definiciébn de cuerpo pespal por Belting (2010 [2007]), refiere a

aquello con lo que se puede interactuar en un mespaacreto debido a que se vincula con

situaciones historicas y sociales posibilitandolquue se muestra en €l adquiera un rol social. El
cuerpo es un medio que lleva consigo un conocimiéeltimitado y carente de certeza debido a su
presencia en diferentes contextos, como mediohMésugasta cierto punto efimero hacer referencia
a él y asi vincularlo a un significado. Cuando@mprende que el cuerpo —y el conocimiento que
contiene- es un objeto manipulado por el sujelogm establecer que es un medio con el cual las

sociedades exponen de manera concreta y espegifgiatema clasificatorio. En este sentido, las
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modificaciones corporales son resultado de la nudengpdn que la sociedad ha hecho del cuerpo,
por consiguiente dichas modificaciones son peréepde la realidad.

La decoracion o las marcas corporales son quiZédass mas antiguas de manipulacion
del cuerpo, fechandose entre el 4000 y el 2000 an@na momia que se encontrd en un glaciar
de los Alpes cerca de la frontera entre Italia gtAa. La momia, un cazador, presenta sesenta y
un tatuajes en todo su cuerpo, identificados drpdetuna cartografia y la toma de fotografias
desde diferentes angulos comprendiendo su rediizacr dos posibles circunstancias: religioso
o medicinal (Samadelli, Melis, Miccoli, Vigl, 20L50tro articulo que se relaciona con marcas
corporales es el de Austin (2016), quien tambiéndbatificado tatuajes en los huesos de una
momia egipcia, especificamente en la cadera. Larastablece que estos tatuajes tenian una
intencion religiosa, refiriendo posiblemente a imagen protectora contra algin mal, asi como al
cargo o el estatus social de la mujer momificadzs tatuajes, unas flores de lotde{umbo
nuciferg, también eran elaboradas en el cuello, la espaloisbrazos.

Las marcas corporales que se elaboran desde lpsnesi de la sociedad son muestra
especifica de la manipulacion del cuerpo que lresigo un conocimiento, un sistema de valores
que regula a los sujetos, un medio con el cuattsdkecen jerarquias sociales que permiten ya sea,
una relacion estrecha con las deidades o el muadimscantepasados o entre la sociedad, Se han
determinado relaciones politicas, econdmicas yakex;iasi como una identificacion y apropiacion
0 pertenencia una familia, clan, tribu, banda ggribe acuerdo con Turner (1989), del cuerpo
nacen y se proyectan todas las significacionesugeto dentro de lo colectivo, es el eje en que las
relaciones con el mundo, el lugar y el tiempo seerraizan. A la par, es el medio con el que los
sujetos interactian al establecer relaciones ssc@le expresan conocimiento y entendimiento
del mundo en que convergen. Lo expresado en gya@srresultado de una construccion historico-
socio-cultural de los sujetos.
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Eisenhofer (1997: 113-171) propone que las decamasi corporales de las sociedades
africanas, por ejemplo, son procesos artisticoptos que se comprenden como arte, ya que su
naturaleza se une a paradmetros que se regulanntesdigerios de elaboracion para utilizar colores
y formas especificas, las cuales son transmitidas/ gpara la comunidad. Los colores que las
sociedades africanas utilizan dependen del con&xtdonde los disefios serdn usados. Antdn
(1997: 35-52) establece que la creacion de la gintarporal se relaciona con la economia, las
estructuras politicas y sociales, con los ritugjes las sociedades llevaban a cabo. El cuerpo
pintado, de acuerdo con el autor, comunica elesticial de la persona, el tipo de relaciones que
se establecen (econdmicas, politicas, de parenttsébera) cuando las decoraciones se muestran
ante el grupo. Esto da pie a incidir en la intenaimlad por la cual las marcas corporales existen,
y asi conocer el momento en que estas decoracetigan dentro de un espacio-tiempo.

Martinez (2011) muestra como desde las imagenesguysdasman sobre el cuerpo se
observa el discurso social que esta asociado caddadel sujeto, siendo asi el resultado de una
totalidad tanto historica (individual y colectivamo de las actividades que se suman al rol de los
sujetos. Estas marcas son igualmente muestrabkasdie que el cuerpo es un espacio donde los
grupos sociales crean imagenes “objetivadas” qundatana o materia a su sistema de valores. La
objetividad (Latour y Lemonier, 1994: 9-24) se egar a partir de la adquisicion material e
inmaterial de un objeto por los sujetos. Asimistoda percepcion del mundo fisico y toda accion
sobre la materia implican complejas operacionestatesnde elaboracion y transmision de los
fendmenos tanto técnicos como de categorizacion.

El ta moko(Buttle, 2008; Levinson, 2010: 26-29), decorag@nmanente del grupo maori
de Nueva Zelanda, es un ejemplo de como, mediaatdisefios Unicos e irrepetibles, se da a
conocer el nivel jerarquico dentro del clan, ashecse pueden comunicar a la comunidad las

cuestiones histéricas y sociales del sujeto quepdota. Elta mokose han comprendido como
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imagenes totémicas, resultado de la abstraccidmahsar los miembros de la sociedad maori para
establecer una percepcion de las deidades, diésretdpas de la vida de los sujetos y pertenencia
al clan. El conocimiento de estas formas estiligagl® de suma complejidad por las diferentes
formas y figuras con las que se componen; son emayoria figuras antropomorfas. Estas
decoraciones se pueden observar en individuosaoemparten el sistema de clasificacién maori;
sin embargo, los sujetos externos a la comunidadirhan objetivado éh mokoen sus cuerpos.

La decoracion entre los maori funciona como pueteahexion al ser el referente que muestra
normas, reglas, discursos, comportamientos, ads@nipautodefinicion y concepcion del otro.

La decoracién del cuerpo, como parte de las maditimes que se le hacen, es una de las
expresiones que se encuentra a lo largo de todosolatinentes, cada sociedad ha creado un
lenguaje para comprender a las marcas corporalesér desiyala decoracion y amuleto de las
mujeres bereberes (Eisenhofer, 1997), las pintlgdgs kolo de Etiopia, el de los nuba de Sudan,
el arte corporalkiody ar) entre la sociedad occidental contemporandeyien ipaii—pintura
facial- entre locomcaac Todas estas creaciones para la decoracién dgdacsen formas de
expresion estilizadas que se consideran son lage@s modificaciones corporales de los grupos
que poblaban la tierra, con lo cual el estilo das$ormas, en la actualidad, son parte de los
diferentes procesos de la sociedad. Anton (19970§ Bstablece esta practica desde la prehistoria,
en la era del Neolitico, cuando se pintaban elpzugrla cara con pigmentos naturales. El autor
interpreta a dichas formas como un estilo simdecienadas con cuestiones religiosas. De igual
forma, con un analisis de los vestigios arqueolixyen diferentes piezas, murales y frescos, Anton
da a conocer que la préactica de la decoracion calrpe sittia desde Asia Menor hasta Africa donde
se decoraban esculturas corporeizadas con unanseuke formas estilizadas. Retomando al

cazador momificado encontrado en la frontera de lyeAustria—cuyos restos son fechados entre
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el 4000 y el 2000 a.C.— tiene en su piel mas densadatuajes identificados, lo que permite
discernir que esta practica forma parte de losqa@E mentales mas antiguos.

Los disefios de la pintura facial de los seris tieme registro desde el siglo XVI, cuando
los espafioles llegaron al extremo norte del teitmexicano. La imagen corpérea que se les
identifica actualmente forma parte de un largo esochistorico y social en donde los disefios han
sido parte de los diferentes cambios. Con grartefgsual, las decoraciones corporales, en este
caso la de losomcaag se entienden como imagenes sociales por el diaogunicativo que
generan entre los seres humanos; realizadas farandés ocasiones como cazar, cortejar, seducir
y en las ceremonias.

Muchas de las investigaciones hechas acerca dedestaraciones de diferentes sociedades
(Montoya, 1995: 217-223; Vidal, 1992; entre otres) encaminadas a sumergirse en la basqueda
de significados de la imagen que los individuos stra@ por medio de las marcas corporales y
con esto conocer la relacion que pueden teneraonbjetos naturales que rodean a los sujetos
(flora, fauna, formaciones montafiosas, rios, at@ptdste trabajo es un ejercicio que ha
considerado un camino alterno, partiendo de quen&sas corporales tejen relaciones sociales.
Las pinturas corporales como imagenes permiterifaan dinamicas sociales, en especial las que
se relacionan con la division sexual del trabdjoj\eel jerarquico dentro de la vida en sociedad,
rituales, mitos, etcétera, por o que para estastigacion se considera como un mecanismo que
genera vinculos sociales. De esta manera, se ang@aexistencia de diferencias en la dinamica
social, en la medida que indigenas y no indigenaserencuentran alejados unos de los otros: el
tiempo en el que se realizé esta investigaciénalpgra identificar esto, ya que lmemcaacjunto
con los hermosillenses, caborquenses, guaymeredagssto de la poblacion del estado de Sonora

en algin momento ha interactuado condosicaac De igual forma, sujetos de otras partes de
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México asi como de Estados Unidos y otros paise® é&demania e Italia han generado algun tipo

de relacion con los seris a partir de los disefols ¢hintura facial.

I11.2. LA INMERSION DE LOS DISENOS FACIALES EN UNA IMAGEN S OCIAL

El Diccionario de la Lengua Espafio(®LE) define a la imagen como una figura, représgan,
semejanza y apariencia de algo; indica que es statua, efigie o pintura de alguna divinidad o
personaje sagrado, también puede ser la reprodudeian objeto por la combinacién de los rayos
de luz que proceden de él. Finalmente esta deimiaice que es una recreacion de la realidad a
través de elementos imaginarios fundados en ungcidn o vision del artista que debe ser
descifrada. Esta compleja definicion alude a ergetal imagen como un mero instrumento de
mensaje codificado. Comprendiendo que las imageae®stado y estan en la mayoria, si no en
todos los sistemas de clasificacion de las difesesciedades como se vio en lineas arriba, permite
visualizar su creacion en términos que requierepatémetros, reglas, normas y una estructura
que regule el proceso creativo. Schimtt (2002: 3préfiere para el analisis de las imagenes una
colaboracion entre disciplinas cientificas —histaihistoria del arte— con el objetivo de verlas no
como meros documentos que muestran un cumulo céeagmientos; sino como medios que se
deben tomar en cuenta por las relaciones que twyesti su estructura y la forma en la que
caracteriza a una cultura y época determinadasutelr afiade ver a las imagenes como una
superficie de inscripcién que juega con los pergsnauestiones jerarquicas, expone la dindmica
interna producida por los rasgos figurativos, lostimvos ornamentales y los colores de las
imagenes. Para Schmitt ninguna imagen es complataraislada, ya que forma parte de una serie
en su totalidad; lo que hace posible cuestiona gaé sirven y bajo qué parametros son creadas

las imagenes. El anacronismo al que esta sometidaalgen, por ser una herramienta con la que
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se expone coOmo una sociedad percibe la realidadniderte en huella, traza, sombra, fantasma,
sintomay gesto. Las imagenes no se construyee desdrepresentacion del lenguaje o del habla;
al contrario, los sujetos la conciben como unagquion de la realidad, lo que permite establecer
una logica de la imagen que no se subordina arlmal/esino que se equipara con él, pues estan
dotadas de sus regulaciones propias (Lépez de ku2@l5).

Por otra parte, Boehm (2011: 57-70), desde la ésalEmmana, nombra a dichos procesos
creativos giro iconico. Establece que por medididieo giro se da un orden a las imagenes debido
a que “sus contenidos no pueden ser diferenciagtosarde las modalidades de su aparicibn como
si sucede en la oracion, la cual es capaz de ddi@rey expresar las caracteristicas cambiantes de
un sujeto estable”. Este orden sigue reglas y eoatuna singularidad concreta que la opone al
modelo de la oracién enunciativa. El giro iconia Bloehm (2011: 58) establece pautas para
comprender que la existencia de la imagen es cgenplestar dotada de una estructura de sentido
especifico, lo que permite distinguir esos elengeqtee le otorgan sentido y asi adquiere el caracter
de no ser una representacion o copia de la realeique el proceso por el cual se articulan o se
crean muestra formas y conocimiento adquirido peerdas situaciones que han llevado a
apropiarse de la realidad.

Por otra parte, Belting (2010 [2007]), quien seaanica a una ciencia de la imagen a partir
de una aproximacion antropolégica, comprende a “La]imagen como un producto de la
percepcion, manifestada como resultado de una $imabimn personal o colectiva y junto, todo lo
que pasa por la mirada o frente al ojo interiordeuentenderse o transformarse en una imagen”
(ibid.; 14). Es asi como dicho autor coloca a los seresahamen la esfera donde las imagenes
encuentran un lugar apropiandose de él y adquieresentido activo dentro de la sociedad. Una
vez establecidas someras nociones que permitenrendgy la importancia de la imagen asi como
el proceso o la forma en que dicho término adquiaeeconnotacion importante dentro de la vida
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social, se puede observar a la pintura facial dectomncaaccomo esa imagen que permite
profundizar, por un lado, en su caracter socialvddo del proceso mental que requiere para su
existencia y, por el otro, en ese proceso quejesigo a Belting, la hace apropiarse de una
superficie —en este caso el rostro, parte corpfuede otorga su caracter de imagen visual—.

Las propuestas de Schmitt, Boehm y Belting, de nsadestante, proponen cémo las
imagenes vinculan y establecen una realidad a partin sistema de valores, por consiguiente se
entrelaza en la vida social. Retomar los processtsritos a los que se hizo referencia en el
capitulo |, es muestra de la articulacién de lapafacial, marca e imagen de la sociedatcaa¢
con la esfera social. Ademas de exponer la formaidiede los seris, las decoraciones faciales
acercan al conocimiento del sistema de represéntaadmo y a partir de que se generan vinculos
y relaciones entre sujetos, asi como de la apridpiacla interaccién con el entorno; todo esto,
resultado de la percepcion y la forma en la quepsgrende la realidad.

Ahora bien, bajo estas reflexiones en donde lasasaorporales aluden a un conocimiento
de lo social, configuradas a partir de criteridancion especifica dentro de contextos especificos
se comprende bajo qué criterios actla intenciongkneen este caso, en celebraciones
tradicionales, intercambios interculturales y elb#ém politico. Por lo que es una imagen en si

misma, que su existencia testifica procesos hisiésociales.

I11.3. LA DIMENSION ARTISTICA DE LAS DECORACIONES FACIALES

Una de las dimensiones que se pueden establexsemaicas corporales es conceptualizarlas como
creaciones artisticas que cohesionan a un gruppaladbra en latiars —arte— se define como
cualquier actividad o producto realizado por ellsgnano con una finalidad estética, mediante la

cual se expresa una vision del mundo comprendidagyoparte de los codigos culturales de un
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grupo. ElDiccionario de la Real Academia Espafid@le092: 142-143) agrega que es una mezcla
de virtudes, habilidades y percepciones para lao@nifestar una actividad humana. También es
un acto o facultad mediante la cual, valiéndoska deateria, de la imagen o del sonido, el hombre
imita o expresa. Se entiende como lo que pronuacizlleza de la pintura, la arquitectura, la
escultura y la musica. El arte, de acuerdo corAlg,Rs un objeto material o el resultado meritorio
de una ejecucién de ideas de un proceso artistico.

La antropologia evolucionista clasificé a las pmulanes plasticas, pictoricas, musicales o
literarias —conceptualizandose en creaciones iaga$st como arte primitivo, tribal, exotico o
magico. Dichos conceptos contribuyeron a clasifecdns grupos humanos como productos de
etapas graduales y lineales. Los aportes antrojgpokde Boas (1947 [1927]) son un parteaguas,
pues se centran en la descripcion y clasificacédasdos objetos desde un punto de vista diferente
al de los evolucionistas. Boas tomo6 como princifaagientidad y la historia, y establecio que los
procesos mentales de todas las razas —en todaswes culturales— se encuentran permeados por
estas nociones. Lo anterior invita a reflexionae tps objetos estan inmersos en una funcion, una
técnica y un estilo, sin dejar de lado al sujete lgurealiza. Mauss (2006 [1926-1939]: 117-161),
por otra parte, comprendié que los fenOmenos esgticupan una de las partes mas importantes
de la vida social debido a que son reconocidosebayrupo. Este autor, consideré que los
fendmenos se fabrican y se piensan en relacidéhadoilsqueda de una sensacion contemplativa y
placentera, son un sistema que tiene caractesgirogias que permiten observar los contrastes,
las armonias, desarmonias, los ritmos y las relasi@ntre ellos. El arte es un elemento que
produce y reproduce a la cultura y su elaborac®masa en la practicidad al ser objeto de
conocimiento (Lévi-Strauss, 1997:35-53) que settoye de elementos que tiene que ver con la

abstraccion de la realidad. En este sentido esagtupto social que expresa un sistema de valores;
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las actividades o productos de una sociedad tianesignificado que involucra una conciencia
social, ritual y econémica desde que el objetaesdo y colocado en su lugar.

Layton (2008 [1991]: 4-6) y Firth (2005 [1992]) deéron a estas creaciones a partir de
dos caracteristicas principales: la primera halegarcia a nociones generales de comunicaciéon y
la segunda corresponde a los principios estétigesg reproducen en una imagen, que resulta un
medio de comunicacion en que el lenguaje y las émég estan presentes bajo una mirada estética
articulada por la historia. Por ello, son el remiit de atributos significativos de la experiencia
imaginativa e historica; son una manera de peréapcuna relacion acompafiada por emociones,
no necesariamente placenteras, pero si satistagtdonde el valor puede ser relativo, ya que abren
un campo entre el signo y el objeto. Se relaciamala sociedad en cuanto que la crea, la analiza
y le construye un lenguaje que muestra los elersaqnie integran las creaciones artisticas y que,
a su vez, le incorpora funciones especificas. Bor & comprenden como un medio de
comunicacion que expresa y establece pautas pamarender interacciones sociales (Firth, 2005
[1992]: 16). En suma, se establecen elementos gqumiten comprender que las creaciones
artisticas son objetos que requieren de un angligsdvierta la finalidad por la cual se crears. Lo
autores expuestos determinan las bases en un almau@cse despliega ante el proposito de dichos
objetos; sin embargo, se les subordina al lengahjegnsaje y a una experiencia representativa.

Por el contrario, Gell (1998:1-27) propuso rompan ta definicion filoséfica del arte en
funcion a lo estético basado en gustos, sentimseni@lores morales que son sélo simbolos que
se expresa. Si las creaciones artisticas son adatizlesde este punto de vista se puede comprender
su cotidianidad en la vida social y por ende, ehotivo en el que estan inmersos. Gell considero
al arte como un sistema de accion que, lejos degpem la materialidad de lo simbdlico por medio
de las creaciones o el objeto, se comprende comio pdal que influye en los pensamientos y

las acciones. Bajo los términos de Glid.: 12), el andlisis de las creaciones artisticamo
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los nombra el autor, “situaciones artisticas”, gantas para conocer su funcion, su eficacia, por
qué, como y para queé inciden dentro de la sociddadnanera que si se considera a las creaciones
desde lo propuesto por Gell —lo cual, directa argatiamente, tiene una influencia de Peirce— se
puede comprender su cotidianidad y, por ende | @lctivo en que se encuentran inmersas; razén
por que la cual, se vislumbra que poseen caraitedseguladas por mecanismos logicos. Asi,
son analizadas como una entidad en si misma, @sremmdencia social. Por consiguiente, el interés
en los objetos surge solo si establecen relacidnucosujeto. Gell (1998: 155-220) realizd un
analisis minucioso de las decoraciones corporagsngnentes de los grupos de las Islas
Marquesas, un conjunto de disefios geométricosangsten en elementos figurativos estilizados
antropomorfos y zoomorfos. Los clasific6 a partr estilo y forma propios, lo cual permite
considerar que se encuentran permeados por momespeificos de la historia de estas
sociedades. Como establece el autor, se observa@me®os que indican el lugar y los
procedimientos con los que se fueron realizando.t®ao, la antropologia del arte permite
comprender que los objetos son un medio para irdlulos pensamientos y en las acciones de los
sujetos: no son objetos pasivos, sino que, poomtacio, actian intencionalmente.

La teoria del signo de Peirce (1998) —basada esldaion del icono, indice y simbolo—
permite comprender que los objetos existen en dunde la relacion que tienen dentro de un
contexto. El icono, siguiendo a Peirce, es sinaglaybjeto y alude a la cualidad de representarlo
por la semejanza. El indice guarda relacion cabgto, mas no es similar a €l; y lo define como
“un signo que se refiere al objeto que denota #ads/de estar realmente afectado por ese objeto”
(CP 2.248, ¢.1903).

Pierce sintetizo tres caracteristicas distintivas:

Los indices pueden ser distinguidos de otros sigmaspresentaciones, por tres sefiales

caracteristicas: primero, que no tienen un paresigiuficativo con sus objetos; segundo,
gue se refieren a individuos, unidades individyatetecciones individuales de unidades,
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o continuos individuales; tercero, que dirigen tlenaidon hacia sus objetos mediante una

coaccion ¢ompulsioi ciega (CP 2.306, 1901).

El simbolo esta dado por una ley o convenciénpresisamente el sujeto quien determina
las reglas de su interpretacion. Por lo cual, lacién con el objeto se comprende como
convencional. De modo que las tres concepcionesejéndice y simbolo— representan la relacion
entre el signo y el objeto. Como se ha estable@doesta investigacion para comprender los
“objetos de arte” se refiere al término indice,idela que a partir de él coexisten contextualmente.
Peirce llamo a esto abduccion: una forma inferéigcia propone un “puede ser”, es decir, que en
ella reside la fuerza creativa, por consiguiem®tbrga un caracter vitalicio.

Esbozado lo anterior y retomando las posturas pwitigicas acerca de los procesos
artisticos que existen en funcion a los vinculas egtablecen dentro de un contexto, Good (2010:
45-65), por su parte, definio lo estético como a@jge se impulsa, se motiva y se efectla en la vida
colectiva; su creacion se lleva a cabo graciasiaitan de la comunidad. Por lo que, el objetivo de
su instauracion, en términos de Good, se obsemtodde los contextos sociales. Desde una
postura un tanto diferente a Gell, Good observal ante un caracter operativo y/o funcional, con
lo cual determina que no es campo pasivo, ya queefiejan”. Al contrario es una percepcion
real que permite abordar a las imagenes por sugndnesn el conjunto de valores de una sociedad
particular. Ante estas propuestas, se plantea gtee g andlisis de la pintura facial entre los
comcaacse requiere de una interdisciplinariedad para @sipcender: 1. la creacion de objetos
bajo parametros regulados por la sociedad; 2 dptas se abstraen en una imagen, la cual 3. esta
dirigida a generar interacciones sociales.

Continuando con el propésito que se persigue margpender la relevacion de los objetos
de arte dentro de una sociedad, Haselberger (19F)la8lvierte la importancia de éstos dentro de

una sociedad a partir de cuatro aspectos: 1. deslerigénesis y la estructura del objeto que se
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clasifica en un espacio/tiempo, lo que implica aancel lugar que ocupa dentro de la cultura; 2.
conocer la biografia o la historia de quien creabgkto; con esto se caracterizan los estilos y la
habilidad creativa, y el momento ideoldgico tantdalsociedad como del sujeto que lo crea; 3. el
papel que tiene el objeto de arte en la sociedadngportancia de su creacidn o elaboracién para
diferentes momentos; 4. elaborar una historia del de la sociedades a partir de los objetos
establece temporalidades y contextos propios, & mprmite conocer su funcionamiento y la
dinamica que generan. A la propuesta de Haselbsegeuede incluir un quito punto. Los objetos
de arte generan una red de relaciones socialesufdal, 1985 [1972]; Freedberg, 1992 [1989]) y
Schmitt, 2002): no sélo entre los sujetos que cotapal sistema de valores, sino también con
aquellos que tienen un sistema de clasificacioarelite; ambos sujetos se vinculan para la
elaboracion, contemplacion y/o admiracion de Igetos. De manera que el quinto punto, tiene
que ver con que los objetos de arte a partir dex@iencia entretejen un camulo de relaciones
sociales. Para ilustrar esto, en México, a pa€iud discurso de aceptacion y no discriminacion
ante los productos elaborados por las sociedadégeimas, el gobierno mexicano y estos grupos
étnicos han mercantilizado las creaciones arttstice elaboras bajo el término de artesanias o
arte popular (Martinez, 1980 y Novelo, 1976). Enrgyoria, estos objetos estan inmersos en un
sistema de valores que tiene que ver con las difesdormas en las que se percibe la realidad. Sin
embargo, los sujetos externos que adquieren lagiores de los grupos étnicos, las clasifican
como producto cultural, por consiguiente, generérculos econOmicos y articulan valores
estéticos tanto de los sujetos que lo adquierer a@os que los elabora.

Otro ejemplo que ilustra la propuesta de las refes sociales establecidas por medio de

los objetos de arte, refiere al periodo clasicoadtd hindd, fechado entre los siglos VII y XVII

23 Objetos como ceramicas, textiles, esculturasdatian madera, tejidos con fibras provenienteshiges,
etcétera,
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(Kossak y Watts, 2001: 36-48), en donde los hip$od artesanos eran preparados por la guia de
especialistas que seguian las ordenes de los mpsgerdotes para describir, detallar y esbozar
la proporcion de la forma y las expresiones de adad. Los artistas con mayor grado de
perfeccionamiento en la técnica se dedicaban aizaealos templos, monasterios, las
construcciones de los miembros de la corte real lpslcomerciantes adinerados bajo los mismos
patrones. Ambos ejemplos, permiten ejemplificar, o lado, la interaccion que generan los
objetos y artefactos con sujetos sociales exteanasomunidad; y, por el otro, muestran que no
hay una separacion entre el sujeto, la sociedaduilidad de los objetos. La elaboracion de las
creaciones artisticas, dirigidas por un grupo dsqumas o Unicamente por el juicio del artista, hace
ver que los objetos no son entidades aisladagyrdigaracion esta inmersa en criterios estéticos y

juicios valorativos por lo que, los canones esbéteadquieren relevancia.

I11.4. LA PINTURA FACIAL COMO RETICULA DE LA DINAMICA SOCIA L

Ante lo expuesto sobre las decoraciones corpoeaildss puntos anteriores de este apartado es
pertinente establecer como la pintura facial detyscaadncide en las relaciones sociales. A lo
largo del texto se han clarificado ciertos punesaaionados con el dinamismo social de la pintura
facial, pero se vuelve necesario comprender digh@antismo como punto nodal entre sujetos en
dondeFacebooke internet, plataformas virtuales utilizadas prsdomcaacy aquellos sujetos
externos a la comunidad funcionan como medio pstabkecer vias de comunicacion vy tejer
relaciones sociales. De igual forma, esta articilaesta referida bajo la necesidad de interactuar
socialmente. El contacto entre las distintas cattima existido a lo largo de la historia del hombre
lo que para unos resulta una tragedia por lasftnanaciones en el sistema de valores de la

sociedad, otros comprenden dicho contacto comeagmfiguracion, en mayor o menor medida,
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de las culturas implicadas. En consecuencia, séeemp dotar de multiples y nuevos significados
a todos aquellos elementos que participaron ercestacto.

Los grupos incorporan a su sistema de representtmidas provenientes de otras culturas,
pero sin dejar de lado los valores y las normashgneregido a sus integrantes. Asimismo, entran
en contacto con otras formas de concebir el sabengcer de los elementos. Los vinculos sociales
(Sanchez, 2008: 7) constituyen uno de los ejescipales sobre los cuales se estructura el
pensamiento, por la forma en que se configurada en sociedad, es decir, a partir del tipo de
intercambios que los individuos llevan a cabo. Dghvinculos se comprenden como un
mecanismo de configuracion de la sociedad que rforgaciones sociales y regulan los
comportamientos; la eficacia de estos intercambiescuerdo con Sanchez, se debe a que en los
individuos esta latente una combinacion de tiengpola intensidad emocional asi como, por la
relacion de intimidad o confianza mutua que se igeya reciprocidad que provee a los individuos
de diferentes tipos de recursos con los cualesncmmt reproduciendo su cultura. Bajo este proceso
de vinculacion social, adquiere relevancia la aoston y negociacion de reglas sociales por el
flujo constante de intercambios, ya que se consgl@ negocian o se relativizan dichas reglas
contribuyendo a la renovacion de los lazos para@star la vida social.

Bajo lo antes expuesto sobre los vinculos sociaesesta investigacion se puede
comprender que las trasformaciones de la pintucalfaomcaacse encuentran permeadas,
primeramente, por mantener su existencia y con @sttinuar su elaboracion para diferentes
funciones como ya se ha visto en los capitulosrianés. En la medida en que se establece el
contacto con otros grupos se reflexiona acercpaje! que tiene la decoracion de los rostros entre
los comcaaaccomo un actor social y protagonista de la hist@&gasi como dentro de la sociedad
comcaacel arte corporal que se proyecta identifica losn@etos en los cuales se encuentran como

grupo social (fiesta de pubertad, fiesta de last@ndiesta del afio nuevo seri, fiesta de la tajtug
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lo cual requiere, condiciona y regula el comporto de la sociedad tanto de forma directa como
indirecta. Aunque algunasomcaamo participen en las distintitas celebracionestgree como
sociedad, el sujeto conoce los momentos junto @®melglas de comportamiento y los elementos
insertos durante el ciclo festivo. Los seris id##n el lugar de las creaciones artisticas deddro
las festividades. En este sentido, dosncaaaue han incorporado en su propio rol la promocion
cultural (el grupo de musica seri Hamac Caziimdtudivino), Zara Monrroy, Gabriela Molina y
Sdcrates Félix) acompafiados con sus rostros dexoteh influido en la sociedad tanto por el
discurso de preservar y defender el territoriccasio la percepcion del mundo.

Este arte corpdreo que proyectan tiene implicgahomentos histérico-sociales, la forma,
el estilo junto con la manera o la superficie equa se representan los disefios de la pinturd facia
para un contexto determinado. El sujeto no rompmaleera tajante con su historiografia y eso se
ve reflejado tanto en el discurso que emiten codiemos disefios. Ante esto, la pintura facial ha
experimentado una metamorfosis (Martinez, 2011 }rqumsita de la marginalidad a la sociabilidad,
de considerarse una practica satanica a ser uoticparadmirable, de la rebeldia a la aceptacion
social, del espectaculo a la respetabilidad.

Ahora bien, la pintura facial brinda una cohesionial y la construccién de un sentido de
comunidad, que implica excluir o incluir gustoseferencias, valores y canones y, por tanto,
comportamientos Buikema (2011). Aquellosmcaac—mujeres y hombres— que participan en
algun intercambio cultural, ya sea por la ventaadesanias, realizar cantos tradicionales o
participar en alguna celebracion que se relaciang gar a conocer la diversidad cultural del estado
de Sonora o de todo México, llevan un disefio darltura facial, como ya se establecio en el
capitulo Il de esta investigacion. Es una ideradion para ellos como pertenecientes a la etnia
comcaag¢ asi como para los espectadores, que los idamiftomo integrantes de un “grupo

indigena que decora sus rostros con elementoyadusiuizd— al desierto y el mar, al lugar donde
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viven, a los dioses en los que creen” (Diario dega de D. Herndndez, mayo de 2015). El
momento en que ambos sujetos mantienen un diategoaade las decoraciones en su rostro, hacen
referencia a que son “parte de la tradicion de tnosg...] siempre lo hacemos en las fiestas [...]
yo traigo unas flores y son para la ‘buena sugréed que pueda vender muchas cosas vy llevar
dinero al pueblo” de acuerdo a lo que comento abétdnte de El Desemboque de los seris cuando
participd en una expo-venta. Por otra parte, Zavarkby, quien traza disefios sobre su dorso nasal,
los integrantes del grupo de musica seri Hamacii@gEuego divino) y Sécrates Félix, el joven
que realiza la danza del borrego cimarrén, podartisefios en el escenario como parte de lo que
para ellos “es ser seri” y tiene por objetivo dabpaocer que existen como grupo étnico.

Asi la pintura facial no es una entidad alejadepasada de los sujetos, ya que es un
elemento adyacente a la condicion de ser integtinte etnicomcaac Aunque no se porta o se
realiza diariamente, no se ha dejado de lado; nauzhsiguen utilizando para las celebraciones
tradicionales, otros como parte de las actividapesrealizan en el exterior de la comunidad, por
lo cual los disefios son intrinsecos en la condid®rida de esta sociedad indigena. Tanto ellos
como muchos otrogsomcaachan sido fotografiados por investigadores de MéxkEstados
Unidos, Colombia, Italia y Alemania; por reportedeslos periddicos locales corzb Imparcial
—un diario independiente de Sonorka,Jornada El Diario de Sonoray El Expreso entre otros;
asi como por fotografos profesionales o aficionagican casi todos los casos llevan disefios de
pintura facial. McGee (1898) describié a la pintdiaaial como una caracteristica del nivel
evolutivo de los seris; Garcia y Avila, 1902-19@4no disefios que mostraban el descuido de las
personas por vivir deambulando, y la iglesia comgid su elaboracibn como satanica. En esta
investigacion, se comprenden como creaciones ieagstjue muestran gustos, preferencias y

valores estéticos colectivos de igual forma, sgaréis que, como se ha expuesto a lo largo de las
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reflexiones en este trabajo, son creadas con wtiabjfuncional por consiguiente, ha llevado a
los seris a reconocerse como sociedad indigendicersos elementos que soportan su cultura.

En este sentido, el acceso a internet junto Eacebook—medio de comunicacion
privilegiado por este grupo— establecen los virgelutre los sujetos tanto de la comunidad como
de aquellos que han puesto interés poctacaacy es que en estos espacios virtuales hay gran
diversidad de material fotografico que da muestréadnultiplicidad de los disefios que la pintura
facial tiene. También a partir de estos mediosasieunicacion se puede observar cémo el artista
resuelve el proceso creativo junto con el objetartie de acuerdo con el cimulo de experiencias,
pero bajo parametros de creacion colectivos queramsitan por caminos distintos a los
establecidos. Los vinculos sociales que se estblsar medio de la pintura son tan solidos como
los que se pueden crear por cuestiones politieg®momicas tanto interna como externamente, a
tal grado que se observa que se encuentran en mlugjawes donde se pueda ver a algun seri. Por
lo tanto, esta practica no se puede dejar de lags pl hecho de que se realice tanto en los
“amuletos” rellenos de salvia del desierto comdasnrocas para los juegos tradicionales de las
mujeres hace reflexionar que va mas alla de la awraracion. El arte corporal es la imagen que
los sujetos expresan y muestran pero que tieneigelaon un sistema de clasificacion en el cual
el proceso creativo recurre a la biografia destati

Lo dicho hasta aqui lleva a comprender que la @nfiacial de locomcaaces un hecho
social total (Mauss, 1979: 24) vinculado con ldidea y la experiencia en un espacio-tiempo
determinado, ya que su elaboracion y los disefia$ gmsmos, producen y reproducen la cultura.
Los disefios de la pintura facial se constituyengbementos que tienen que ver con la abstraccion
y la percepcion de la realidad. En este sentidpr@ducto y actor social que expresa un sistema
de valores; las actividades o productos de unadaditienen un significado que involucra una

conciencia social, ritual y econémica desde qubgto es creado y colocado en su lugar.
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CONCLUSIONES

Cuando se empezd con esta investigacion, el intexés la pintura facial de lasomcaacse
comprendia como una creacion artistica que devetalmstiones cosmogobnicas insertas,
exclusivamente, en un uso ritual. Con el trabajoatapo, las interrogantes acerca de los disefios
se encaminaron no a la exégesis, sino a entenderius parte de la cultura material que configura
y recrea relaciones sociales. En ese sentido,uestionamientos replanteados enfatizaban a las
marcas corporales como objetos/imagenes con woc@l activo. La propuesta de Gell (1991) —
como se ha establecido— sirvié para comprendedisesfios de la pintura facial como elementos
que tejen dinamicas y, por consiguiente, regularvitta social. Junto a esto, el analisis
interdisciplinario dio paso a comprender que laggemes tienen normas propias para su creacion.

Los tres capitulos que conforman la presente ilggasbn ejemplificaron de manera
puntual la relevancia que tiene en la esfera soorakcaada decoracion de los rostros, que, como
se observo, trasciende a otras superficies. Eniegéstigacion se expuso como las marcas
corporales de logomcaacson un entramado creativo que norma interaccionegles. La
comunidad de El Desemboque de los seris habla gmesta especificidad, pues alude que no es
una practica que se pueda abandonar debido a quadaderan una costumbre. Estos términos
dejan ver que los disefios no estan para ser edpicaino para ser portados y asi establecer
relaciones sociales por medio de ellos.

El punto de partida de este trabajo fue la utilizacde herramientas visuales como
fotografias, en las cuales se pudo observar lateexig de los rostros pintados y la gran

transformacion que hubo en el proceso técnico deoghcion, asi como en el estilo que los
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caracterizaba descrito por el misionero jesuita MalaGilg y por los investigadores que
mantuvieron contacto con la sociedad de ese momgighlo XVI-XX). Con esto, esta
investigacion pudo constatar que los disefios gatara facial cubrian casi la totalidad del rostro
excluyendo la frente y la nariz. Se hablé de lenfben que diferentes objetos naturales —cactaceas,
aminales marinos vy terrestres junto con el entoum® les rodea (el mar y el desierto)— eran
concebidos por los seris. De manera paralela, mgsexcdémo la pintura facial desde los primeros
contactos con los espafioles, intervino como ideatifon de las bandas, especialmente de las de
los tepocas y tiburones. Con el paso de los af@sagercamiento a esta sociedad, las inmensas
literaturas que se han escrito sobre dosmcaacmuestran como se alude someramente a las
decoraciones en el rostro —en mayor medida de lgesr@s—, por lo que uno de los objetivos de
este trabajo, fue exponer la configuracién histdsociocultural de las marcas. Se considera que
dicho objetivo fue alcanzado, ya que a lo largdodecapitulos de esta investigacion se expone
como la pintura facial mas que un “fino arte qusadmllaron los seris” (Felger y Moser, 1985; De
Grazia y Smith, 1970) su elaboracion o ejecucionesaelve por una infinidad de recursos que
demandan una configuracion social y por consigaient apropiacion del entorno.

Se comprendié que la pintura facial es una imageralsconformada —bajo una aptitud
l6gica— por diferentes fragmentos, que muestra cggriamiscuye en un pensamiento sofisticado
y complejo de lo visual. Ante esto resulto pertieegxponer el proceso técnico que establece roles
y categorias sociales encaminadas a una espedi@fiziel trabajo, asi como los momentos en que
estas creaciones artisticas interactian socialmatbablo de la celebracion de afio nuevo seri,
que no corresponde con la festividad del calendgregoriano. lgualmente, se mostro la
identificacion interna y externa entre sujetos padan los disefios y se expuso que la pintura
facial, como un recurso de la cultura materialatscbmcaacgse localiza en diferentes espacios,

lo que crea multiplicidad de representaciones aquenppen comprender una tras localidad de los
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trazos sin perderse que son disefios del rostra@idk@dimente, los capitulos expuestos dejan ver
que la creacion de los disefios se condiciona gayustos y las preferencias de los individuos. Tal
es el caso los disefios faciales que elaboran Zararby, Cristina Félix y Gabriela Molina,
quienes los elaboran a partir de las emocionemdaiento en el que se encuentran y el respeto
que tienen a sus antepasados. El andlisis fotogrgfie se realizé ha permitido observar que las
iconografias de finales del siglo XIX no han tengitandes variaciones. El eje horizontal (Figura
19) es el principio de los disefios y, la secuedeigpuntos blancos (Figura 23) también esta
presente desde los primeros registros elaboradosMp&Gee en 1898. En cuanto al bisel
identificado en la actualidad —el color rojo— satowla coloca segun el disefio (Figura 22). Lo que
permite comprender que las modificaciones de dgjasas tienen que ver con circunstancias en
las cuales se encuentran el grupo y los sujetotogumrtan.

Schapiro (1962: 278-303) ha definido el conceg@stilo como es un sistema de formas
con cualidades y expresiones significativas porionéd las cuales se hace visible la personalidad
del artista y el punto de vista general de un grigmestilos se adecuan al espacio-tiempo social.
Como se ha podido ver, el estilo de los disefiodadgintura facial de loxomcaacse ha
transformado a la par de los procesos historiates lg biografia del sujeto que los elabora. Tan es
el caso que, con la llegada de la iglesia protestaffinales del siglo XX al territoricomcaadas
marcas corporales fueron resignificadas. Asi, hoydia la fusion que realizan Zara Monrroy
(Figura 24), Gabriela Molina (Figura 25) y Socrdtétix (Figura 17) se puede identificar como el
proceso de interaccion que estos sujetos tienerdiderentes sociedades a partir de su trabajo
como promotores culturales; abriendo una serieudstonamientos ligadas a la participacion e
influencia que tienen estos sujetos dentro dedadad. En la celebracion del afio nuevo seri de
2016, casi todas las jovenes presentes —de entye225afios— habian decorado su barbilla con

secuencia de puntos blancos, azules o rojos.
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La primera identificacion de la reincorporacionlamecoracion de la barbilla se observo
en los rostros de Zara Monrroy y Gabriela Molina,ssmé Socrates Félix; los tres participan
activamente en la defensa y proteccion del terimymcaacen algunos momentos bajo el mismo
discurso y otras en diferentes esferas, cabrigionas ¢, Qué tanto influyen las actividades de los
promotores culturas en la vida de tmsncaa®

Es importante resaltar, que las nuevas formasgbnimacion para la defensa y proteccion
del territorio —los colectivos de los jovenes sesis alejan de las armas y se incursionan en las
capacitaciones, los intercambios culturales yfias@in de un discurso de respecto a las diferentes
formas de organizacion social en este sentidontuga facial forma parte de la salvaguarda del
territorio a partir a partir de su continGa elaloada por las finitas formas con las cuales lossseri
han percibido el lugar en el que habitan. Seguioado los rostros asegurar la pertenencia asi
como la apropiacién del territorammcaac.

Por otra parte, en esta investigacion se buscagroaf un analisis antropologico de las
marcas corporales de leemcaaccomo imagenes con un proceso nemotécnico compéep p
su elaboracién con lo cual, deviene de un conjdatgalores, ideas y normas. Asi la imagen, en
este sentido las decoraciones de los seris, tivagarticipacion activa dentro de la sociedad.
Ademas este trabajo reflexiond en funcion a ungsoapistemoldgico que permita mirar a la
pintura facial no solamente como meros utensileExsodativos.

Durante el dltimo trimestre del periodo de est@gtigacion, gracias a la etnografia virtual,
se observd una situacion controversial ligada al des los disefios de la pintura facial de los
comcaacElizabeth Valdivieso Gurron, conocida como Valgiantante de masica pop de origen
zapoteco, en sus conciertos hace “homenaje a pueblos indigenas con su maquillaje”
mediante una especie de antifaz conformado de pequeangulos negros sobre sus pémulos,

podria decirse que, responden a los mismos proxiptanto de forma como de estilo- que
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caracterizan a la pintura fac@mcaaqFigura 20 a). Para Valgur, “esta es una pintigréa tribu
seri, de los indigenas de Sonora, se lo pintanyraentierro, para una fiesta, para la lluvia, por
el sol y lo que yo hago es un mero homenaje [..vegpara desinhibirme ante el publico” (Diario
de campo de D. Hernandez, abril de 2016). Valgureleéido una serie de criticas tanto en
Twitter comoFacebook en donde la cuestionan debido a la mezcla que: anta letras que
refieren a la vida en Juchitan, Oaxaca; para sseptaciones se viste con ropa que las mujeres
zapotecas de la costa utiliza y se decora el rasirodisefios de los seris. A partir de esta
situacién, muchosomcaaaquieren registrar los disefios como creacionediagsspropias de la
etnia, argumentando que se basan en un sistemaates/que sélo comprenden ellos y por lo
cual no pueden ser utilizados sin su autorizadiitnos apoyan que Valgur los utilice, pues lo
ven como un honor. Muchos otros no expresan comestaegativos ni positivos. Cabria
cuestionar ¢ bajo qué parametros se podria realizaegistro, si muchos disefios responden a

situaciones emocionales o afectivas?
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