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A obra Romanceiro | Ensaios (I e Il) agora publicada resulta do aprofundamento dos

debates ocorridos na Ultima grande reunido de estudiosos do subgénero poético
(VI Congresso Internacional do Romanceiro. Em homenagem a Giuseppe Di Stefano,
Lisboa, NOVA FCSH, 10-12 de maio de 2023). Neste sentido, colige ensaios de varios par-
ticipantes no férum, sob uma organizacdo geral baseada em dois nucleos teméticos,
. Intersecées e canone e |l. TradicGo moderna: poéticas, arquivo e transmissdo, que se desdo-
bram em constelagdes de assuntos criticos e, no seu conjunto, recapitulam as orientacdes

do estado da arte no campo, bem como da investigagao préxima.

Os coordenadores gerais da obra,

Teresa Araujo

Jesus Antonio Cid

Ana Vian Herrero
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Apresentacao

O volume Il da obra Romanceiro | Ensaios gravita em torno do conceito de tradicao
moderna, congregando reflexdes que, de uma forma ou de outra, confluem para
o estudo de problematicas associadas a esta franja da balada ibérica. Partilhamos,
contudo, e nunca é demais lembra-lo, da premissa de que esta cisdo nao se apre-
senta isenta de escolhos, na medida em que a simplista separacdo entre roman-
ceiro de tradicdo moderna e romanceiro de tradicao antiga (aos quais acrescem
ainda o romanceiro vulgar, o de cego, o romanceiro novo, a balada romantica, etc.)
nao representa apropriadamente um universo epistemolégico tdo complexo como
aquele a que dedicamos esta coletanea de estudos.

Correndo ainda assim os riscos inerentes a esta divisdo, correspondemos deste
modo a necessidade imperiosa de organizar e agrupar os contributos que
os diferentes autores gentilmente nos fizeram chegar. Deste trabalho de definicao
de campos comuns de abordagem surge, pois, a distribuicdo dos estudos nas dife-
rentes seccdes do volume, a saber: «Poéticas do Romanceiro», «Tradi¢ao e cole¢des
modernas. Estudo e edicdo», «<Romanceiro, transmissdo e sociedade», e, por fim,
«Romanceiro e cultura digital».

A propésito da primeira das mencionadas seccdes, «Poéticas do Romanceiro»,
Sandra Boto, numa reflexdo intitulada «Porque (ainda) menosprezamos tanto
o romanceiro tradicional? Estudo de uma variante significativa», discorre sobre
a utilizacdo do romanceiro tradicional como estratégia induzida desde o século xix,
assumindo o ponto de vista dos preconceitos que inflamaram, no passado e no pre-
sente, segundo a autora, a necessidade de inquirir os detentores do romanceiro nas
comunidades depositérias da tradicao oral. O trabalho aponta o fosso epistemolé-
gico cavado entre os estudos que artificialmente segregam o romanceiro ‘livresco’
do romanceiro tradicional, identificando alguns dos perigos que essa separagao
representa e mostrando como a poética tradicional, tdo desprezada, pode afinal
ser construtora de sentidos esteticamente pertinentes.




Segue-se o contributo de Flor Salazar, «Incipit y variacion», que reflete sobre

0 processo de variagdo intrinsecamente associado a poética tradicional e sobre
as diferentes modalidades de comportamento que podem aflorar num lugar parti-
cularmente excecional como seja o incipit de um romance, devido a funcao identi-
ficadora do enunciado que este assume. Conclui a autora, munida de um conjunto
completo de exemplos, que é a variacao de contelido que tende a motivar a varia-
¢ao formal, na abertura dos romances, e ndo o contrério.

A encerrar este conjunto de trabalhos, Ana Valenciano Lépez de Andujar apre-
senta-nos «Agilidad del lenguaje poético de los romances para tratar situaciones
comprometidas». Como pergunta de partida, o estudo atenta na possibilidade
de se aferirem preferéncias, por parte dos depositarios do romanceiro tradicio-
nal, por determinados assuntos tratados nos romances, como sejam o tragico
ou o amoroso. Neste ultimo caso, procura refletir sobre como a poética tradicio-
nal ‘resolve; através do recurso a tropos, a representacao discursiva do ato sexual
ou do elemento escabroso, mediante a discussdao de alguns exemplos elucida-
tivos. No fundo, conclui a autora que a linguagem eufemistica € uma constante
tanto no que respeita a recriacdo poética detetada na tradicdo oral moderna como
ja o era, antes, no romanceiro velho.

Um segundo conjunto de seis textosintegraasegundaseccao do volume, designada
«Tradicao e cole¢ées modernas. Estudo e edicao». Contribui para esta tematica Sara
Bellido, com «El manuscrito de romances de Josep Massot i Planes de la Fundacién
Ramoén Menéndez Pidal», onde estuda um manuscrito que se pensa poder ter sido
enviado por Josep Massot i Planes a Ramoén Menéndez Pidal, intitulado Folk-lore
balear, e que inclui cinco versdes de romances acompanhadas das respetivas parti-
turas. Deste documento, até a data apenas se conhecia uma breve noticia de Diego
Catalan, embora anteriormente houvesse sido ja estudado de forma preliminar
pelo musicélogo José Manrique de Lara, colaborador de Menéndez Pidal. Trata-se,
pois, de um contributo relevante para o conhecimento da tradi¢cdo romancistica
balear e que aqui suscita comentarios detalhados da autora a cada uma das ver-
sdes de romances, cujo texto edita pela primeira vez.

De seguida, tem lugar o capitulo «Referencias al mas alléd en el romancero tradi-
cional», por Claudia Carranza, que aborda a representacao eufemistica associada
ao ‘além’ no romanceiro. Comeca por debater as distintas instancias compreendi-
das no conceito de ‘além;, como os conceitos de ‘céu’ e ‘inferno;, enquadrados nos
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preceitos que a doutrina catélica lhes incutiu. Tratando-se de uma presenca cons-
tante na literatura dita popular, o estudo leva a cabo uma revisao dos motivos,
topicos e fdrmulas associados a representacdo do‘além’no romanceiro latino-ame-
ricano. Para tal, serve-se de um corpus de trabalho de difusdo moderna e de ori-
gens diversas, do qual ressalta a preferéncia da tradicao pela utilizacdo de topicos
referentes a espacos liminares de transicao entre este mundo e o‘além’e, de forma
muito especial, por espacos absolutos como os mencionados‘céu’ e ‘inferno; proce-
dentes do imaginario religioso.

Num ambito geografico peninsular, José Luis Forneiro dedica «A influéncia por-
tuguesa no romanceiro tradicional da Galiza» ao estudo das relagées identifica-
veis entre a tradicao oral moderna romancistica de dois territérios contiguos,
tanto do ponto de vista geografico como linguistico: a Galiza e Portugal. Propicio
a retoma dos contactos entre as culturas galega e portuguesa foi o movimento
do Ressurdimento galego do século xix, no qual o erudito portugués e editor
de romances Tedfilo Braga se envolveu. Aventa-se, neste trabalho, a probabilidade
de que as influéncias exercidas sobre o romanceiro portugués sobre o galego
tenham tido origem em fluxos migratérios, o que explicaria a existéncia de alguns
temas e modelos textuais afins a tradicdo transmontana em terras ourensanas.
Incide, de forma especial, sobre o caso do conhecido romance Conde Alarcos, que
o autor defende constituir o melhor representante da influéncia portuguesa sobre
a tradicao oral galega.

Por seu turno, Lina Santos Mendonca, em «Notas sobre os romances marianos
datradicao oral portuguesa, a partir de versdes inéditas», a propdsito do romanceiro
deassuntodevoto ereligioso com enfoque no universomariano, centra-se noestudo
de trés temas correntes na tradicdo oral portuguesa: A Pobreza da Virgem, Nossa
Senhora Lavadeira e O Cordéo de Nossa Senhora. Servindo-se de um amplo corpus

de grande abrangéncia luséfona, os comentdrios tecidos aos romances proje-

tam-se na analise das estruturas textuais discursivas e, ainda, no estabelecimento
de relagdes entre as mesmas, do ponto de vista do bindmio variante e invariante,
para além da inscricdo destas composicdes como manifestacdes da cultura reli-
giosa popular vigente. Oferece ainda, como anexos, a edicao filolégica de algumas
das versées mais significativas estudadas pela autora.

O contributo de Natdlia Albino Pires, designado «<Amor que mata: percecdes sobre
0 amor post mortem no romanceiro», atenta, partindo do conceito de «<morte por




amor», nas distintas formas nas quais historicamente este se tem vindo a projetar,

para de seguida se centrar na expressao que o romanceiro lhe confere. E abordado,

como caso de estudo, o romance Conde Ninho, exemplo cabal do amor que sobre-
vive a morte. Projeta-se, ainda, nas possiveis relacdes deste romance com outras
tradi¢Oes ocidentais e orientais que abordam idéntico tdpico, através de uma ana-
lise completa que inclui o escrutinio comparativo dos elementos simbdlicos das
tradicodes. Termina, com base na andlise conduzida, com a proposta de uma even-
tual origem oriental do romance.

Em «Ciento cincuenta afos del “Romancero catalan” (1873-1876) de Celesti Pujol
i Camps», Salvador Rebés Molina chama a atencdo sobre o importante papel
desempenhado pelo erudito cataldao Celesti Pujol i Camps para a construcao
do monumental edificio que foi o Romancerillo catalan de Mila i Fontanals, a quem
o primeiro tera fornecido um importante peculio de versées de romances pro-
venientes de Girona. Organizado num romancerillo independente, o contributo
de Pujoli Camps, que se encontra depositado atualmente na Abadia de Montserrat
(Barcelona), é aqui observado ao pormenor, estabelecendo-se a andlise material
e de contelido do documento e dando-se ainda a conhecer, em edicdo moderni-
zada, versdes ai originalmente fixadas.

«Romanceiro, transmissdo e sociedade», a terceira seccdo contemplada
no volume, compreende cinco textos que tém em comum o estudo da trans-
missdo como fenémeno intrinseco a cultura oral. Em primeiro lugar, Javier
Asensio Garcia debruca-se, em «Letras de romances en las danzas paloteadas
de la Peninsula Ibérica», e a partir de uma perspetiva etnogréfica, sobre as anti-
gas dancas processionais ou religiosas representadas no norte de Espanha
e Portugal. Em particular, centra-se no caso das dancas de pauliteiros.
Retoma-se aqui a histéria desta tipologia de dancas, insistindo-se em aspetos
decorrentes da sua vertente tradicional e em casos concretos da sua utilizacao
histérica como instrumento de celebracao cortesa e popular. Aborda a compo-
nente musical a qual se encontram associadas estas praticas mais ou menos
ritualizadas e, de forma especial, a componente lirica, pois tais manifestagoes
folcléricas apresentam uma relacdo estreita com as velhas composicdes tra-
dicionais hispanicas. Neste contexto, o estudo destaca a incorporacao de tex-
tos de romances nas dancas de pauliteiros, documentando assim uma andlise
de alguns casos sugestivos de utilizacdo do romanceiro neste fenémeno perfor-
mativo, incluindo o romanceiro portugués.
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JaTeresa Catarella, no estudo «The transatlantic migration of two historical ballads:
La muerte del principe don Juan and The death of Queen Jane», leva a cabo a andlise
comparativa de duas baladas de pendor dramético que outorgam a morte o pro-
tagonismo e que narram tragédias histéricas ocorridas entre os séculos xv e xvi.
Refere-se a autora aos poemas que cantam o desaparecimento prematuro do filho
dos Reis Catélicos, sucesso que pds em perigo a integridade do projeto ibérico, vin-
culando este romance a balada dedicada a morte da rainha Jane Seymour, terceira
esposa de Henrique viil, na sequéncia do parto do futuro Eduardo vi. O estudo poe,
portanto, em evidéncia os sugestivos paralelos e correspondéncias entre as duas
baladas, estabelecendo-se um didlogo estrutural baseado no levantamento das
invariantes que permitem relacionar os dois relatos. Documenta, por outra parte,
a presenca do romance Muerte del principe don Juan nos Estados Unidos da América,
para onde confluiram também versdes da balada inglesa, em processos paralelos
de migracgao estrutural, discursiva e musical que a autora considera preservarem
um nucleo invariante significativo. Conclui-se que, apesar da instabilidade que
a oralidade dita, os dois temas mantém uma estreita relacao histérico-cultural-tex-
tual. Embora provenientes de contextos linguisticos e historicos totalmente dis-
tintos, através do processo de migragao para outro continente lograram preservar
uma identidade coesa e comum.

De seqguida, Gloria Chicote reflete sobre a questdo da transmissao em «Las mil
caras del romancero: mediaciones y medialidades». A partir de uma original abor-
dagem multimodal, propde-se tracar a histéria do romanceiro assente nas sucessi-
vas migra¢oes de suporte, com base no conceito de ‘interseccao’ e propondo que
a sobrevivéncia do género ao longo dos séculos assenta na diversidade medial
aliada a sua capacidade adaptativa, caracteristicas que obrigam o romanceiro
ao exercicio sucessivo da «reinsercao cultural», de acordo com a autora. Aponta,
por fim, os média digitais como mais uma etapa desta cadeia complexa, onde
os novos média e a inteligéncia artificial concorrem para complexificar ainda mais
o panorama adaptativo defendido. Por tudo isto, Chicote encerra o estudo reto-
mando a eterna pergunta ‘terd o romanceiro desaparecido?, para a qual, a luz

do enfoque adaptativo, a resposta afirmativa esperada nao se afigura tdo taxativa
quanto seria expectavel.

Centrando-se num estudo de caso concreto, Ana Maria Paiva Mordo retoma,
em «Nau Catrineta - intertextualidades, interdisciplinaridades e outras andan-
cas de um romance que tem ainda muito que contar», o estudo do romance
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Nau Catrineta, a partir de um angulo de anélise inscrito nas multiplas dinamicas que
o tema tem vindo a conhecer, em especial nas culturas lusoéfonas. Para tal, assenta
a analise na discussao tanto da histéria interna como naquilo que designa a histé-
ria externa do romance, sendo neste ultimo ponto que alude a inesgotavel capaci-
dade adaptativa do romance, elencando as mais diversas expressoes criativas que
incorporam elementos da Nau Catrineta, como sejam jogos infantis, performances
populares, recriacdes literdrias, teatrais e audiovisuais, adaptacoes plasticas e céni-
cas, incluindo a presenca do tema em produtos digitais. A conclusao é a de que este
romance incorpora hoje verdadeiramente o capital mitolégico portugués.

De regresso ao ambito latino-americano, Mercedes Zavala Gomez del Campo ofe-
rece-nos «Hilitos de oro, un romance que se viene quebrando», um capitulo dedi-
cado ao estudo dum romance da tradicdo oral mexicana que sobrevive atualmente
enquanto manifestacdo de cancao/ jogo infantil: Hilitos de oro. Explora-se, segundo
defende a autora, a desintegracdo do romance na tradicdo oral mexicana, afirma-
¢ao sustentada numa cuidada analise histérica, de ambito estrutural e discursivo,
que ilustra a vida do romance na tradicdo mexicana numa trajetdria que resulta
na sua perda funcional.

A encerrar o volume oferece-se um sugestivo conjunto de capitulos dedicados
a articulacdo do romanceiro tradicional com as tecnologias digitais, que agrupa-
mos sob o titulo <Romanceiro e cultura digital». Suzanne H. Petersen, pioneira
da abordagem digital do romanceiro, assina o estudo «El romancero moderno
en la Peninsula Ibérica y su representacién cartografica», comecando por tracar
uma breve histéria do por ela liderado Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico,
que atualmente se lancou na exploracdo da representacao cartografica do roman-
ceiro, um angulo de andlise que configura umas das mais pertinentes realizacdes
digitais para a concretizacdo da tado almejada visualizacdo espacio-temporal da tra-
dicao oral moderna. O estudo discute possibilidades tecnoldgicas de concretiza-
¢ao deste desiderato ao nivel do software e relata como o projeto foi procurando
solu¢des digitais adequadas a representacao cartogréfica almejada.

Segue-se uma proposta de Alvaro Piquero, intitulada «Las imagenes eréticas
en el romancero panhispdanico: una propuesta de analisis a partir de metodolo-
gias digitales», onde o autor expde a elaboracdo de uma metodologia digital com
vista a abordagem do corpus erético romancistico. O texto discute algumas das
opc¢odes digitais disponiveis e expde, em funcdo das especificidades apresentadas
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pelo cédigo literario erético e respetivas particularidades do tratamento poético
que Ihe confere o romanceiro tradicional, as diferentes condicionantes metodolé-
gicas. Apresenta, por fim, a conceptualizacdo da base de dados relacional preco-
nizada, que constituiu a op¢ao escolhida pelo investigador em funcdo do modelo
de dados elaborado para a representagao do erotismo no romanceiro.

A fechar o conjunto de estudos de tematica digital encontra-se o trabalho de Emili
Samper Prunera, «La presencia del romancero en la base de datos Arxiufolk del
Arxiu del Folklore de la URV», que explora o corpus romancistico conservado
na base de dados do Arxiu de Folklore de la Universitat Rovira i Virgili, de Tarragona.
Parte o capitulo da necesséria apresentacao do arquivo, dando a conhecer o seu

conceito, histéria e organizacdo, ao mesmo tempo que aborda as especificidades
cientificas e tecnolégicas do mesmo. De seguida, ilustra as possibilidades de pes-
quisa na base de dados do arquivo e exemplifica com registos textuais recupera-

dos referentes a area folclérica e linguistica catald, sempre apoiados pelo respetivo
e pertinente comentario explicativo.

Por fim, uma ultima palavra dos editores seja inscrita aqui, mas lida, contudo, como
primeira. Essa palavra reline em si todas as palavras que o romanceiro conteve
ou poderad vir a conter, na sua universalidade, e homenageia um homem que foi
tao universal quanto o préprio género: Aurelio Gonzélez, mestre de todos quantos
tentamos compreender a tradicao oral.

Os Editores,
Sara Bellido
Sandra Boto
Alvaro Piquero
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Hilitos de oro, un romance
que se viene quebrando

Mercedes Zavala Géomez del Campo
El Colegio de San Luis
mercedes.zavala@colsan.edu.mx

Vuelva, vuelva, caballero...
Para Aurelio Gonzdlez

En el inmenso mundo del Romancero, tratar sobre Hilitos de oro (IGR: 0224) parece
poco menos que irrelevante; sin embargo, en la medida en que el estudio del
Romancero en México sigue siendo escaso, y que los especialistas sobre la mate-
ria—Mercedes Diaz Roig y Aurelio Gonzalez—se han ido tempranamente, resulta
preciso hacerlo por varias razones: actualizar el estado de nuestro Romancero
a partir de la revision del corpus consignado en el Romancero Tradicional de México,
publicado hace casi cincuenta afos’; colaborar en el trazado de un posible itinera-
rio —o rompecabezas— de algunos romances que ilustre qué tipo de vida tuvie-
ron o tienen y que contribuya, por un lado, a corroborar, o no, aquellas palabras
pidalinas de principios del siglo xx:

" Los editores de la obra declaraban que su intencién habia sido la «reunir todo el material disperso
para poner al alcance de los investigadores y del publico en general un amplio corpus del Romancero
tradicional mexicano. Asi, hemos llevado a cabo una recopilacién de todos los textos a nuestro
alcance en bibliotecas publicas y privadas, radiodifusoras, colecciones particulares, etcétera. Esta
recopilacion forma la mayor parte del material incluido en este libro». La otra parte, explican, retne
versiones de la tradicién oral de la década previa «recogidas aqui y alld por nuestros investigadores.
Aunque escasa, nuestra recoleccion ha servido para mostrar la riqueza existente que podria salir a luz
en busquedas posteriores» (Diaz Roig y Gonzalez, 1986: 16).
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en la memoria de cada capitan, de cada soldado, de cada negociante, iba algo del
entonces popularisimo romancero espanol, que como recuerdo de la infancia rever-
deceria a menudo para endulzar el sentimiento de soledad de la patria, para distraer
el aburrimiento de los inacabables viajes o el temor de las aventuras con que brin-
daba el desconocido mundo que pisaban. [...] Después cuando el romance perdié
terreno en Espaia y se refugid entre la gente iletrada, la continua migracion de ésta
a América tuvo que seguir propagando la tradicidn alla; estos otros, los humildes
aventureros de la colonizacién, que ni tienen cronistas de Indias que en ellos se ocu-
pen, también nos dejan a veces recuerdo histérico y de su persona anénimay de los
romances que llevaban en su memoria (Menéndez Pidal, 1906: 16-17)>.

Y, por otro, de responder parcialmente o especular sobre algunas de las preguntas
planteadas ya hace casi un siglo en una revista literaria —Contempordneos— que
revelaba las inquietudes intelectuales y estéticas de cierto vanguardismo, de una
generacién nueva y propositiva como las que enunciaba Luis Chavez Orozco:
«;Qué romances se cantaron en la Nueva Espaia? ;Por qué dejaron de cantarse?
Los romances que aun conserva la memoria popular jpor qué no se han olvidado?»

(1930: 253)3. Es decir, pretendo que estas paginas sirvan para esclarecer hasta cierto

2 Menéndez Pidal cita ejemplos de la vigencia del romancero en labios de los conquistadores y sus

cronistas como los referidos a México —Bernal Diaz del Castillo, Hernédn Cortés, Hernandez Puerto
Carrero, entre otros (1906: 17)—. Pero eliminando la posible idealizacién del traslado de la tradicién, hay
gue tomar en cuenta que el romancero tradicional —oral— llegé a nuestras tierras simultaneamente
que el romancero vulgar que se divulgaba de manera impresa en pliegos y que tanto en su lugar
de origen como aqui tuvo enorme recepcion. Es decir que el arraigo del romancero tradicional por
medio de la transmision oral durante siglos antes de que llegara la imprenta pudo conservarse; esto
marca una clara diferencia en la vida y desarrollo del género en la peninsula y en América.

3 El autor plantea diversas hipotesis con las que no concuerdo del todo: esgrime razones como que
los criollos, de alguna manera, renegaban de su raza y sus tradiciones por lo que las generaciones
posteriores tampoco sintieron el Romancero como parte de su caudal cultural y que ya para mediados
del siglo xvii, «el espafol guerrero y apéstol de la centuria anterior se trocé en agricultor o minero,
comerciante o cura, médico o abogado, y la epopeya se convirtié6 en comedia apacible, cortesana
y monétona. Con esto, los ideales de la vida cambiaron, pues si lo que primero se perseguia era servir
a Dios y al rey, luego se ambicionaba exclusivamente adquirir la riqueza en esta vida y pasarsela
lo mejor posible en la otra» (Chévez Orozco, 1930: 266). Sin embargo, subraya que los documentos
o ejemplos que muestren lo contrario, si se hallan, estan desperdigados por muy diversos lados, como
pueden ser algunos archivos inquisitoriales que contengan referencias y, aun, textos. Esta posible
fuente ciertamente ha sido empleada por investigadores tanto historiadores como literatos haciendo
hallazgos interesantes como los de Maria Agueda Méndez (1992: 391-400) en un proceso inquisitorial
novohispano sobre una version erética y parddica de Mambrd (IGR: 0178), lo cual pone en evidencia
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punto como vivié o vive Hilitos de oro (IGR: 0224), «un romance de los que cantan
las nifas jugando al corro, lo mismo en Madrid que en otras partes [...] Su antigtie-
dad es grande» (Menéndez Pidal, 1906: 39) y que de acuerdo con distintos estudio-
sos gozo de enorme difusion tanto en la peninsula como en América.

En el caso de nuestro pais, se trata del romance mds recogido —seguido
de Delgadina (IGR: 0075) y Bernal Francés (IGR: 0222)— en el Romancero tradicional
de México (Diaz Roig y Gonzalez, 1986) y figura en una de las primeras recolec-
ciones de romances en México realizada por Henriquez Urefa y Wolfe en 1923.
Los estudios sobre el Romancero mexicano han sido escasos?, igual que su pre-
sencia, pues, de lo que podemos datar, el corrido —en tanto que género poético
narrativo— se fragué en los ultimos afnos del siglo xix, alcanzando un rapido pre-

dominio sobre la décima narrativa y el romance ya para principios del siglo xx;

casi de manera inmediata, reforzando al nuevo género mexicano, aparecieron
la radio y las grabaciones, asi como los efectos de la modernizacién y la cultura
masiva. En ese contexto, los vericuetos de la memoria colectiva se estrecharon

la vitalidad del romance; y en coautoria con Georges Baudot (1987: 163-171) sobre las coplas del
Chuchumbé. Recientemente son numerosas las investigaciones que han rescatado cuentos, leyendas
y coplas de los archivos de la Inquisicién. Asimismo, obras como el Romancero en América de Aurelio
Gonzalez (2001) dan cuenta de las fuentes y procesos de la balada hispanica a su llegada a estas tierras
y sus posibles recorridos.

4 Ya Ana Valenciano (1992, 145-146) sefalaba la dificultad de estudiar el Romancero americano
con la ausencia de referencias precisas de su vida a lo largo del virreinato y del siglo xix. Asi sucedio
en México —no obstante la riqueza cultural y literaria de la Nueva Espafa y las referencias al Romancero
en palabras de cronistas y conquistadores—, donde la ausencia de romanceros y recolecciones in situ
se extendio hasta mediados de los afios veinte del siglo pasado.

Cierto es que el México decimonodnico se caracterizd como siglo bélico —desde la lucha por la
Independencia hasta las guerras contra Estados Unidos y Francia, ademds de las guerras internas de
Reforma y principios de lucha contra el gobierno porfirista que desembocarian en la revolucién de
1910—, contexto que desfavorecia cualquier intento de estudio o recopilacién e incluso de vitalidad
romancistica. Sin embargo, algunos escritores, como Guillermo Prieto, ante la urgencia de un
sentimiento de cohesién nacional, veifan la necesidad de un Romancero nacional que sirviera como
signo de identidad, un romancero épico que, al igual que el del Cid, decia Prieto, diera cuenta de las
batallas y héroes de las gestas de independencia de principios del xix y fuera la expresiéon de una
memoria colectiva. El escritor-politico bien conocia el género, pero nunca se dio a la tarea de dar cuenta
de qué romances se cantaban o, por lo menos, cudles él sabia; escribié su Romancero Nacional creyendo
que acabaria circulando en las voces del pueblo... jcudn equivocado estaba! Las recolecciones en
nuestro pais fueron demasiado esporadicas para configurar un corpus que diera cuenta de su forma de
vida en aquella época.
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hasta alcanzar el repertorio infantil, dejando un acervo de romances bastante
limitado®.

Asi, nuestro romance, Hilitos de oro (IGR: 0224), convive con apenas otros pocos
como Mambru (IGR: 0178), Don Gato (IGR: 0144) y Dofa Blanca (sin IGR) en las
voces infantiles. Por esa razén, no deja de sorprender que estudiosas del roman-
cero infantil como Ana Pelegrin y Maria Jesus Ruiz hablen de una amplia variedad
de titulos del repertorio infantil de Espana y América. Al iniciar este siglo, Pelegrin

enumera cerca de veintiocho romances del repertorio infantil en América®:

Los rr. mas divulgados y reconocidos son: Hilo de oro, Conde nifio, Don gato, ;Dénde
vas Alfonso Xi12, Las sefas del esposo, Mambrd, Me casé mi madre, Marinero al agua,
y los religiosos Santa Catalina, Virgen y ciego, en un primer bloque de alto porcen-
taje de difusion.

Un segundo bloque lo conforman aquellos rr. que perviven escasamente
en areas geograficas determinadas, recogidos en ciertos paises y de restringida
conservacion: Ricofranco (en Cuba); Delgadina; Albanifia (en repertorio de juegos
en Argentina aflos 30-40); Marinero raptor (tres paises: Argentina, Cuba, Puerto Rico)
(2001:72-73).

Por su parte, dos décadas mas tarde, Maria JesUs Ruiz suma a esa lista los titulos
peninsulares y de otros hallazgos de la propia investigadora formando una lista

* No sélo en el dmbito infantil sino también en la tradicion adulta. Frente a otros paises
hispanoamericanos, especialmente del Cono Sur, el nuestro resulta un repertorio muy reducido, por
lo menos en la actualidad (Zavala Gémez del Campo, 2020: 355-376).

¢ Y sefiala «como de extremo interés el proyecto de comprobar el estado actual de la transmisién
en sucesivas encuestas» (2001: 72). Idea que comparto y considero indispensable en el estudio
del repertorio infantil pues, por ejemplo, el acervo que la autora revisa sobre México procede del
Romancero tradicional de México ya mencionado y de Naranja dulce, limén partido... (Diaz Roig y Miaja,
1979) cuyas fuentes son, sobre todo, de la primera mitad del siglo xX, aunque sea una de las mejores
antologias de la lirica tradicional infantil del pais. Desgraciadamente, Ana Pelegrin nos dejé antes
de culminar parte de sus proyectos, aunque sus numerosos estudios y seguidores mantienen el interés
en estudio de la tradicion infantil. En el articulo referido, la investigadora estudia, sobre todo, versiones
procedentes de Argentina, Chile, Uruguay, Cuba, Puerto Rico y Republica Dominicana.
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de sesentay seis titulos para el &mbito hispanico con la intencién de lograr la escasa

exhaustividad que permite la literatura tradicional (2020: 131-132)".

Hay que recordar que en el ambito infantil se privilegian el juego, la repeticion,
el ritmo, el estribillo, los juegos de palabras —por incoherentes que parezcan—
sobre la historia contada, razén por la que su estructura, su forma de vida y eje-
cucion difieren de las del romance de la tradicion adulta. De hecho, resulta difi-
cil hablar del tema tratado o del argumento si entendemos por tema una unidad
mayor de significacién, definible, general y universal; lo que detectamos son mds
bien «elementos tematicos» (Catalan, 1972: 181-205); es decir, unidades mini-
mas de contenido que no alcanzan un desarrollo propiamente dicho sino que,
a menudo, se convierten practicamente en motivos apenas expresados, puesto
que su funcién primordial mas que narrar una historia es jugar mientras se canta
una historia o algo que en algun momento fue una historia:

En el ambito infantil el romance desarrolla sus mejores y mas sorprendentes capa-
cidades para transformarse, y lo hace en distintos grados: desde una reduccién mas
0 menos intensa de la intriga en la que sigue siendo reconocible el relato baladis-
tico, hasta una desintegracion casi absoluta del mismo, que destierra del ambito
narrativo a algunas versiones infantiles, situdndolas en el terreno de la cancion lirica
o incluso de la retahila. Hasta cierto punto, la singular variabilidad del Rl eviden-
cia [...] que en este corpus se aceleran y se intensifican los procesos estructurales
de transformacion que reconocemos en el romancero de tradicién oral moderna
(Ruiz 2020: 133).

7 Esta enorme diferencia no significa forzosamente una pobreza de la tradicion oral en México
en general, sino una forma de vida, en especial del Romancero, acotada a la fuerza de otros géneros
y a la existencia de otros acervos culturales (en gran parte del territorio mexicano, hay un profundo
sincretismo cultural—en distintos grados—por lo que también existen muestras de literatura tradicional
infantil en varias lenguas indigenas); ademas de a una sociedad altamente masificada, tecnologizada,
urbana e individualista que impacta en los repertorios de todo el dmbito hispanico. Sin embargo,
considero que habra que continuar con la recoleccién, aun sabiendo que no hallaremos ni a Gerineldo
ni al conde Olinos; si hay suerte recogeremos Delgadina (IGR: 0075) o Las sefias del esposo (IGR: 0133); con
mayor probabilidad: La adultera o La blanca nifia (IGR: 0234) aqui llamada a menudo Martina o alguna
version de La Aparicién (IGR: 0178) y Bernal francés (IGR: 0222) quizé en su forma corridistica Doria Elena
y don Fernando. Si logramos entrevistar a nifios con el permiso de los padres seguro consignaremos del
romancero infantil Dofa Blanca (sin IGR), pero de voces infantiles muy dificil sera grabar Mambrd (IGR:
0178), El serior don Gato (IGR: 0144), o Hilitos de oro (IGR: 0224).

335




ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

Asi, un romance del repertorio infantil es, a la vez, un juego; sus caracteristicas res-
ponden a un mundo donde «las burlas fraternizan con las veras» (Frenk, 1973: 5)
y donde lo mas relevante es la ejecucion del juego de manera reiterada porque
«el juego de corro tiene una significacion analdgica a la recurrencia poética, pues
el movimiento en el espacio-tiempo es un continuum circular. Un romance-corro
no es cantado una sola vez, casi siempre se repite varias veces, o incluso las veces
que el nimero de jugadores sumen su participacién individual como protagonis-
tas» (Pelegrin, 1996: 233-234). Su caracter infantil lo hace mas susceptible tanto
a la fragmentacion vy fijeza como a la combinacién con textos y juegos similares.
En este sentido creo conveniente no disociar el texto del juego, puesto que sélo
asi existe —por lo menos desde hace unas centenas de afios—. Este rasgo ludico
en su esencia lleva a disminuir la clausura que podria implicar la fijeza y mantener
una apertura en el sentido total de su enunciacién-ejecucién, como veremos mas
adelante.

Hilitos de oro, un romance que se viene quebrando

Dentro de este panorama, la revisién de Hilitos de oro (IGR: 0224) en la tradicién
oral mexicana da cuenta de un romance que gozod de una extraordinaria difusion,
pero que lleva décadas languideciendo; la idea es marcar una suerte de etapas
en su forma de vida tomando en cuenta las particularidades del romancero infantil.
Estudio casi noventa versiones procedentes de la tradicién oral de manera directa
o indirecta®. El periodo de fechas de la recoleccién de las versiones disponibles

% De ellas, 45 versiones proceden del Romancero tradicional de México (Diaz Roig y Gonzalez, 1986)
que a su vez proceden de publicaciones muy diversas pero siempre recogidas de la tradicién oral y con
datos de recoleccion como las obras de Pedro Henriquez Urena, Vicente T. Mendoza, Higinio Vazquez
Santana, Lilian Schefler, entre otras fuentes que he consultado de manera directa, asi como de las
recolecciones realizadas por los autores y sus colaboradores. 12 versiones recogidas por mi entre 1986
y 1994 en el centro-norte del pais ya publicadas (Zavala Gémez del Campo, 2022: 84-89) y 21 recogidas
por estudiantes de los posgrados en literatura de El Colegio de San Luis como parte de asignaturas
curriculares o para sus trabajos de tesis.
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es amplio®: de un par de versiones de fines del siglo xix a las ultimas recogidas
en noviembre del afo pasado en la region de Villa de la Paz al norte de San Luis
Potosi. La referencia cronoldgica de las versiones latomo a partir de lafecha de reco-
leccién y la edad del transmisor sacando una edad supuesta en que sabia y jugaba
esa version, pues siempre se refieren a «cuando era nifia», es decir, a los diez u once

anos, de ahi que, por ejemplo, considere que la versién de Laura Méndez de Cuenca
incluida en su novela por entregas (El espejo de Amarilis) entre 1900 y 1901, y trans-
mitida, en 1923, a Pedro Henriquez Urefia, en realidad sea una versién que la autora
cantaba hacia 1863 siendo nifla. O como varias de las versiones recogidas recien-
temente enunciadas por mujeres de mas de sesenta aflos que no dan cuenta
de un romance vigente en el siglo xxi, sino cincuenta afios atras'®. Con este sis-
tema de «versiones vigentes» mi corpus de estudio queda formado por: tres ver-
siones de fines del xix; ocho versiones de las primeras dos décadas del siglo xx; diez
vigentes entre 1921y 1940; dieciocho entre 1941y 1959; entre 1960y 1979 quedan
consignadas treinta y tres versiones; y quince mas entre 1980 y 1994; en afios pos-
teriores sélo hemos recogido ejemplos entonados por voces adultas, por lo que
su vigencia es anterior al presente siglo.

2 A principios del siglo xx, Menéndez Pidal insistia en la recolecciéon de romances en todo América;
en México, Alfonso Reyes, motivado por Henriquez Urefia, estaba dispuesto a hacerlo, salvo que
su partida del pais en plena revolucién, 1913, dejé la tarea pendiente para siempre. Asi, de manera muy
esporadica hallamos ejemplos de romances vigentes en la tradicion oral en la época de publicacion
de obras como las de Vazquez Santana y Rubén M. Campos entre 1925y 1929 o el estudio de Vicente
T. Mendoza de 1939 y en algunos nimeros de la revista Mexican Folkways y otras similares de la década
de los treinta. Aflos mas tarde, en los sesenta, una recoleccion no exclusiva de romances sino como base
para la conformacion del Cancionero folkldrico de México de El Colegio de México; y otra mas en la UNAM
durante la segunda mitad de los setenta como parte de los trabajos de Diaz Roig y Gonzalez para
el Romancero tradicional de México de 1986 que, ademas de lo recogido en la tradicién oral, consigna
todas las versiones posibles publicadas o grabadas y dispersas en obras de muy diversa indole y revistas.
Como es de suponer, en las diversas antologias sobre literatura tradicional de México varias de las
versiones mas antiguas se repiten una y otra vez (en Vazquez Santana, en las tres obras de Vicente T,
Mendoza, entre otras), reiteracién que puede evitarse consultando el Romancero tradicional de México.
° Este ejercicio aritmético-cronoldgico puede resultar inutil para un andlisis exclusivamente textual,
pero no cuando se pretende dar cuenta de la vitalidad de un texto del repertorio de los nifios, ya que,
a menudo, se comete el error de expresar conclusiones y afirmaciones sobre lirica infantil en «tiempo
presente» a partir de versiones enunciadas por transmisores de sesenta u ochenta afos.
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El romance trata de un mensajero que busca encontrar una joven para que sea
la esposa del rey. Al preguntar a una madre (o padre) por sus hijas, recibe una res-
puesta negativa; luego, el padre o madre acepta la posibilidad y da a escoger una
de las hijas'". Tomando en cuenta las versiones mas antiguas del corpus y de reco-
lecciones espafolas, podemos sefalar como motivos narrativos: presentacién
y pregunta del mensajero; rechazo de la madre; partida del mensajero; ofreci-
miento de eleccién de las hijas; elecciéon concedida.

Antes de revisar la expresion de los motivos, vale la pena atender al inicio de las
versiones. Es en el incipit (aunque también en el desenlace) donde suelen gestarse
las variantes mas significativas que —con el tiempo— pueden incidir en la sig-
nificacion total del texto, texto-juego, en nuestro caso. El incipit tiene un valor
nemonico relevante, a menudo son los versos que quedan guardados en la memo-
ria individual como referencia a un texto mas extenso albergado en la memoria
colectiva'.

Ana Pelegrin (1996: 272-273) sefhala dos de los inicios mas antiguos de los que
se tienen referencia: uno, en boga desde el siglo xvi que dice: «Hebritas de oro /
que quebrandoseme vieneny; y, otro recogido en Madrid en 1855: «—De Francia
vengo sefora / de buscar esposa al rey». Y apunta algunas variantes (hilito o hilo
de oro para el primero y traigo hilo portugués, para el segundo) que también cons-
tituyen «prendas de amor» que el mensajero ofrecera de parte del rey, aunque
a ciencia cierta, creo que la idea de prenda de amor se ha perdido por completo

" Ana Pelegrin sintetiza el romance con ciertas precisiones: «El romance trata de un embajador que
llega con presentes de amor (hilo de oro, hilo portugués, anillo de oro) para concertar la boda con la hija
de una altiva dama; aunque en un momento la eleccién de la novia parece naufragar por la desdefiosa
respuesta maternal, el rdpido cambio de actitud de la madre logra concertar el compromiso» (Pelegrin,
1996: 273) que percibo un tanto alejadas de las versiones mexicanas (no veo un obsequio ni una dama
altiva).

12 ;Cuéntas veces recordamos el inicio de una cancién y no mas, aunque sepamos a qué cancidon nos
referimos y sélo podamos cantarla en grupo? Esta situacién es constante entre los nifios; el caracter
colectivo del repertorio infantil es dominante, el acervo lo posee todo el grupo. Asi me lo explicd
un pequeio de Real de Catorce (San Luis Potosi) cuando, después de asegurarme que sabia Dofia
Blanca (sin IGR), cant6 el primer verso: «<Dofa Blanca estd cubierta de pilares de oro y plata» unay otra
vez tratando de recordar el texto completo hasta que me dijo: «es que como lo jugamos varios, entre
todos nos lo sabemos».
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en las versiones mexicanas. De las versiones procedentes de México, hallamos los
siguientes incipits:

Del siglo xix tenemos los siguientes 3 incipit:

—-Galopando en mi caballo vengo de parte del rey, (1 version)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (2 versiones)
—Angel de oro, arenitas de la mar (1 version)

En las ocho versiones que se jugaban en las primeras dos décadas del siglo xx se
mantiene esa variedad:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (1 version)

-Hilitos, hilitos de oro que se me vienen rompiendo (1 version)

-Cajitas, cajitas de oro que se me viene quebrando el pie (1 version)
-Angel del oro, arenita de un marqués (1 version)

—Hebritas, hebritas de oro, que se me viene quebrando un pie (4 versiones)

Sin embargo, a partir de los afos veinte (1921 a 1940) hay una tendencia al predo-

minio del inicio: «—Hilitos, hilitos de oro...», pues, de las diez versiones vigentes,
los incipit son los siguientes:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (3 versiones)
—Hilitos, hilitos de oro que se me viene cayendo un pie (2 versiones)
—Hebritas de oro...que se me vienen quebrando (3 versiones)

—Hebritas de oro...que se me viene quebrando un pie (1version)
-lilitos, jilitos de oro yo jugando mi tijera (1 versién)™

'3 Esta Ultima es una versién un tanto anémala: primero por la transcripcién, pues Vicente T. Mendoza
conserva la sustitucién de la /h/por /j/ comun en las zonas costefias o el ambito rural; y el sequndo
hemistiquio nada tiene que ver con el resto de la version, pues contintia con «le dije a una gran sefiora
gue cuantas hijas tenéis», la respuesta de la madre y desenlace.
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Un predominio que se consolida en las décadas siguientes y que seguramente esta
vinculado a la aparicién de la radio, los discos y la television. De las 17 versiones
aprendidas y jugadas entre 1941 y 1959, 16 inician con «Hilitos, hilitos de oro...»,
aunque haya variantes minimas en el segundo hemistiquio:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (13 versiones)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quemando (1 version)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quedando (1 versién)
—Hilitos, hilitos de oro que me viene doliendo un pie (1 versién)
—Hebritas de oro...que se me vienen quebrando (1 version)

De las 33 versiones que ilustran cémo se cantaba y jugaba nuestro romance
entre 1960 y 1979, veinte confirman la tendencia sefialada:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (16 versiones)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen regando (1)

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen cayendo (1)

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen tronando (1)

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quemando (1)

—Hebritas, hebritas de oro que se me vienen quebrando (3)
—Hebritas, hebritas de oro se me viene cayendo un pie (1)
—Hebritas, hebritas de oro se me viene quebrando un pie (1)
—Hebritas, hebritas de oro que me los vienen cortando (1)
—Hebritas, hebritas de oro que se me vienen cayendo (1)

-Angel de oro, florecita de- marfil, (1)
-Angel de oro, florecita de vergel, (1)
—Arenitas de oro, arenitas de marfil, (1)

-Angel de oro alita de cristal, (1)

-De Francia vengo, sefiora, de por hilo portugués, (1)
-Cojito, cojito vengo que vengo de parte del rey (1)
—Ricitos, ricitos de oro que se me vienen quebrando (1)™*

4 Evidentemente el transmisor confundio los hilos con los cabellos rizados de la protagonista del
cuento infantil Ricitos de oro y los tres ositos.
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La variedad de inicios de este grupo no sélo obedece a que la muestra es mayor
que la obtenida de las décadas precedentes, sino también a los lugares de pro-
cedencia: 18 fueron transmitidas por informantes en la Ciudad de México (antes
Distrito Federal) y, las demas, de diversas localidades del pais: desde Campeche,
en el sureste, hasta Guanajuato, San Luis Potosi y Zacatecas en el centro norte del
pais ademas de Colima y Veracruz (Oeste y Este del pais), mayoritariamente en pue-
blos y ambitos rurales.

Algunas precisiones mds sobre la muestra: las siete versiones que inician con
«Hebritas...» proceden de una encuesta escolar («Col. Colegio») en el Romancero tra-
dicional de México realizada en la capital del pais entre alumnos de secundaria y muy
posiblemente en el mismo centro de ensefianza, lo que revela una posible razén
de la homogeneidad. En cuanto a las variantes del segundo hemistiquio, tanto para
las versiones con «Hilitos...» como con «Hebritas...», si bien son insignificantes tanto
para el juego como para la historia contada, muestran cierta légica del nifio, pues son
casisindnimosylaideatransmitida eslamisma: quien portalos hilos de oro—que para
un nifo son mera fantasia, puesto que no sabe que existe tal material— los esta per-
diendo, ya sea porque se le caen o se riegan (dispersar sin orden) o se rompen o quie-
brany, como el nifio desconoce que un hilo puede quebrarse, suele introducirse algo
que puede romperse: un pie, por ejemplo; por lo que el portador de los hilos habra
quedado lastimado de su extremidad, de ahi la aparicién de un mensajero cojo que,
ademas de ser una limitacion fisica que aparece en otros juegos (El patio de mi casa,
por ejemplo), es la edad —5 o 6 aflos— en que el nifio aprende a «ir de cojito» (des-
plazarse sobre un solo pie). De tal manera que, aunque en el mundo de la lirica infantil
imperan las leyes del disparate y de «la razén de la sinrazén», todas estas pequenas
modificaciones parecen responder a cierta logica.

Respecto de las demas versiones, las que inician con «Angel de oro...» (tres

de la coleccién escolar mencionada y tres de principios de siglo xx) parecen pro-
ceder de una versidon mas antigua —fines del xix— y se vinculan con la versién
de origen peninsular —«De Francia vengo, sefiora...»—, pues los segundos versos
aluden a Francia o a Portugal:

-Angel de oro, arenita de un marqués,

que de Francia he venido por un nifio portugués,
-Angel de oro, florecita de- marfil,

vengo de Francia por un hijo de usted.
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—Arenitas de oro, arenitas de marfil,

de Francia he venido por tu dicha y por tu bien.

(Informaron alumnos de secundaria, Ciudad de México, ca. 1960, RTM, X.
19,22y 23)'

Mientras que la versién completa que asi inicia: «De Francia vengo, sefiora...»
queda aislada completamente puesto que en México no se han recogido versiones
de ese tipo, tan difundido en Espana’®.

Finalmente, las quince versiones que ilustran el caminar de nuestro romance
entre 1980 y 1994 inician con

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando

lo que confirma la tendencia iniciada décadas atras. Incluso, una de las trans-
misoras menciona haber aprendido el canto de un disco de rondas infantiles
hacia 1989 en Acambaro, Guanajuato, pero precisa que nunca fue un juego, lo que,
si bien es un caso aislado, puede ser indicio o sintoma del devenir de nuestro
romance-juego.

En sintesis, de las 83 versiones, 60 inician con «Hilitos, hilitos de oro...», lo que
es un 72.2% de los ejemplos consignados, pero si, ademas, le sumamos las 14 ver-
siones de «Hebritas, hebritas...»'?, que representan un 16.8%, el incipit constituye
un 89.1% de la muestra. De alguna manera, el incipit marca o indica, para el inves-
tigador, el tipo de versién que se desarrollard; sin embargo, en el caso de nues-

tro romance-juego resulta imprecisa esa referencia, pues no pocas veces tiene

> En la mayoria de las versiones que cito trato de consignar la fuente directa, pero para mayor
accesibilidad proporciono el nimero de versién con que queda consignada en el Romancero tradicional
de México (Diaz Roig y Gonzalez, 1986) abreviado como RTM. Para las versiones recogidas en mis
trabajos de campo sefalo, ademas de los datos de recoleccion, el nimero de versién con que se publica
en Zavala Gémez del Campo, 2022, abreviando el titulo como La Voz. Y en el caso de versiones inéditas,
casi todas procedentes de trabajos de campo de alumnos de los posgrados en Literatura de nuestra
institucion, nicamente sefalo los datos de recoleccion.

' Que no se hayan recogido no quiere decir, forzosamente, que no se haya cantado, pero muy
posiblemente en este caso se trate o bien de algun transmisor de origen peninsular —hijo o nieto
de exiliados— o aprendida de un libro escolar o un medio como casete o disco.

7" Tal como lo consideran especialistas como Ana Pelegrin y Maria Jesus Ruiz.
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un inicio caracteristico de un tipo de versién y continta con otro, tal como vere-
mos mas adelante. Este guifio o traba al investigador se da de manera natural y sin
intencion alguna en el ambito Iudico debido a la coexistencia de diferentes ver-
siones en distintos corros o contextos —escolar y familiar, por ejemplo—y el nifio
no tiene problema alguno en fusionar ambos modos.

La expresion y jdesarrollo? de los motivos narrativos de Hilitos de oro (IGR: 0224):
presentacion y pregunta del mensajero; rechazo de la madre; partida del mensa-
jero; arrepentimiento (de la madre)-eleccién (del mensajero); y, en algunas versio-
nes: la entrega. Es en esta parte del romance donde surgen los diversos proce-
sos de recreacion caracteristicos de los romances infantiles sefalados tanto por
Pelegrin (1996) como Ruiz (2020: 134). La primera subraya la incidencia de la frag-
mentacion como evidente en Hilitos de oro: «Si en algunas versiones la fragmen-
tacion pudiera ser un hallazgo poético, es preciso reconocer que en Hilo de Oro
la progresiva fragmentacién ha dejado el romance en un ritual minimo de esco-
ger novia» (1996: 276); y Maria de Jesus Ruiz distingue la «simplificacién-reduc-
cion de laintriga (se mantiene la fabula)» ademds de la «fragmentacion (desviacion
hacia la lirica)» (2020: 134). Las versiones mexicanas muestran, en general, esa sim-
plificacion y/o fragmentacidn desde el primer motivo: la presentacidn y pregunta
del mensajero, pues en la mayoria de las versiones la secuencia queda expresada
en el segundo verso mediante la pregunta a la madre que revela, ademas, la proce-
dencia real del mensajero. Desde la versidon de vigencia mas antigua (1863):

—-Galopando en mi caballo vengo de parte del rey,
pues me manda averiguar que cuantas hijas tenéis.
(Henriquez Ureia-Wolfe, 1925: 43 / RTM, xIv.37)

hasta una de las mas recientes, entonada por una nifa en una zona rural del estado
de Zacatecas:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando,

que manda decir el rey que cudntas hijas tenéis.

(Informé: Martha Padilla Ramirez, 12 afos. Altamira, Fresnillo, Zacatecas. 12 de agosto
de 1993./LaVoz, 7.7)

Las variantes de escaso significado suelen ser: incluir como autores del mensaje

al rey y la reina, preguntar por el nimero de los hijos y no exclusivamente el de las




ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

hijas sin que esto resulte en una posible variacién en la tarea del mensajero: esco-
ger una novia para el rey. Otra variante que se advierte en algunas versiones enun-
ciadas por niflos a partir de los afos ochenta es la que muestra la dificultad de con-
servar la conjugacion en segunda persona del espanol peninsular, «tenéis», pues

esta forma se suprimio6 de la ensefianza escolar hacia esa época', propiciando ver-

sos que rompen por completo el ritmo y la métrica como «que cuantas hijas tenia»,
que, sin embargo, dan cuenta de la adaptacién al espaiol de México y el interés
por conservar el canto-juego. Aparece, muy ocasionalmente, otra variante que deja
ambigua la figura del personaje que se dirige a la madre:

-Angel de oro, arenitas de un marqués

que me ha dicho una sefiora que lindas hijas tenéis.

(Informé: Vicente T. Mendoza del acervo de su nifiez en Texmelucan, Puebla, ca. 1908,
Mendoza, 1939: 360 / RTM, xiv.13)

—Hebritas, hebritas de oro, se me viene quebrando un pie

que en el camino me han dicho: «lindas hijas tiene el rey»'.

(Informo: Agustin Yanez del acervo de su nifiez en Guadalajara, Jalisco, ca. 1912,
Yanez, 1941b: 180 /RTM, XIv.14)

Una vez enunciada la pregunta, el segundo motivo narrativo queda constituido por
la respuesta de la madrey la reaccién del demandante que hemos identificado como:
Rechazo de la madre y partida del mensajero, pues son parte de la misma secuencia.
En este caso hallamos dos posibilidades, la primera incluye como parte del rechazo
un argumento que refuerza, a mi parecer, el caracter y orgullo de la madre; una dig-
nidad que no acepta chantajes ni ayudas o limosnas, y no tanto como altivez como
ve Pelegrin (1996: 273). Sin embargo, este argumento de solvencia econémica que
podriamos calificar como motivo secundario o complementario al rechazo parece
haberse diluido con el paso de los aios, pues se presenta sélo en diez versiones de
las estudiadas coincidiendo con las mas antiguas, por ejemplo:

® De manera oficial, hacia finales de los afos setenta en toda Latinoamérica se eliminé el uso del
vosotros, como habia sucedido en Andalucia (Moreno de Alba, 2011), por lo que en unos cuantos afios
paso a ser una voz o un pronombre desconocido para los nifios.

" Se trata de una versién muy singular en el dmbito mexicano, en la que el mensajero llega al palacio
de un rey moro porque le han dicho que tiene bellas hijas y su tarea es conseguir novia a su rey. Sin
duda, esta versidon que Agustin Yaiez recuerda de su nifiez (hacia 1912) nos remite a la version recogida,
en 1929, por Eduardo Torner en Sevilla (Pelegrin, 1996: 274).
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—-Que tenga las que tuviere, que nada le importa a él,

pues del pan que yo comiere comeran ellas también

y del agua que bebiere de esa misma han de beber,

y del pie que yo calzare de ese calzardn también.

-Ya me voy muy enojado a decirselo a mi rey

(Informé: Laura Méndez de Cuenca, aprendido en la ciudad de México c.a. 1863,
Henriquez Urefia-Wolfe, 1925: 43 /RTM, XIv.37)

-Téngalas o no las tenga o las deje de tener,

que del pan que yo comiere comeran ellas también,

que del pie que yo calzare calzaran ellas también,

que del agua que yo tomare tomaran ellas también.

-Ya me voy desconsolado a los palacios del rey

a decirle al rey mi sefior que no encontré la mujer.

(Informé: Maria Canales, San Juan de Guadalupe, Durango, ca. 1907, Henriquez
Urena-Wolfe, 1925: 42 /RTM, XIv.34)

O de un poco mas avanzado el siglo Xx y aceptando que las versiones se hallan
bastante maltratadas:

—Que las tenga o no las tenga [...]

pany chile que yo coma comeran ellas también.

-Ya me voy muy enojado a los palacios del rey,

pues de las hijas que tiene no me da una por mujer.

(Informé: Francisco Quevedo, Tabasco, ca. 1928, Mendoza, 1939: 361 / RTM, XIv.38)

-Diga a la reina y al rey no le importa las que tenga

no las tengo para dar;

del potaje que yo coma ellas comeran,

del vestido que yo vista ellas vestiran.

(Inform¢ Isabel Estrada, Iguala, Guerrero, ca. 1935, Mendoza, 1939: 361/ RTM, xIv.35)

A partir de los aflos sesenta, en voces de adolescentes de secundaria, hallamos solo
dos versiones con este motivo:

-Si las tengo o no las tengo, no las tengo para dar
que del pan que como yo, mis hijas lo comeran.
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-Ya me voy muy enojado por las puertas del palacio,

que las hijas del rey no me las quisieron dar.

(Informé alumno de secundaria, Ciudad de México, ca. 1960, / Diaz Roig-
Miaja, 1979: 54 / RTM, xiv.24)

—Que las tenga o no las tenga, yo las sabré mantener

con un pan que Dios me ha dado y otro que yo ganaré.

-A Francia vuelvo, sefiores, a los palacios del rey,

que las hijas del rey moro no me las dejaron ver.

(Informé alumno de secundaria, Ciudad de México, ca. 1960, / RTM, XIv.39)

Y la segunda forma de expresar el mismo motivo resulta mucho mas escueta;
Unicamente presenta la negativa —momentaneamente rotunda— de la madre
y la reaccién de enojo del mensajero:

—AQue tenga las que tuviere que nada le importa al rey.

—Ya me voy muy enojado a darle la queja al rey.

(Informé: Angelina R. de Piflera, 52 afos, Rio Grande, Zacatecas, ca. 1895,
Mendoza, 1956: 183 / RTM, XIv.10)

Hay un claro predominio del rechazo sintetizado. Se presenta a lo largo del siglo y
medio de versiones vigentes del romance-juego como muestra de una dignidad
femenina, desde la anterior de fines del siglo xix hasta cien afos después:

—-Que tenga las que tuviere, nada le importa al rey.

-Ya me voy muy enojado a darle la queja al rey.

(Informé: Juan Manuel Horta Figueroa, 9 afios. Santa Maria del Rio, San Luis Potosi. 26
de marzo de 1986/ La Voz, 7.3)

Aludo a la dignidad femenina ante las pesquisas amorosas del mensajero del rey; sin

embargo, considero que,en medio deljuego, enlamentedel nifiofuncionamaslaidea
de rebelarse contra una orden de un superior o alguien ajeno a la familia®°.

2% Por esa misma razén parecen funcionar bien las versiones en que la pregunta del mensajero es mas
generalizada: «jcudntos hijos tenéis?». En estas versiones (una decena en el corpus) a veces se debe
a un mero error del transmisor, pues contindan las indagatorias sobre las hijas, pero en otras ocasiones
parece referirse a una pesquisa diferente con lo cual, quizas, estariamos hablando de otro romance.
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El siguiente motivo en la intriga es: Arrepentimiento (de la madre)-eleccion (del
mensajero) y expresa, también, el desenlace de la historia: el mensajero ha cum-
plido su misién y seleccionado a la que serd la «<novia» del rey (sin embargo, per-

mite la adicién de otro motivo (Entrega) que retomaremos mas adelante). El corpus

estudiado muestra un amplio predominio —68 de las 85 versiones— de la presen-
cia de los versos que, con el paso de los afos, se hicieron casi formulisticos:

-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan descortés,

de las hijas que yo tengo escoja la mas mujer.

-No la escojo por bonita ni tampoco por mujer,

lo que quiero es una rosa acabada de nacer.

(Informd: Angelina R. de Pifiera, 52 afios. Procede de Rio Grande, Zacatecas, ca. 1895,
Mendoza, 1956: 183 / RTM, XIv.10)

-Vuelva, vuelva, perro viejo?', no sea tan descortés,

que de las hijas que tenga escoja la mas mujer.

-No la escojo por bonita, ni tampoco por mujer;

lo que quiero es una rosa acabada de nacer.

(Informa: Inés Verastegui, 65 anos. Rioverde, San Luis Potosi, ca. 1931. Recogida el 8
de agosto de 1986 /La Voz, 7.1)

Hasta versiones vigentes al momento de su recoleccién en 1994:

-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan discortés,

que de las hijas que yo tengo escoja la mas mujer.

—No la escojo por bonita ni tampoco por mujer,

lo que quiero es una rosa acabada de nacer.

(Informd: Brenda Alicia Cruz Rincdn, 12 afos, Concepcién del Oro, Zacatecas, reco-
gida el 6 de junio de 1994 /La Voz, 7.12)

#' La sustitucion de «caballero» por «perro viejo» es meramente ludica, aunque expresa cierta

resignacion de la madre ante lo que puede considerar como abuso de autoridad. La incorporacion
de términos chuscos en textos mas serios resulta constante en el acervo individual de esta magnifica
informante.
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La reiteracién de estos versos a lo largo de la vida de nuestro romance en México
no implica una fijeza absoluta ya que presenta variantes, por ejemplo: algunas ver-
siones de principios de siglo xx aluden al sentido del olfato —en vez de la vista—
como medio para elegir a la nifa: «—Esta me huele a sandia, / esta me huele
a limén,» (RTM, xiv.34), «—Esta me huele a sandia, / aquesta huele a limén, //
Esotra huele a gardenia: / con ella me quedo yo» ( ) ; «—Esta me huele a naranja
/ esta me huele a limén» (RTM, xIv.27). Asi mismo, dan cabida a términos chuscos
que revelan el caracter ludico e infantil de sus enunciantes: «—Esta huele a zorri-
llo / esta me huele a pies// esta huele a perro muerto / esta por india y bonita //
me la llevaré» (RTM, xIv.32.). De este tono chusco vale la pena destacar unas cinco
o seis versiones que circularon en las primeras décadas del siglo xX, posiblemente
desde el xix, y que también fueron recogidas a inicios de los afios sesenta:

—Esta no la quiero por feay pelona,
ésta me la llevo por linda y hermosa,
parece una rosa, parece un clavel,
acabado de cortar.

(Pichardo, 1905: num, 26 / RTM, x1v, 20)

—Esta no la quiero por feay pelona,

parece una mona acabada de nacer.

Esta me la llevo parece un clavel,

parece una chaquira acabada de nacer.

(Informé: Vicente T Mendoza recuerdo de su nifiez en Texmelucan, Puebla, ca. 1908,
Mendoza 1939: 360-361 / RTM, XIv.13)

~Esta no la quiero por fea y por mugrosa,

ésta me la llevo por linda y hermosa;

parece una rosa, parece un clavel

acabado de nacer.

-Vieja condenada, ;por qué se lleva a mi hija?
cémo no se lleva una chancla vieja o una lagartija.

(Informd alumno de secundaria, ca. 1960, / RTM Xiv.23)

Y no es coincidencia que su incipit sea «Angel de oro / arenitas del marqués» o sus
variantes; es decir, este tipo de versidon con elementos chuscos dentro del desarro-
llo del motivo del arrepentimiento/eleccién existié y se conservé a lo largo y ancho
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del pais durante casi cien afios y, aunque se trata de un tipo minoritario, no deja

de revelar el gusto de los nifios por lo jocoso, la risa y el divertimento.

Retomando la forma mas comun de expresar el motivo que venimos tratando, tam-
bién hemos de aceptar que, en algunas ocasiones —en seis de las versiones— Uni-
camente se expresa el arrepentimiento de la madre dejando implicita en el texto,
mas no en la accion, la eleccion de la nifa, tal como ocurre en una de las versiones
de la segunda mitad del siglo xix:

-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan descortés,

y de las hijas que tengo escoja la mas mujer.

Pues tengo a mucho precio darla de esposa a su rey.

(Informd: Laura Méndez de Cuenca, Ciudad de México, ca. 1863, Henriquez Ureia
y Wolfe 1925: 43)

La aparente fragmentacién de esta version parece encontrar su causa en laexplicacion
que la propia informante proporcioné al encuestador —Pedro Henriquez Urefia—,
quien nos dice: «Este juego, seguin explica la Sra. Méndez de Cuenca, formaba parte
de una larga serie de juegos, y generalmente, cuando el caballero venia a buscar
a la dama para llevérsela, encontraba que el grupo se habia convertido en otra cosa,
generalmente en una tienda de cintas o listones, y cada nifia era un liston de deter-
minado color, para la venta» (Henriquez Urefa y Wolfe, 1925: 43-44) y como veremos
mas adelante, esta transformacion a otro juego no es un hecho aislado.

Hacia finales de los aflos setenta hallamos otra versién en la que el mensajero elije
a una nina sin enunciar parlamento alguno y sin que haya —evidente— una trans-
formacion a otro juego:

-Venga, venga caballero no sea tan descortés,

que de todas las que tengo escoja la mas mujer.

(Informé: Adela Guardiola, 48 afos, tendera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié:
Teresa de Jests Ramos Rivera, 19 de julio de 2017)

Los versos de la madre daban por terminado el canto, no el juego, pues la trans-
misora sefiala que «y asi escogiamos a una, y asi ibamos volviendo a cantar todo
otra vez hasta que le ganabamos al otro equipo y haciamos unas ruedas muy
grandes».
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Ademas de todas las variantes que hemos visto, el desenlace de la historia puede
incorporar el motivo Entrega de la hija. Este motivo no incide en la intriga del
romance-juego, pero si lo hace mas divertido y tiene dos posibles desarrollos
(a veces en una misma version).

Por un lado, recomendaciones que hace la madre al momento de entregar
a su hija anadiendo una serie de disticos con consejos respecto del tratamiento
que se le debe dar. Lo particular de estos versos es que en ellos prevalece el tono
chusco y hasta el disparate y la serie puede ser tan extensa como los nifios quie-
ran o sean capaces de extenderla. El conjunto de versiones revisado muestra
que se trata de una variante que ha perdurado por mas de cien afios, aunque
en las versiones entonadas por nifos a fines del siglo xx la serie se ha reducido
a uno o dos versos. En total veinte de las ochenta y tres versiones presentan esta
variante a lo largo del tiempo. A los versos de eleccién del mensajero, la madre
dice:

-No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en una mesa que es hija de la princesa.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en un papel que es hija de don Abel.

No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en una cama que es hija de la paloma.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en unasilla que es hija de Pancho Villa.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en un cojin que es hija de un gachupin.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en un petate que es hija de un pinacate.
(Informé: Hortensia Herrera G., 22 aiios, San Pedro Piedra Gorda, Zacatecas, ca. 1928,
Mendoza-Rodriguez, 1952: 295 / RTM, xIv.31)

Una versidn incorpora versos propios de un «tratamiento de dama principal» —
como decia Pelegrin— comunes en la tradicién peninsular y sudamericana pero
cierra la serie con versos chuscos:

~Tratemela con carifo, mire su cutis de armifo.
tratemela con esmero, que es de todo caballero.
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Paséela en la carroza, para que luzca la hermosa.

Y dele mucho que coma: una racién de paloma.

Y que muela con el metate nixtamal o chocolate.

Y si se pone en un brete, aviéntele el molcajete.

Siéntemela en el dosel, que es hija de un coronel.

Siéntemela en un huacal, que es hija de un caporal.

Siéntemela en un petate, que es hija de un pinacate.

(Informé: E. Brondo Whitt, Ciudad Guerrero, Chihuahua, ca. 1905, Whitt, 1941:113-
116 y Mendoza 1951: 126-129 / RTM, XIv.10)*

Aunque hay series muy breves, como la siguiente, que se cantaba hacia 1912:

-No me la siente en el suelo, siéntemela en un cojin,

ya la ve, tan pobrecita, es hija de un gachupin.

-No me la siente en el suelo, siéntemela en un petate,

ya la ve, tan pobrecita, es hija de un pinacate.

(Informé: Mercedes Martinez Gordoa, 84 afos, San Luis Potosi, San Luis Potosi.
Recogié: Mercedes Zavala Gdmez del Campo, 20 de diciembre de 1986. La Voz, 7.2)

22 La version de Brondo Whitt no deja de resultarme extraiia, me parece demasiado extensay compleja,
incorpora tépicos, motivos y elementos que suelen pertenecer a tradiciones distintas; quizés se trate
de una versidn facticia en la que algun recreador, posiblemente un maestro, combiné diversas versiones.
Esto dificulta su arraigo, ademas de su transmision; tiene mas de teatro que de juego. Pero no es un caso
aislado, pues recuerda la version 52.2 del repertorio de Pelegrin (1998) y que ella etiqgueta como
«Clasificacion: Corro. Escenificado. Cantado». Como dato adicional: a finales de los afios cincuenta,
el Coro de niflos de Televicentro (empresa televisiva privada, Unica teledifusora del pais durante
décadas y antecesora de Televisa) grabd y difundié un disco de rondas infantiles con una versién muy
similar a ésta que incluye un didlogo mediante el cual el mensajero, que es el rey disfrazado, trata
de convencer a la hija de que sea su pareja. La version discogréfica, a diferencia de la de Whitt, incluye,
casi como estribillo, el texto completo del romance en su version mas breve y lo repite después del
didlogo entre mensajero y nifia, y antes de la expresion de las recomendaciones. En los afios sesenta
y setenta el disco y el coro tuvieron enorme divulgacion tanto en la radio como en la television lo que
pudo incidir en la fijeza de la version breve del romance y, al mismo tiempo, revela el escaso eco que
tuvo la incorporacion de los otros elementos en la tradicion infantil. Rondas y juegos infantiles de México
con la Compaiiia Infantil de Televicentro de Armando Torres. RCA Victor Mexicana, 1962, disponible
en Youtube: https.//www.youtube.com/watch?v=xtgSpIK1KqY, consultado el 18/08/2023.
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Y otras, las mas recientes, que ya solo incluyen uno de los disticos:

—-No me la siente en el suelo, siéntela sobre una plancha,

ya la ve, la pobrecita, es hija de dofia Pancha.

(Informaron: Noemi, Eva y Alicia Rojas Cruz, 15, 12 y 8 afios. Ejido San Francisco,
Zaragoza, Nuevo Ledn. Recogié: Mercedes Zavala Goémez del Campo, 5 de abril
de 1994, La Voz, 7.9)

El empleo de recursos poéticos tan importantes en el ambito infantil como la enu-
meracion, el paralelismo y el empleo recurrente de mexicanismos o referencias
locales dotan de singularidad a este tipo de versiones. Tal como decia Ana Pelegrin:
«Es en la historia de este romance infantil, un caso excepcional de amplificacion
que solo recoge la tradicion oral mexicana» (1996: 276-277). La versién incluida por
la investigadora fue proporcionada por Alfonso Reyes a Menéndez Pidal en 1915
y es la siguiente:

No me la siente en el suelo
siéntemela en una mesa,
que aunque la vea pobrecita
es hija de una princesa.

No me la siente en el suelo
siéntemela en una loma,
que aunque la vea pobrecita
es hija de una paloma.
(Pelegrin, 1996: 276-277)*

Esta variante mexicana se divulgé a Centroamérica tal como muestran dos de las
tres versiones recogidas en Guatemala por Carlos Navarrete (1987:70-71) y refuerza

% Conservo el modo de transcripcion de Pelegrin. Me ha sido imposible conseguir la version de Reyes,
ni siquiera en la Fundacién Menéndez Pidal, donde Jesus Antonio Cid me facilité el acceso a los archivos.
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el contraste que existe frente a la ampliacion, que carece del tono chusco, de las
versiones de Sudamérica y las Antillas hispanas®*.

La otra posibilidad de presentar este motivo de la Entrega es mediante la combi-
nacion o fusion con otro juego. Tanto Pelegrin como Ruiz aluden a este fenémeno:
«contaminacién con otro juego» (Pelegrin 1996:243) y «Fragmentacién y conta-
minacién con textos liricos y/o romancisticos» (Ruiz, 2020: 134). Desde mi pers-
pectiva, el término «contaminacién» resulta peyorativo porque en el caso que
nos atafe se trata de la acertada combinacién o fusién con Amo a to, un juego
de asunto parecido (elegir un paje) y donde la madre es quien lo entrega; ademas,
posee una mayor apertura en cuanto a la formacion del corro, ya que suele incluir
tanto nifos como nifas mientras que el juego de Hilitos de oro (IGR: 0224) es mas
propio de nifas (Zavala Gomez del Campo, 2001: 339-340). Entre las versiones revi-
sadas, hay una decena que muestra vinculos entre el romance-juego y el juego

Amo ato?.Lafusion real es cuando el romance se finaliza con el juego y a los versos

** Por ejemplo, una versién de La Habana: «-Téngamela bien cuidada. -Bien cuidada la tendré,/

bordando un pafuelo de oro en los palacios del rey» (Mariscal, 1996: 109) o con tono severo, de Puerto
Rico: «Lo que le pido sefior, que me la trate muy bien,/ sentadita en silla de oro bordando pafios para
el rey, /con la correa en la mano por si fuere menester» (Diaz Roig, 1990: xvil.10). De hecho, me atrevo
a comentar que la tradicién romancistica mexicana—debido a razones de contextos culturales y no sélo
estéticas—es muy distinta a la sudamericana, mas de lo que varios investigadores han advertido.

%5 Posiblemente el lector conozca versiones de este juego, pero por si no es asi, proporciono mi version
personal aprendida hacia 1970: «—Amo a to, matarilerilerén /—;Qué quiere usted, matarilerilerén //—
Yo quiero un paje, matarilerilerén / —Escoja, usted, matarilerilerén // —Yo escojo a x, matarilerileron/—
;{Qué nombre le pondremos, matarilerileron //—Le pondremos x, matarilerilerén/—Ese nombre
si le gusta, matarilerilerén». El escogido decide si le gusta o no el nombre propuesto por lo que puede
encapricharse y varias veces contestar que Ese nombre no le gusta... hasta que sea de su agrado.
Entonces se unen las dos fijas y en circulo cantan: «Que se meta a la cazuela / para hacerla chicharrén
//'y a las doce de la noche / nos daremos un sentén». Después, la madre, tomando al elegido por los
hombros y frente a la otra fila ya deshecho el circulo dice: «—Aqui le entrego a mi hijo / con todo
mi corazén, // si se porta mal, / puede darle un coscorrén». Por su parte, Diaz Roig y Miaja (1979) afirman
que este juego es uno de los mas difundidos en Hispanoamérica y se deriva de un canto de corro francés
que comienza: «J'ai un beau chateau» que las nifas espanolas adaptaron fonéticamente hasta dar como
resultado «<amo a to», o bien, tradujeron, y por ello hay versiones peninsulares que comienzan con
«Yo tengo un castillo» (1979: 128, nota 88).
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del mensajero que dicen «lo que quiero es una rosa / acabada de nacer» o similares,
la madre responde:

-Escoja la que guste, matarilerilerén

-Yo escojo a Claudia, matarilerilerén

-;Qué oficio le pondremos?, matarilerilerén

-Reina de las estrellas, matarilerilerén

-Ese oficio si le gusta, matarilerilerén.

(Informaron: Juana Maria Lucio Saldivar, 11 afios, Cecilia Palacios de la Riba, 11 afios,
y Ana Claudia Delgado de la Riba, 9 aiios. Esteban S. Castorena, Zacatecas. Recogio:
Mercedes Zavala Gémez del Campo, 7 de agosto de 1993, La Voz, 7.5)

O bien se incorpora explicitamente el momento de la entrega:

—Escéjala usted matarile rilerile escdjala usted, matarile rilerén

Celebremos todos juntos la llegada de esta nifa

mataremos cochinito comeremos chicharrén

a las dos de la manana le daremos un sentén.

(Informé: Rosalina de Avila Rivero, 63 afos, ama de casa, Villanueva, Villanueva,
Zacatecas Recogioé: Mayra Patricia Castafidn Davila, 5 de agosto de 2019.)

Por las fechas de vigencia de las versiones, tenemos otras mas en el corpus que
se cantaban desde mediados de los afos sesenta y hasta los ultimos anos del
siglo pasado (RTM, xIv.44y La Voz, 7.6) de localidades muy distantes del pais. A estas
versiones habria que agregar otras que mencionan la celebracion final en circulo
o la autorizacién para corregir la conducta del hijo y que fueron vigentes desde
principios del siglo xx, por ejemplo:

—-Aqui le entrego a mis hijas

con dolor del corazén [dice la madre]

—Celebremos todos juntos,

todos juntos esta unioén.

[Justo antes de las recomendaciones maternas] (Informé: E. Brondo Whitt, Ciudad
Guerrero, Chihuahua, ca. 1905, Whitt, 1941:113-116 y Mendoza 1951: 126-129
/ RTM, xIv.10)
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Aqui le entrego a mi hijo que es un hilito, hilito de oro,

aqui le entrego un hijo con dolor del corazén,

si no le hace los mandados se le pega un coscorrén.

(Informé: Eulalia Baeza, 73 afios, ama de casa. Xochimilco, Ciudad de México, ca. 1948,
Recogid: Roberto Rivelino Garcia Baeza, 16 de abril de 2011)

—Aqui le entrego a mi hija con dolor de corazén

y si no hace los mandados le dara su coscorrén.

(Informé: Ma. Luisa Villanueva, 36 afos, secretaria, Ciudad de México, ca. 1953.
Recogié: Mercedes Diaz Roig, 1979 / RTM, x1v.36)

-No la escojo por bonita ni tampoco por mujer

lo que quiero es una rosa acabada de nacer

—Celebremos todos juntos celebremos esta unién.

(Informé: Rosa Elena Herrera Herndndez, 68 afios, hogar, Las Cruces, Venado, San
Luis Potosi, ca. 1957. Recogieron: Claudia Colosio Garcia, Jaime Lopez Reyes, Juan
José Rodriguez y Mercedes Zavala, 20 de octubre de 2018)

Esto quiere decir que, posiblemente, la combinacidn de elementos entre unay otra
manifestacion ludica fue constante durante un largo periodo y sobra decir que los
enunciantes lo consideran uno solo; es decir, los nifos que me cantaron las versio-
nes en 1993y 1994 desconocian el juego Amo a to. En las dos décadas del presente
siglo no he podido recoger Hilitos de oro (IGR: 0224) en voces infantiles... ;se que-
braron del todo los hilos?

Consideraciones finales

Podriamos continuar una revisién y acercarnos a la imposible exhaustividad esta-
bleciendo analogias y diferencias con versiones vigentes del ambito hispanico; sin
embargo, el objetivo de estas paginas era crear y mostrar un posible recorrido cro-
nolégico de las formas de vida de nuestro romance-juego en México. Considero
que hemos logrado ilustrar como vivié el romance y cémo fue reduciendo su texto
y su juego hasta practicamente desaparecer del ambito infantil actual, al menos
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por el momento. Sin duda, se trata de un ejemplo que gozé de enorme vitalidad
y pluralidad de versionesy esto se pudo apreciar gracias a la revisién de las posibles
fechas de vigencia calculando, de acuerdo con la edad del informante y la fecha
de recoleccion, la época en que lo cantaba. Se puede cuestionar la metodologia
por considerarla mera especulacién, pero me parece necesario actualizar nues-
tros acervos publicados, si es que queremos dar cuenta de la tradicién oral actual.
No para afirmar que ya nada se canta ni se cuenta sino para advertir las formas
en que ahora se hace, para advertir las transformaciones que han tenido los viejos
romances infantiles y otros textos; su actual forma y funcién.Y, aceptandolo, adver-
tir que algunos textos ciertamente han desaparecido porque dejaron de cumplir
su funcién social, ludica y cultural.

Los conocedores del Romancero han afirmado unay otra vezcomo quedan en la tra-
dicion un par de versos de algun romance cumpliendo otra funcion; ya sea como
frase hecha —El vocabulario de refranes de Correas es un buen ejemplo de ello—,
como parte de un canto lirico o de otra forma. De hecho, lo constatamos en la ciu-
dad de San Luis Potosi cuando una persona dijo como ejemplo de frase popular
«Ya estas como Delgadina» que, enunciada por una madre, significa: «no estds
haciendo nada, sélo paseandote de la sala a la cocina», la persona desconocia
por completo el romance. Actualmente, en trabajos de campo, solemos recoger
en boca de mujeres adultas o viejas los primeros versos de Hilitos de oro (IGR: 0224).
{Por qué siguen conservandose? Pareceria que la nueva funcién de Hilitos de oro
(IGR: 0224) estd anclada en la memoria del enunciante, y opera como un detona-
dor para revivir tiempos pasados; es casi una suerte de viaje interior. Y digo enun-
ciante y no transmisor porque, en realidad, la sefiora de setenta afios ya no lo esté
transmitiendo como un eslabdn en la cadena de la transmisién oral de la poesia
tradicional; simplemente lo estd enunciando porque se lo hemos pedido nosotros

y, al hacerlo, su memoria se activa: reaparecen rostros, espacios de juego y tiempos

perdidos con el devenir de los afios y revividos en ese instante. Luego, volveran
a desvanecerse, a quebrarse, de tanto ir y venir.
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