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presentacion

. Cincuenta afos de vida del Instituto Potosino
de Bellas Artes es motivo de orgullo para
los potosinos y para los mexicanos. Y si las
circunstancias de su fecunda trayectoria se
narran, explican y reflexionan en un libro, ello es
motivo de regocijo no sélo paralos protagonistas
de su historia, los criticos de arte y los medios
informativos sino para los lectores que hallaran
en sus paginas las travesfas de una vida intensa,
naciday madurada en San Luis Potosiy prohijada
por la institucidon artistica por excelencia de
México, el Instituto Nacional de Bellas Artes.

De planes creativos a redlidades estéticas:
Institutos regionales y descentralizacion cultural.
El Instituto Potosino de Bellas Artes, 1955-2005
del doctor Moisés Gamez nos ofrece la historia

de una vida institucional llena de vaivenes, que
va mas alla de la descripcidon o recuento de
exposiciones, funciones y cuestiona el pasado
y manifiesta una preocupacion por el presente.

El Instituto Potosino de Bellas Artes nacié
como producto de una politica cultural defini-
da, hecho pocas veces ocurrido en el siglo XX
en nuestro pafs. No fue casualidad que el poto-
sino Miguel Alvarez Acosta, como director del
INBA, haya impulsado la descentralizacién de la
ensefianza y promocioén artistica con el estable-
cimiento de los Institutos Regionales de Bellas
Artes, tales como el veracruzano, el orizabefo
y otros que sumaron mas de veinte y que, ca-
sualmente, el Instituto Potosino de Bellas Artes
fuera el modelo para la fundacién de los demas.



Cuando esto sucedia, el INBA contaba con es-
casos afios de haberse creado y podrfa decirse
que las acciones de Alvarez Acosta se cifieron
a una politica definida en cuanto a la relacién
entre el centro y la periferia. Con ello quiero
decir que este potosino tenia claro que el arte
era un bien de todos los mexicanos y habria
que llevarlo a las ciudades del interior para que,
a su vez, impactaran su entorno. Asf naci6 el
Instituto Potosino de Bellas Artes elano de 1955.

Il.
Géamez hallamos varias lineas tematicas que

En la historia que nos ofrece el doctor

se van entretejiendo para dar cuenta de la
complejidad y vitalidad de un centro cultural que
impuso su hegemonfa en el centro del pals y se
proyecté al exterior con las dificultades que las
instituciones culturales y artisticas, en nuestro
pais, enfrentan para salir adelante. Su resistencia
ante un medio de por si dificil al parecer dio
consistencia al proyecto potosino y de esa
forma, como lo sefiala el titulo del libro, con
creatividad se abririan paso realidades estéticas.
Entre los asuntos que aqui se tratan
encontramos, por ejemplo, el de los forjadores
del IPBA: si bien el autor aborda la historia de la
institucién, nos muestra que son los individuos
los que han marcado su rumbo porque
numerosos personajes lucharon por el IPBA,
cada uno a su manera: unos pusieron las bases,
otros lo fortalecieron y unos mas lo llevaron a
su consolidacién y permanencia en el medio.

De estos hombres y mujeres Gamez di-
buja su perfil y narra sus acciones anteriores y
durante el periodo que formaron parte de él.
Asi conocemos a los directores, a los egresa-

dos destacados, a los maestros misioneros y a

aquellos que adoptaron San Luis Potosi como
segunda Patria; y no sélo sabemos de ellos
por sus acciones sino por su calidad humana y
sensibilidad artistica. Si bien trabajaron coordi-
nados con el centro, el IPBA no hubiera llegado
a su medio siglo sin el esfuerzo y disposicion de
las autoridades locales y de la sociedad, como
los gobernadores en turno y los potosinos que
contribuyeron también en la tarea. En este
entramado de vidas Gadmez aborda la histo-
ria de una institucion dedicada a la docencia,
creacion y promocion artisticas y nunca pier-
de de vista la dimensién social del proyecto.

Otro aspecto a destacar es que no sélo
conocemos el desarrollo de las disciplinas ar-
tisticas en ese centro cultural sino las politicas
que apoyaron Yy consolidaron movimientos
plasticos, musicales, teatrales y dandisticos
emanados del centro. Esto es claro en lo
que respecta a las artes plasticas cuando el
autor nos lleva de la mano en un recorrido
por la plastica nacional y su insercién en ella
de los artistas y alumnos del IPBA, sus logros
—como la gira por Estados Unidos— vy las
oportunidades que tuvieron de mostrar su
arte en la capital y otros lugares de la repUblica.

Y la danza?! Desde los fundamentos de la
disciplina llevada a San Luis Potosi por maestros
protagonistas de la época de oro como Eunice
Arriaga y mas tarde Lila Lépez, se logré que
esta disciplina despuntara en el &ambito nacional
e internacional y forjara la tradicién del Festival
de Danza Contemporanea de San Luis Potosi.

En fin, podemos seguir con los temas que
se desarrollan en Cincuenta afios del Instituto
Potosinode Bellas Artes, comolaimportanciade
los edificios que lo han albergado y su significado



para el desarrollo de sus actividades y para la
ciudad, sin embargo, al lector le entusiasmara
adentrarse en esta aventura, paginas tras pagina.

La creatividad no sélo caracterizé la trayec-
toria del IPBA, porque este libro fue escrito de
la misma manera: ofrece una deliciosa lectura
que cabalga entre el dato acucioso y la emo-
cién, entre la interpretacion de los hechos y
el retrato sereno de personajes. Esto sucede
cuando el autor narra con reconocimiento y
admiracion la llegada y destino de las persona-
lidades, pero no se queda ahi'y también nos da
a conocer los “conflictos internos, ambiciones,
busqueda y obtencidn de espacios de poder”.

Otro mérito que habra que destacar es la
exhaustiva utilizacién de variadas fuentes: he-
merografia, bibliografia ya clasica en la historia
de nuestro arte, memorias y testimonios orales,
entre otros, pero lo mas importante es que este
libro se nutrié del fondo documental resguarda-
do por el IPBAy el AHESLP, el cual es de suma
importancia para la historia de nuestro arte.

Il.
50 anos del Instituto Potosino de Bellas Artes

Esta publicacibn conmemorativa de los

nos remite a la reflexion sobre dos lineas
pocos abordadas por la historiografla mexi-
cana: aquella encargada de la historia de las
instituciones culturales y artisticas y la de los
estudios regionales. La primera empieza a
dar sus primeros frutos —y este ejemplar es

una muestra de ello—, vy la segunda, brillante
y con gran empuje inicia el nuevo siglo, si no
véase la bibliograffa de los colegios regionales.

Este
Gamez conjunta estas vertientes al ofrecer

escrito firmado  por  Moisés
informacidon de primera mano el surgimiento
en el periodo de Manuel Alvarez Acosta,
como director del INBA, de los institutos
regionales de Bellas Artes, en un momento
en el que la descentralizacion se vio como una
necesidad para el desarrollo cultural del pais.

De ahi que el autor no sélo narre los he-
chos relativos a su objeto de estudio, sino que
los ligue al desarrollo de los demas institutos
regionales y a las politicas del centro. La politica
de Estado a través del INBA marcd en cierta
forma su ritmo interno. Por ello, a pesar de que
el Instituto Potosino ha recorrido un camino
Unico ha tenido como referencia lo que pasa
en la cultura del pafs y del extranjero. Nacié
en un periodo en el que el nacionalismo habfa
dado de sf; sin embargo buscaba una “mexi-
canidad”; asf las tendencias artisticas y politicas
culturales gestadas en el centro impactaron,
enriquecieron sus propuestas educativas y
provocaron la busqueda de un espiritu propio.

Del medio siglo del Instituto Potosino
de Bellas Artes da fe este postulado de
Manuel Alvarez Acosta: “Hay aqui para el
pueblo y la posteridad una nocidn de la
siembra, del crecimiento y de los frutos.”

Alejandrina Escudero
Ciudad de México, junio de 2006






introduccion
juego de matices

En virtud de que soy historiador, no pretendo
hablar como historiador del arte ni critico de
arte, de tal manera que en el presente tra-
bajo me propongo realizar una breve historia
sobre la larga y fecunda trayectoria del IPBA,
en el contexto histérico-cultural y artistico de
las diversas etapas que dicha Institucién paso.

Su historia estuvo inmersa en un contexto
historico amplio. Fueron diversos ambitos invo-
lucrados en su gestacion y desarrollo a lo largo
de cincuenta afios, intimamente relacionados
con aspectos artisticos, culturales, sociales,
politicos e ideoldgicos. Es decir, enmarcado en
proyectos institucionales y personales, planes
oficiales de la federacién, de los gobiernos

estatales, de artistas, intelectuales, funciona-
rios, entre otros. Todos esos elementos en
suma configuran su trayectoria desde [955.

El IPBA se constituyd como uno de los
centros de docencia y creacion de arte mexi-
cano del siglo XX, por lo cual representa un
patrimonio tangible e intangible de San Luis
Potosi y del pais. En esta ldgica era necesario
elaborar una obra que abordara la historia de
una institucién dedicada a la docencia, pro-
duccién y promocién artistica, un libro que
ofreciera conocimiento sobre una parte de
nuestro pasado artistico y cultural, asf como
visos sobre nuestra realidad actual. Con este
trabajo estudio fragmentos sobre una visién



del mundo, que permite conocer aspectos de
la cotidianeidad de la sociedad. Es relevante
considerar que el IPBA fue uno de los prime-
ros “centros regionales” de arte en México. El
tema de la descentralizacién fue un objetivo
medular en la politica cultural de la década de
los cincuenta, estrategia que constituye una de
las directrices en materia de cultura actuales,
por lo que es pertinente abordar su estableci-
miento y desarrollo desde el dmbito nacional,
hasta el seno de las instituciones estatales.

Por otro lado, su trayectoria a lo largo de
media centuria revela la permanencia de la
institucién en el dmbito artistico y cultural en
un contexto siempre en transformacién, que
muestra rasgos distintivos de una constante
adaptacion a los procesos sociales en constante
cambio. La revisién de cinco décadas del IPBA
nos ofrece sefales relevantes para estudiarlo
en la re-construccion de lo que se denomina
cultura nacional. Como una entidad gestada y
dependiente del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), ha sido parte del debate ideold-
gico implicito y publico sobre el disefio y replan-
teamiento de la politica del Estado mexicano.

Durante su evolucién, aparecieron las
Casas de Cultura en México, de tal manera
que los “institutos regionales” de Bellas Artes
tuvieron momentos de crisis. Muchos de ellos
desaparecieron, otros resistieron a las politicas
culturales en continua readecuacion, situacion
recrudecida con la aparicion del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes cuyos
objetivos eran en parte semejantes a los de
dichos institutos. Por su pervivencia el IPBA

constituye un caso significativo de la ciudad
de San Luis Potosf y en el palfs, con una amplia
funcidn gracias a las multiples actividades que
en €l se desarrollan desde hace cinco décadas.

La fuente documental sustancial para la
investigacion fue el archivo del IPBA, una vasta
parte de él resguardado en el Archivo Histérico
del Estado, y la otra parte, que comprende
a partir del afio de 1992, alojado en el habi-
tuario nimero dos del IPBA. Los materiales
consultados fueron: la correspondencia, los
catdlogos de las exposiciones, de funciones de
teatro, danza, entre otros eventos de relevan-
cia. También se hizo una exhaustiva busqueda
en fondos hemerograficos para reconstruir
los primeros anos del Instituto. Es necesario
aclarar que esta obra no es un recuento de
exposiciones de artes plasticas, de funciones
de teatro, de conciertos de musica, ni se trata
de una descripcién detallada de la presencia de
profesores y de alumnos. Es un esfuerzo por
situar la obra en una historiografia que aporte
sobre la comprension del pasado con relacion
a los signos actuales. Esta tarea significa un
ejercicio de reflexién histérica fuera de dog-
mas o apologias caracteristicas del quehacer
histérico de otros periodos. Conlleva un estilo,
una postura, una vision critica de los aparatos
culturales disefiados para la construccion de
las rutas sobre las manifestaciones del arte.

Por Ultimo, quiero expresar que este libro
fue escrito con la premura del tiempo y con un
limitado presupuesto para la investigacion. Por
lo que el plan llevado a cabo para concretar la
tarea, fue el disefio de un esquema sumamente



flexible para detectar lo mas relevante del IPBA
durantemediosiglo,deacuerdoconsunaturaleza
y su asociaciéon a influencias o corrientes
artisticas externas. Frente a esas limitaciones
se consolidé el objetivo de ofrecer una historia
inscrita en una historiografia que va mas alla

de la descripcidn o recuento de exposiciones,

funciones, etcétera, sino que cuestionara
el pasado y manifestard una preocupacion
por el presente. Una obra que anhelo sea
del interés general y contribuya al mayor

conocimiento de la sociedad en la que vivimos.

Moisés Gdmez
San Luis Potosi, Otofio de 2005






entre lo provinciano y
lo universal

El IPBA nacié en la década de los cincuenta y
tuvo una evolucién importante en la siguiente
década, en medio de cuestionamientos y tran-
siciones al denominado nuevo arte mexicano,
que presencié la gestacion de una sobresaliente
generacion de artistas en diversas disciplinas.

Conceptos del vocabulario
internacional.
Las tendencias externas

Es conocido que la gestacion del IPBA tiene de-
tras una rica historia sobre el estado del arte en
Mexico y sobre practicas de descentralizacion
cultural. Fue un hecho imbuido en las politicas
culturales asociadas y derivadas de la Escuela
Mexicana de Pintura, que en su primera fase vio

" Conde, Historia minima, p. 20.

la creacion del Movimiento de Pintura Mural, o
muralismo mexicano, cuyo objetivo fue tedrica-
mente crear conciencia sobre los valores patrios
entre las “masas” y entre las “razas indigenas’”.
La “esencia de la nacionalidad” se representaba
a través de alegorias y simbolos faciles de inter-
pretar. De cierta manera significé una utopia,
pues “si bien dicha esencia en la realidad no
existia ni habfa existido o podria existir jamas”.'

En las primeras décadas del siglo XX apa-
recieron sucesivamente diversos movimientos
conocidos hoy como las vanguardias, el fau-
vismo, el cubismo vy el futurismo, que fueron
algunas de las propuestas que sembraron en
un campo fértil en el ambito pictdrico. Sin em-
bargo, en el caso de la escultura el cambio no
se dio a esa velocidad. La estética de Auguste
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Rodin imperd por largo tiempo hasta que sur-
gieron diversas figuras como Aristides Maillol o
Antoine Bouerdelle. Estos Ultimos propiciaron
una transformacion radical en las formasy en los
sentidos de expresion. Herederos en México de
esas propuestas modernistas, sin duda fueron
Jests F. Contreras, Enrique Guerra y Arnulfo
Dominguez Bello.? Los escultores participaron
en las transformaciones nutriéndose de lengua-
jes nacionalistas (Escuela Mexicana al Aire Libre
o la Contracorriente), sin embargo, para algu-
nos no lograron una fuerza creadora. Desde
1925 hasta 1949, la escultura siguié esas pro-
puestas estilisticas. Las tematicas nacionalistas
y las preocupaciones sociales no le eran ajenas.
Para la siguiente década, el muralismo se habfa
consolidado. Esos afos estuvieron inscritos en
el ambito de la escultura por otro gran escultor:
Luis Ortiz Monasterio (discipulo de Guillermo
Ruiz), quien supo transformar los lenguajes de
la escultura de su tiempo en lenguajes mas uni-
versales. Sus formas, lejanas a los contenidos
nacionalistas imperantes en los treinta, recu-
rrieron a expresiones mas vanguardistas, como
la Victoria, 1935; El nacimiento de Apolo, 1936
y la Venus, 1937 vy las mascaras de metal. Sus
lenguajes ajenos a la ténica indigenista propug-
naron la modernidad del México alemanista.’

Por otra parte, los foros estatales abrieron
las puertas al grupo de directores que se pu-
sieron al frente de diversos elencos, algunos
integrados por actores profesionales, recono-
cidos dentro y fuera del pafs; otros mixtos for-
mados por profesionales y aficionados, y otro

2 Manrique, “Tres décadas’, p. 111.
3 Manrique, "V, pp. [12-113.

* Dallal, La danza en México, p. 76.

de jovenes actores egresados de las diversas
escuelas de actuacion. De esa forma, las obras
teatrales estuvieron dirigidas por personalida-
des como Salvador Novo, Xavier Villaurrutia,
Celestino Gorostiza, Rodolfo Usigli y otros
tantos, que propugnaron por un movimiento
de renovacidn vy reorientacién del teatro.

El dmbito de la mUsica remite a intérpretes,
solistas, directores y compositores nacionales y
extranjeros, asi como a diversas agrupaciones
y géneros, como la Orquesta Sinfénica de
México; el “Grupo de los Cuatro” —compuesto
por Daniel Ayala, Salvador Contreras, Pablo
Moncayo y Blas Galindo—; asi como las
orquestas famosas por entonces, como las de
Pittsburg, Nueva York, Stuttgart, Israel, China,
Leningrado, entre otras. También rememora
a compositores y directores mexicanos como
Carlos Chéavez, Silvestre Revueltas, Luis Herrera
de la Fuente, Sergio Cardenas, Eduardo Mata,
Francisco Savin y Enriqgue Diemecke, entre
otros. La vida musical mexicana se nutrié de
la produccidn de grandes compositores como
Stravinsky y Paul Hindemich, entre la amplia
gama de la cultura musical universal.

En la década de los cuarenta, surgié el Mo-
vimiento Mexicano de Danza Moderna, que
formd parte de la euforia dancistica en el pals,
en el que sobresalié el Ballet de Bellas Artes
dirigido por Waldeen, asi como La Paloma Azul
al frente de Anna Sokolow, unidades dancisticas
con un reducido pero conciso repertorio.* Mas
tarde reunieron un repertorio con elementos
de la narrativa popular, la épica nacionalista,
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la expresion pura, la danza clasica con orien-
tacién mexicana, y la danza neoexpresionista
de corte mexicanista propulsora de la univer-
salidad de temas y formas, que permanecié
hasta finales de la década de los cincuenta,
cuando se gestaba la instauracion del IPBA.

Por otro lado, en el drea de las ciencias
sociales se habfa iniciado una oleada de estu-
dios realizados por antropdlogos, arquedlogos,
historiadores, entre otros, en la década de los
veinte, especialmente desde la antropologia,
que propugnaban por la construccién de con-
ceptos nacionalistas. Manuel Gamio defendia la
importancia del pasado prehispanico. Paralela-
mente al interés creciente de los cientificos so-
ciales e intelectuales, los artistas fijaron los ojos
en los colores de las fiestas, las manifestaciones
artesanales, aspectos asociados al avance de la
tecnologia que prometfa un futuro mejor, alaluz
de las teorfas bésicas del materialismo histdrico.

Fue una época de transformaciones
profundas, en la cual nacié el aparato de
entretenimiento visual mas significativo del siglo
XX. En el afio de 1950 Rémulo O Farrill y
Emilio Azcarraga inauguraron el Canal 2, —con
el hijo de Miguel Aleman como accionista—
posteriormente transformado en Televicentro
y después en Televisa, constituida como la
empresa mexicana mas poderosa e influyente
de la segunda mitad del siglo. Azcarraga ya habia
inaugurado la primera transmisién de radio en
1930, laXEW, enla cual Leopoldo de Samaniego
le dio vida a La voz de América Latina desde
México, estacidn de radio con transmisiones en

Celestino Gorostiza, E/ teatro en México, México, INBA, 1958
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vivo. Los fendmenos mediaticos deslumbraron
a la sociedad mexicana; a partir de ese
hecho histdrico, los habitos de la gente se
modificaron acorde al nuevo entretenimiento.

Hacia fines de la década de los cuarenta
y principios de los cincuenta, el nacionalismo
triunfante imperaba mostrando rechazo a lo
extranjero. El 31 de diciembre de 1946 se
cred el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, al tiempo que daba inicio el régi-
men presidencial de Miguel Aleman, con una
tendencia de apertura por medio de politicas
econdmicas de fomento a la inversidn extran-
jera. Durante el gobierno alemanista se persi-
gui6 el proyecto de lograr una “alta cultura’, a
partir de los lineamientos del INBA, revelando
una posicion claramente nacionalista. De esa
manera se convirtié en un espacio privilegia-
do de artistas precursores y contemporaneos
que guiaron Yy proyectaron la esencia del arte
mexicano® desde la institucionalizacion. Ello
no significa una ausencia de propuestas y
otros espacios fuera de los controlados desde
el centro, que plantearan renovadas formas
de expresién, en busqueda de propuestas
alternativas e independientes al sistema.

Las actividades fundamentales del Instituto
serfan la educacién, la creaciéon vy la difusion.® El
Estado definid lineas en la producciéon plastica a
través del INBA, a la par que seguia apoyando
al muralismo y al arte tradicional. El régimen en
funcién adaptd las nuevas representaciones en
concordancia con sus politicas de crecimiento y
apertura al exterior; de tal manera que permitié la

® Garcfa, “Rafces”, p. 42.

Miguel Alvarez Acosta, El teatro en México, México, INBA, 1958

¢ El articulo 2 de la Ley Organica del INBA definfa como fines: “el cultivo, fomento, estimulo, creacién e investiga-
cién de las Bellas Artes en las ramas de la mUsica, las artes plasticas, las artes dramaticas y la danza, las bellas letras
en todos sus géneros y la arquitectura”, por todos los medios posibles.
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expansion de nuevos cédigos y modelos de expre-
sion, asi como cdiertas modificaciones en la esfera
cultural nacional. De esa manera, se respaldé a los
artistas cualquiera que fuera su postura, reflejando
un proceso de transformacion hacia la mencionada
modernidad en el desarrollo de las artes plasticas.

En el sexenio de Adolfo Lopez Mateos v
bajo la direccion de Miguel Alvarez Acosta en
el INBA, el arte nacional obtuvo apoyo estatal,
que posibilitd la inauguracion del Museo de
Arte Moderno en 1958, en el mismo Palacio
de Bellas Artes. Se renovaron instalaciones,
se adquirieron nuevas colecciones y se dotd
de condiciones apropiadas para la adecuada
exhibicién de las colecciones nacionales e in-
ternacionales, que mostraron prioridad por las
expresiones del arte del siglo XIX. Una nueva
etapa en la docencia y en la promocién del
quehacer artistico se habia iniciado con la con-
solidacion del INBA y posteriormente con la
instauracién de institutos llamados “regionales”,
quederivaron en lainstitucionalizaciény descen-
tralizacién de la educacién artistica en México.

Hacia una doctrina de “profunda
mexicanidad”. La politica cultural

Parte de las preguntas que emergen para si-
tuar el momento histérico en que se formd el
IPBA son (Cudles fueron las condiciones de la
politica cultural para impulsar la creaciéon de los
“institutos provinciales"? Es decir (Qué ideolo-
gla prevalecié en ese periodo para respaldar
los proyectos de educacion artistica en el pais?

Un antecedente fundamental para entender la
gestacion de centros de docencia, promocién y
estimulo a la produccién artistica en México, es
elestablecimiento del INBAen 1946, treinta dias
después de la toma de Miguel Aleman Valdés
como presidente, quien estuvo estrechamente
asociado a la promocion cultural y a las prime-
ras ideas que replantearon la formacién en las
artes. Por su parte, Carlos Chavez ocupé la ti-
tularidad del INBA desde esa fecha hasta 1952.

El INBA fue considerado como una insti-
tucién que en ese tiempo llend la “necesidad
de la cultura nacional”, hecho intimamente
vinculado a la politica cultural sustentada en la
descentralizacion vy el acceso del ciudadano al
ambito de la cultura. Ese discurso fue bandera
de Miguel Alvarez Acosta, nombrado director
general del INBA en 1952, quien subrayo el
acendramiento y la popularizacion del arte y de
la cultura como palabras claves de la descen-
tralizacion durante su gestion. Hacia mediados
de la década de los cincuenta expuso que la:

extensién y profundidad en las nuevas
fundaciones implican respecto de las je-
rarquias y acceso popular a los bienes de
la cultura; entre lo provinciano y lo universal
fluctla una tendencia amorfa que niega el
origen vy sin asumir el propio, busca follaje
careciendo de bienes. Esa predileccidon
talofitica que carece de acendramientos
y proyecciones, ha creado un sector
hibrido, caracterizado por la inconfor-
midad infecunda, rutinaria y jactanciosa.’

7 Alvarez Acosta, “Direccion general”, p. XXII. El subrayado es mio.
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El programa impuesto desde el “centro”, con-
templd el incremento de los objetivos con los
cuales se fundd el INBA. Significaba que el
pueblo expresara su arte mexicano, no solo
que fuera “la expresion estética de la capital
a las provincias, sino que de las provincias
expresen su mensaje en la metrépoli y en las
demas entidades del pais: no sdlo llevar el arte
a las clases humildes, sino hacer que de esos
estratos sociales proceda el contingente huma-
no para la creacién, interpretacion y disfrute
estético”. El objetivo representaba mostrar al
pais y al extranjero la creacidn artistica de lo
mexicano, formar, capacitar y perfeccionar las
habilidades de la “muchedumbre”. Se trataba
de lograr la depuracién artistica, estimular
instituciones privadas con la finalidad de fo-
mentar el arte; vincular las diferentes épocas,
regiones y tendencias, por medio del arte;
hacer “del genio artistico, una modalidad en la
gloria civica del mexicano”.® La historia del arte,
en este sentido, aparecfa como la historia de
México. El futuro estaba sostenido entonces
en el logro de metas equitativas, equilibradas y
justicieras, con una “bella culminacion estética.”

Por su parte, la prensa de la época difundia
un discurso donde privaba la directriz que de-
bia seguir la educacion mexicana. El Secretario
de Educaciéon Pulblica, José Angel Ceniceros,
definié con precision el rumbo futuro de la
educacién en el que se buscaba: “un feliz equi-
librio entre lo nacional y lo internacional, entre
lo que es propio y legitimo y de nuestro clima
y nuestro suelo”. Como ejemplo de lo anterior
se mostraban los resultados de la reciente Ex-
¢ Alvarez Acosta, “Direccidn general”, p. XX.

? El Heraldo, San Luis Potosi, 25 de noviembre de 1955,
19 El Heraldo, San Luis Potosf, 25 de noviembre de 1955.
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posicion de Arte Mexicano presentada en To-
kio, asf como la reorganizacién de la Orquesta

Sinfénica Nacional, lo que significaban pasos
)

iniciales de “firme y constante supremacia

Respecto a los objetivos y desarrollo de las
actividades propias del INBA y de la Secretarfa
de Educacidn Publica, se reconoclan perma-
nentes controversias entre las distintas escuelas
dedicadas al mundo de la creacién, mismas
que se enfrentaban directamente cuando se
consideraba “creadora y positiva [pues] de ellas
nacen luces nuevas.” Se protegfan los valores
de la nacidn de acuerdo a un ideal y “doctrina
de profunda mexicanidad”. En ese sentido, la
garantia de concretar dicha ideologia naciona-
lista era el estimulo internacional respaldado
por diversas instituciones y gobiernos. Los
esfuerzos tendientes a difundir la cultura y las
cualidades artisticas nacionales, se respaldaba
“la calidad de las obras de éstos, por ello, los
artistas mexicanos recibian “el justo estimulo
donde han de partir nuevos esfuerzos para la
realizacién de los ideales superiores para bien
de nuestratradicién y del prestigio de México.”°

Frente a los planteamientos institucionalmen-
te nacionalista, la década de los cincuenta también
escenificd el surgimiento y desarrollo de nuevas
expresiones artisticas propuestas por jovenes crea-
dores, muchos de ellos con una clara oposicién a
la llamada Escuela Mexicana de Pintura, expresion
nacionalista que se consideraba estancada, privada
de una desgastada retdrica, ausente de innovacion
en su fondo y solapada por la postura oficial.

En ese contexto histdrico, sucedieron cam-
bios trascendentales en la politica cultural
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nacional, que por supuesto tuvo repercusiones
en todo el pafs, reflejados en la creacion de
cantidad de institutos de formaciéon artistica
adheridos a los lineamientos ideoldgicos del ré-
gimen, fundamentalmente bajo el velo de una
especie de nacionalismo tardio cobijado bajo
practicas de descentralizacidn en la docencia,
promocion y estimulo en la creacién artistica.
El discurso oficial subrayaba que México era:

un palis de artistas y artesanos. Con el provi-
do legado de una cultura ancestral enrique-
cida por la leccion permanente de la coti-
diana actualidad, perfeccionada por el rigor
de disciplinas estéticas, que viene desde las
piramides y los idolos, hasta los murales de
Orozco, Rivera, Siqueiros y Tamayo; desde
la lira lacustre y melancdlica del poeta Rey
de Texcoco, hasta la encendida loa de las
estrofas de la Suave Patria, requiere de la
constante orientacion y docencia de los or-
ganismos del Estado responsables de que
ese caudal se acreciente y evolucione."

De esa manera, bajo un discurso que acentuaba
el legado histérico-cultural y la representacion
estética de la cultura nacional, se formaron
los primeros institutos regionales en México.

Centros plurales y “maestros
misioneros”’. La descentralizacion

Elafno de 1955 constituye un hito en la instaura-

cién de centros de arte en México, conocidos
entonces como Institutos Regionales de Bellas

" Judrez, “Institutos”, p. I1.
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Artes. Uno de los primeros en formarse fue el
Instituto Potosino de Bellas Artes, junto con el
Instituto Veracruzano de Bellas Artes, Instituto
Orizabefio de Bellas Artes, Instituto de Bellas
Artes de Acapulco e Instituto de Bellas Artes de
Mexicali. En ese tiempo se firmaron convenios
para el establecimiento de unidades analogas
en Mazatlan y Culiacan, y se encontraban
avanzadas las gestiones con el mismo fin en
Ocotlan, Jalisco; Durango, Durango; Saltillo,
Coahuila; Chihuahua y Ciudad Judrez; Victoria,
Ciudad Mante, Tampico, Reynosa y Nuevo
Laredo, en Tamaulipas, ademéas de Campeche.
Asimismo se estaba reorganizando el Instituto
Oaxaquefio de Bellas Artes; el Instituto de Be-
llas Artes de La Laguna, Torredn; vy el Instituto
de Bellas Artes de Mérida. Por otra parte, se
establecieron las escuelas de Pintura al Aire Li-
bre, de Tula, Hidalgo, asi como el Taller Escuela
de Gréfica y Pintura en Uruapan, Michoacan.

Ahora bien (De qué manera funcionaban
dichos centros de formacién artistica? En primer
lugar, es interesante conocer el criterio seguido
desde el centro para la eleccién de los direc-
tores generales de dichos institutos regionales:

la tarea de direccién de cada Instituto, por
regla general queda en manos de uno de
esos elementos de peculiar fisonomia que
hay siempre en provincia, con estimacién
social, con dinamismo e imaginacidn, con
conocimientos mas o menos generales so-
bre todas las bellas artes y con una lealtad
y un fervor por la cultura, que le permi-
ten abrazar la capitania en la nave de la
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educacién estética regional, como un epis-
tolado, como una encomienda de la Patria
y una clara y digna esperanza del Pueblo."

Se buscaba una imagen publica socialmente
reconocida por la comunidad, una persona
de la vida social, cultural y politica local, con
posibilidades para concretar los proyec-
tos nacionales y nacionalistas de la época.

En general se planed que las unidades artis-
ticas tuvieran apego a los programas de trabajo
impartidos en la Ciudad de México, con la fina-
lidad de que los estudios pudieran reconocer-
se. Es decir, hasta entonces la docencia no era
reconocida al nivel de la ofrecida en el centro.
Los institutos debian funcionar hipotéticamente
bajo un sistema de financiamiento tripartita a
través de la cooperacién entre: 1) el gobierno
municipal o estatal, 2) la iniciativa privada, y 3)
la federacion. El sostenimiento de éstos, para

el pago de local, de los profesores, los “misio-

ZINBA, Memoria 1954-1958, p. H 36.

Reunion con Jests Mejia Viadero, ca. 1955, AHESLP

neros locales’, el costo del instrumental para
musica y de materiales para las diversas espe-
cialidades de la plastica y la gréfica, asi como
las adaptaciones de los espacios destinados a
danzay ballet, eran compartidos bajo dicho sis-
tema tripartita.” De esa manera se atendia la
docencia, promocién y proteccidn-estimulo a
la creacién y del arte en todo el pals, y se resol-
via “el problema de la centralizacién que venia
presentando obstaculos casi insuperables, so-
bre todo para la poblacién escolar residente en
ciudades distantes”* de la Ciudad de México.

Una categoria interesante creada por el
INBA para atender los institutos regionales fue
la de “maestros misioneros” que procedian de
la “metropoll”, que segin Alvarez Acosta, era
una “tarea dificil la de reclutar estos misioneros
de la docencia artistica. Tenfan que suspender
su creatividad; como no habfa pedagogos de
estas especialidades, se tenia que aceptar como
maestro al que sélo era artista, que no conocia

'3 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".

4 Judrez, “Institutos”, p. 1.
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la materia y no se le vela deseoso de abando-
nar sus talleres, sus conjuntos o sus escenarios
[...] ellos deseaban ser artistas no maestros;
carecian de la mistica y de la tactica pedagdgica
para trasmitir su deber y sus experiencias a los
adolescentes escolares”.® Los “misioneros” te-
nian que permanecer en provincia un MiiMo
de tres meses, durante los cuales impartian
cursos intensivos con la finalidad de capacitar a
los elementos locales, y como méximo un ano
escolar completo; esos profesores tenian un
sueldo fijo, vidticos para movilizacidon y pasajes,
alimentacién y alojamiento en los internados de
primera ensefanza. Por otro lado estaban los
Residentes Directores, quienes eran profesores
locales con la capacidad de dirigir las escuelas de
artes plasticas, mUsica, danza, arte dramaético

o literatura; también impartian clases y eran
responsables de los demas profesores de cada
disciplina. Los Maestros Residentes daban clases
de una misma disciplina y los Maestros Auxiliares
ayudaban a determinada labor en los talleres.

En general, Alvarez Acosta propugné por
el desarrollo de la vida intelectual y la creacion
artistica en provincia, pues consideraba funda-
mental la generacién de centros de ensefianza,
centros plurales, abiertos a todas las influencias y
corrientes intelectuales de la época, como parte
de la politica de descentralizacién cultural. De esa
manera, a partir de 1955 se inicié la fundacion
de institutos regionales de Bellas Artes, sumando
alrededor de veintitrés, de entre los cuales, desde
ese ano se citaban como “modelos en su género”
los institutos de San Luis Potosi y de Veracruz.'®

1> AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".

¢ Judrez, “Institutos”, p. |1.
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los primeros anos del IPBA

Respecto a la trayectoria del IPBA es importante

estudiar sus primeros afnos, pues segun
testimonios orales y escritos, esos definen
una época sobresaliente en el desarrollo
artistico en San Luis Potosf, particularmente
concerniente a las artes plasticas. Sin embargo,
es necesario aclarar que en tiempos anteriores
hubo manifestaciones artisticas relevantes,
como la produccién de trabajos de Villalpando,
entre otros, asi como etapas posteriores a los
primerosanosdefundacionquefueronimpresos
con logros importantes. En este sentido, la
denominada “época de oro” en el quehacer
dentro del IPBA, ha sido parte de un proceso
de construccion ideoldgica de un determinado

tiempo histérico. Como veremos mas adelante,

27

en las Ultimas décadas y especialmente en el
Ultimo lustro, han surgido propuestas que
contienen elementos de alta calidad artistica y
que se encuentran en una busqueda formal e
informal nutrida de tendencias internacionales.

Entre la Escuela Dominical
Correay la busqueda de un
lenguaje

Antes de iniciar una exploracion mas a fondo
sobre la gestacion del IPBA, es interesante
hacer una revisiéon a vuelo de pdjaro sobre
algunos antecedentes en la docencia y promo-
cién artistica en San Luis Potosf en el siglo XX.
Estos se encuentran en la Escuela Dominical
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Alberto Correa, albergada en la Escuela Tipo,
fundada y dirigida por Adolfo P. Lira, junto
con la maestra de pintura Amanda Martin del
Campo. Aunque dicho centro se disolvié a los
tres afos de instalado, constituye un referente
significativo de la primera mitad del siglo XX.

Otro indicio es la Academia Zamenhof,
donde se ensefiaba esperanto, el idioma inven-
tado por el doctor Luis Zamenhof con la finali-
dad de que sirviera de lengua universal. En ese
recinto también se ensefiaban otras lenguas, asf
como pintura, literatura, musica y ensayo filo-
sofico. Ese proyecto sobrevivié mas de un lus-
tro, termind justo cuando fallecié su fundador.

Hubo también una sucursal de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR),
fundada por el escultor Juan M. Lopez; pero
tuvo una corta vida debido a su ahogamiento
“bajo el cargo de simpatias marxistas”. Seglin
Gamboa Cantdn, “en ese tiempo habfa una
gran preocupacién de tipo social. Ademas,
con raras excepciones, la mayorfa buscabamos
una sociedad ideal, donde la riqueza se repar-
tiera equitativamente. En cuanto al aspecto
plastico, habfa una vida muy intensa. La LEAR
propiciaba frecuentes reuniones donde uno
tenfa la oportunidad de ofr hablar a personas
muy dotadas, como el caso de Siqueiros,
quien era un orador nato. Entonces podfamos
asimilar con mucha facilidad sus ideas, sus

Era una vida sumamente intensa”.”

Cursos.

Una escuela de musica —de nombre adn
desconocido— operaba a espaldas del Palacio
de Gobierno, bajo la direccidon de Leobardo

Gonzélez, pero igualmente fracasé.'® Después

—EX-LIBKle/~

JESUS MEJIA VIADERD

Exlibris de Jesiis Mejia Viadero con la imagen de su esposa Luz Gutiérrez,
autoria de Fernando Leal, AHESLP

"7 Entrevista Raul Gamboa Cantén, en Ojeda, “De Mérida”, p. 34.

18 Alvarez Acosta, “25 aniversario”, pp. 26-28.
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aparecié la “bohemia potosina”, aunque con
otra linea. Era un grupo de artistas, escritores,
poetas, escultores e intelectuales de la déca-
da de los cuarenta, que sobrevivié por varias
décadas. En el recién abierto Café Tupinamba,
de Samuel Wong, ubicado en la primera
calle de Los Bravo, frente a los portales del
Palacio del Ayuntamiento, fueron realizadas
las “Cenas Bohemisas’, que tenfan lugar el Ul-
timo sabado de cada mes, al filo de las nueve
de la noche. Se congregaban los dibujantes y
pintores Luis Chessal, José Jayme —“pintor
malogrado y poeta suicida gran tesoro escon-
dido, casi ignorado, pese a la predileccién de

9 Fernando Leal, Manuel

Carlos Pellicer™—,
Reyna y Emiliano Sanchez Davalos; los escri-
tores Manuel Calvillo, Maria Amparo Davila,
Jests Medina Romero, Jesis Mejia Viadero,
José Francisco Pedraza, Felix Dauajare, José
Francisco Pedraza, Ana Marfa Pinal, Pedro
Rodriguez Zertuche, Concha Urquiza; los
escultores: Joaquin Arias, Domingo Biaggi,
Everardo Hernandez y Juan M. Lépez; ademas
de Ernesto Baez Lozano, Antonio Pizzuto Rubio,
Antonio Prieto Laurens, Francisco Sandoval
Navarro y Belisario Siller Farfas, entre otros.

No era una asociaciéon legalmente consti-
tuida, pero sus integrantes, como Luis F. Nava,
Joaquin Arias, Fernando Leal y Juan Blanco, en-
tre otros, llevaron a cabo proyectos artisticos y
culturales en la capital potosina. Seglin Medina
Romero, “los noctivagos, o mejor dicho noc-
tivagos, acostumbrabamos ir todas las noches
al Tupinamba”.?® Oficialmente la bohemia se
llamaba Centro Cultural Potosino, publicd un

Caricatura de Jests Mejia Viaderpieo, anonimo, AHESLP

Reyes, “Expresidn artistica”, pp. 121-122; Alvarez Acosta, “25 aniversario”, p. 27.
2Medina Romero, “Bohemia potosina’, pp. 22-23.
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(Caricatura de Ana Maria Pinal, poeta, anénimo, AHESLP

pequefo periédico mensual conocido como
Bohemia, antecedente de Letras Potosinas, en
cabezada por Luis Chessal. A ese fendmeno,
es dedir, el de la congregacién de personajes
de la vida artistica, cultural e intelectual de
San Luis, le siguieron otros como el creado
por Rosario Oyarzun antes de ser designada
directora del IPBA. De la agrupacién “delic-
tuosa” —como no en pocas ocasiones se le
llegd a nominar— figuraron otros proyectos

Rl

como el grupo surgido a partir de la creaciéon
del Instituto en la década de los cincuenta.

Bajo la estatua de Mercurio,
junto a la esquina vigilante de
Zeus

Como ya se havisto, el IPBA se gestd en 1955 a
partir de las politicas culturales de descentraliza-
cién impuestas durante el sexenio presidencial
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(Caricatura del Doctor Francisco Padrén Poyou, anénimo, AHESLP

de Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) vy del
periodo de gobierno estatal de Ismael Salas
(1949-1955), politicas sustentadas en la crea-
cién de instituciones fuera del area apoderada
por artistas, politicos y agentes culturales.

La participacion de Miguel Alvarez Acosta,
entonces director general del INBA fue fun-
damental en ese proceso. Su interés en la
descentralizacion facilitd la implantacién  del
Instituto, pues encontramos entre sus antece-
dentes que nacid en San Luis Potosi, estado del
cual también fue gobernador sustituto en 1939.
Fue un personaje egresado de la Benemérita
Escuela Normal del Estado de San Luis, for-
mado como abogado en la UASLP. Antes de
partir a la Ciudad de México, fue agente de

* Pefialosa, “Elogio”, p. 13.

(Caricatura de Miguel Alvarez Acésta, anénimo, AHESLP

Ministerio PUblico, juez de primera instancia
en Matehuala, magistrado y presidente del
Supremo Tribunal de Justicia. Después fue
cénsul y embajador por mas de doce afios. Su
vinculo con las artes se afianzo al fundar varias
galerfas de arte, orquestas y revistas, talleres de
escultura, pintura y serigrafia, escuelas de arte-
sanfas y lauderfa, asf como una escuela de mu-
sica en Villa de Reyes.?' Tiempo después dirigid
la méaxima casa de estudios de artes en México.

Como parte de las estrategias descentrali-
zadas con la formacion de institutos regionales
de bellas artes, el INBA gestiond directamente
con el gobierno de Ismael Salas para concretar
el proyecto estatal, formalizado en julio de
1955.22 Una de las primeras tareas a realizar

22ZAHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. "Varios”, Algunos datos sobre la fundacién y actividades del IPBA, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potosi, |1 de septiembre de 1962.
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Leobardo M. Gonzalez, Miguel Alvarez Acosta, y Francisco Padrén Poyou,
1955, AIPBA

Francisco Padrén Poyou y Miguel Alvarez Acosta, 1955, AIPBA

BINBA, Memoria 1954-1958, p. H 36.

fue la eleccion del director; Miguel Alvarez
Acosta propuso inicialmente la designacion de
un coordinador del futuro IPBA, que tuviese
“proyeccidn enciclopédica en lo que se refiere
al arte”, enfatizando que el mejor candidato era
Jestis Mejia Viadero. Sumado a este concepto,
el pensamiento general para el nombramiento
de dichos directivos parti® de considerarlos
“ELEMENTOS DE PECULIAR FISONOMIA
que hay siempre en provincias, con estima-
cién social, con dinamismo e imaginacién, con
conocimientos mas o menos generales sobre
todas las bellas artes”;”® se buscaban “personas
con una vision mdltiple de la cultura y de un
conocimiento general de todos los idiomas del
arte, situaciones que también se daban en ar-
tistas militantes de indudable ilustracion; de aqui
que, por regla general la asignatura de Historia
del Arte quedaba a cargo del director”.* Parte
de esa personalidad caracterfstica buscada por
el INBA para ocupar la coordinacién la tenfa
Jests Mejia Viadero, pues era una persona que
hablaba inglés, francés, aleman, ruso, italiano,
hebreo, entre otras lenguas. Ocupd diversos
cargos publicos en distinto tiempo.?® Ese per-
sonaje nacié en san Luis Potosi. Se recibié de
abogado en la Universidad Autébnoma de San
Luis Potosi en 1939,% profesion que favorecié
su desempefio posterior. Se caracterizaba
por su puntualidad y su amabilidad. Entre las
actividades relevantes que de alguna manera lo

2 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".

% Juez Menor; Defensor de Oficio; Agente del Ministerio Piblico Federal en diversas adscripciones; Sub-procurador
de Justicia; Procurador Interino, Primer Vocal y Sindico del Consejo Municipal, Secretario del Ayuntamiento; Apo-
derado e inspector de solvencia en el Nacional Monte de Piedad, sucursal San Luis Potosf, durante cinco afios, hasta
que fue designado Magistrado del Tribunal Superior de Justicia; Oficial Mayor del Gobierno del Estado; Director de
Educacion Publica, Vice-rector y Rector Interino de la UASLP.

2 AJMV, exp. Unico, Certificado de la carrera de Abogado de Jests Mejia Viadero. UASLP, 13 de mayo de 1952.

Examen |1 de febrero de 1939.
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encaminaron a la direccion del IPBA fue haber
fundado la Alianza Francesa en San Luis Potosf,
de la cual fue presidente durante cinco afos
consecutivos. Recibié las “Palmas Académicas”
por el gobierno de Francia. Hizo un viaje de
1952. Sus
vinculos y relaciones politicas posibilitaron que

estudios financiado en otofio de

representara al gobernador en actos como el
aniversario de la integraciéon de las Naciones
Unidas.?” Sus vinculos se cimentaron en el dm-
bito cultural en ese periodo, haciéndose cargo
de exposiciones como la muestra pictdrica
del artista hidrocdlido Guillermo Fritsche, en
la Sala German Gedovious, presentada por la
Asociacién Cultural Potosina, presidida enton-
ces por José Antonio Murillo Reveles.?® El perfil
sustentado en sus actividades e intereses, le do-
taron de la personalidad buscada por el INBA
paradirigir el instituto regional en San Luis Potosf.

El director nombrado informarfa sobre
las necesidades del plantel, mismas que irfan
resolviendo el Gobierno del Estado y el INBA,
hasta dejar establecida y bien basada la calidad
de la ensefianza estética en San Luis Potosi.
En ese momento Mejia Viadero informd que
harfa saber al presidente de la Republica de las
facilidades que dio el gobierno estatal para la
creacidn de la escuela, afirmando que las pro-
mociones que hacia a ese respecto, no eran
sino el cumplimiento de la funcién nacional del
Instituto que dirigfa, con la obligacién personal
de servir al Estado.”” Por otro lado, Ismael
Salas manifestd acuerdo total en que Mejia

27 E| Heraldo, San Luis Potosf, 24 de octubre de 1954.
2 AIMV, exp. Unico, Recorte de periddico sin consigna-
cién periodistica, 5 de mayo de 1954.

¥ E| Heraldo, San Luis Potosf, | de mayo de 1955.
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Fachada del IPBA, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes
1958-1964, INBA, 1964

Jests Mejia Viadero, AHESLP
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Viadero dirigiera la Institucion; agregd que
era importante garantizar “la existencia de la
Academia de Bellas Artes en nuestro Estado.
La segunda coincide con los propdsitos de
coordinar nuestra accién, para la buena mar-
cha del futuro plantel, por Ultimo, la tercera,
tiene por objeto sefalar las bases de nuestras
aportaciones”*® Antes de que se firmara el
convenio para la creacién del IPBA, el gober-
nador informé que ya se tenfa un “excelente
local enfrente al jardin Hidalgo, que albergaria
las escuelas de danza, artes plasticas (escultura,
pintura, grabado, etc.), y los salones para cla-
ses tedricas, asi como para musica y teatro”.’!

A finales del mes de mayo, el INBA v el
Gobierno del Estado aprobaron por fin y por
unanimidad las clausulas del convenio para el
establecimiento del IPBA, segin informd el
director de esa Institucion, Jesds Mejia Viadero
asu llegada a la Ciudad de México. Declard
que “por vez primera en toda la Republica
se ha creado va la institucidon de tal categoria,
la que vendra a dar un impulso a la cultura y
arte no sdlo en San Luis Potosi, sino en todo
el centro y norte del pais”** El convenio que
dio fundamento a su creacién, realizado inte-
gramente desde las negociaciones iniciales por
la Direccion General del INBA, representd una
clara y concreta organizacién, ademas de una
esquematica estructura técnica y administrativa
de los Institutos Regionales de Bellas Artes. Por
ello, fue tomado como modelo para la funda-
cién de otros institutos regionales en México.

: e e
Escalera de ascenso al IPBA, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes

1958-1964, INBA, 1964

Representaciones teatrales en el IPBA, Memoria del Instituto Nacional de
Bellas Artes 1958-1964, INBA, 1964

3OAIMV, exp. Unico, Ismael Salas, gobernador del estado de San Luis Potosf, a Miguel Alvarez Acosta, director del

INBA, San Luis Potosf, 7 de mayo de 1955.

3LAIMV, exp. Unico, Ismael Salas, gobernador del estado de San Luis Potosf, a Miguel Alvarez Acosta, director del

INBA, San Luis Potosf, 7 de mayo de 1955.
32E| Heraldo, San Luis Potosf, 28 de mayo de 1955.
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Orquesta del IPBA, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes
1958-1964, INBA, 1964

Grupo de clase en el IPBA, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes
1958-1964, INBA, 1964

En los dias de la firma del convenio, Uni-
camente faltaba la resolucién del proyecto en
estudio sobre las aportaciones que tendrfa que
hacer el Gobierno de San Luisy el INBA para el
sostenimiento del IPBA. La ayuda obtenida del
Gobierno del Estado negociada por el INBA
para el IPBA, consistié en el pago de renta del
local donde funciond por varios afios la escuela.
Elinterés de Ismael Salas por el establecimiento
de ese proyecto de alcances no dimensionados
para entonces, tuvo su concrecién en laidea de
incrementar actividades culturales en el marco
del quehacer y de imagen politica estatal, pues
al gobernador le preocupaba que “faltandome
tan sélo dos meses para terminar mi gestion
gubernativa, tengo un empefo especial en dejar
fundada y cimentada esta obra de mi Gobierno,
que viene a redondear y a completar el progra-
ma de desarrollo cultural que me propuse rea-
lizar en bien de nuestra Provincia”.* Por otro
lado, la politica cultural nacional contemplaba
la vinculacion con los gobiernos estatales como
bandera electoral, pues consideraba que la “sa-
turacién popular creaba la atmésfera propicia,
confirmaba simpatfas en el Mandatario de la
entidad, que aceptaba no solo cumplir con los
términos del convenio respectivo, sino esme-
rarse en lograr los indices mayores del apro-
vechamiento a sus gobernados”** Parte de la
estrategia politica considerd visitas frecuentes
e inesperadas del gobernador en el Instituto,
asf como diversos espacios para la muestra
de avances del IPBA, particularmente las pre-
sentaciones escénica o en las muestras de la
plastica y la gréfica del alumnado; de acuerdo

3 Circular, julio de 1955. Ismael Salas, gobernador del estado de San Luis Potosi.
S AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
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de 1955

3 E| Heraldo, San Luis Potosf, 22 de mayo de 1955.
3 E| Heraldo, San Luis Potosi, 22 de mayo de 1955.
3" El Heraldo, San Luis Potosi, 5 de junio de 1955.
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a los testimonios generaba una caracteristica
impresa en la trayectoria de los institutos re-
gionales, que también significé una vertiente
en la arena de discusiéon cultural y artistica.

En las semanas previas a la deseada inaugu-
racion planificada para el 31 de agosto, se dieron
una serie de rumores, especulaciones, criticas 'y
debates periodisticos que manifestaban el gol-
peteo de la politica cultural local. En la prensa
de la época se lefan declaraciones y afirmacio-
nes diversas. Algunas de ellas mencionaban:
“‘qué bueno que el licenciado Mejia Viadero se
ha hecho cargo del Instituto Potosino de Artes
Plasticas, porque la verdad ya se estaba que-
mando antes de nacer, con ese grupito oficioso
que le resultd dizque muy amigo de Alvarez
Acosta [...] pero se fue a México y veremos a
su regreso [..] se acabaran los avorazamientos
[...] y sobre todo las ofensas a personas que
merecen nuestra estimaciéon, como nuestra
dilecta amiguita Martha Gonzalez Urriza y la no
menos Ninfa Rodriguez”.*> Ademas, se difundia
el hecho de la inauguraciéon de la Escuela de
Danza, sobre muchas preinscripciones pagadas,
entre otras, que se consideraron falsas, afirmé
Mejia Viadero a Argos: “volveré de México y
entonces se acabaran las especulaciones”.*¢ A
principios del mes de junio se considerd que
con la presencia de Mejia Viadero “se han
parado en seco los afanes de muchos que
quieren echar por la borda un proyecto que
tanto prestigio proporcionard a San Luis"¥

La posicion del INBA fue contundente
sobre la imposicién del proyecto ante las espe-
culaciones, rumores y golpeteos, manifestando
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su complacencia por el hecho de que “no
llegaron a dafar su fundacion, todo quedd en
rumores o en prudencia confidencial”. El go-
bernador, no formulé objeciones ni enmiendas
al convenio. El documento quedd firmado el
primero de julio de 1955, fecha en la que juri-
dicamente se institucionalizé el IPBA y “aunque
se procurd que el acto no tuviera resonancia,
la Prensa y el Pueblo de San Luis acogieron

con simpatfa y entusiasmo su fundacién”.?®

(lase de pintura, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes 1958-1964,

El IPBA “nacié pobre pero libre” ;o

Las funciones esenciales del IPBA fueron la do-
cencia, la promocién, asi como la proteccién y
estimulo a la creacion artistica. En lo relativo a la
docencia, se impartirian: danza, artes plasticas,
mUsica, arte dramético y literatura, bajo una
ensefianza elemental y vocacional, sin dejar
de lado completamente el caracter profesional
con miras a crear escuelas superiores con el jui-
cio técnico del INBA, sobre los elementos de
equivalencia y reconocimiento de los estudios
del IPBA, en las escuelas oficiales de arte de la
Ciudad de México. Las tareas de promocion

Taller de pintura mural, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes
recitales, conferencias, seminarios, misiones  1958-1964, INBA, 1964

eran sustancialmente exposiciones, conciertos,

culturales, espectaculos mixtos, programas de
radio, mesas redondas y divulgacidon por medio
de discos, peliculas, libros, folletos, diapositivas
y toda clase de servicios semejantes. La protec-
cién y estimulo a la creacion artistica contempld
el otorgamiento de becas para la produccidn
literaria, musical, pictérica, escultérica y coreo-
grafica, asf como la promocidn de certamenes

38 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
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Taller de artes e industrias populares, Memoria del Instituto Nacional de
Bellas Artes 1958-1964, INBA, 1964

Taller de pintura y grabado, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes
1958-1964, INBA, 1964

¥INBA, Memoria 1954-1958, p. H 38.
“OINBA, Memoria 1954-1958, p. H 40, H 50.
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sobre las mismas materias vy el establecimiento
de premios anuales para el mérito artistico en
las diversas exposiciones. El IPBA proyectaba
a futuro la extension docente a las artes apli-
cadas, técnica fotografica y cinematografica,
folklore, artesanias y lenguas extranjeras.®

Segln el convenio de instauracion, la es-
tructura del IPBA era: un director, un secretario
y un tesorero. El personal docente constarfa de
diversos directores de escuelas o especialidades;
maestros titulares, residentes o locales; profe-
sores auxiliares de grupo o taller. Se tenfa un
organismo auxiliar bajo la figura de un Consejo
Técnico Pedagdgico del Instituto, compuesto
por el director y profesores titulares de las
escuelas, departamentos y secciones, siempre
que se tratara de problemas de caracter general
que afectaban fundamentalmente al Instituto.*

Formalmente instaurado, con la estructura
a media definicién, se continué planificando
y organizando la inauguracién con todo lo
que ello implicaba ante las eventualidades ya
expuestas. El siguiente paso fue la definicién
del claustro de profesores, los recursos, la
infraestructura, en fin, todo lo concerniente
a la estructura del IPBA durante sus primeros
afios. Pasada la etapa ineludible o necesaria,
funcionarfa con todas sus dependencias: artes
plasticas, danza, musica, teatro, oficio litera-
rio, artes aplicadas, “folklore” y arte popular.
Las clases serfan impartidas por profesores
competentes y de reconocida capacidad del
INBA, los llamados misioneros que serfan
hospedados vy alimentados en el Internado de
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Primaria Damian Carmona. Sus actividades se
extenderfan a todos los municipios del estado
y a lugares donde existiera una “palpitacion
por el arte”; se formarfan delegaciones mu-
nicipales y se les darfan todas las facilidades
necesarias para que desarrollaran su vocacion.

Eran tiempos de carreras, presiones,
decisiones, muchas de ellas hechas al va-
por, de revisidon de calendarios y agendas de
personalidades de la cultura local y nacional.
También debia resolver aspectos relaciona-
dos con servicios como la instalacién de una
linea telefénica, y la reduccién de impuestos
para los profesores, solicitada a la SHCP,
pues una ‘institucién de esa naturaleza no

tenfa obligaciones fiscales, por lo que [se] so-
4|

licitaba exencidn de impuestos a la misma

Una de las primeras necesidades a solven-
tar fue la falta de “equipaje” para las diversas
escuelas. Se resolvié que dependiendo del
resultado que se tuviera y estudiando el citado
convenio, se buscarfa un local mas adecuado
del que ya gozaban. Mientras tanto seguiria
funcionando el ubicado en la esquina de las
calles de Venustiano Carranza y Allende,”
frente a la Plaza de Armas, a un costado del
Palacio de Gobierno, “precisamente bajo
la estatua de Mercurio” disefada por Jean

Bologne, “junto a la esquina vigilante de
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Zeus"® es decir, frente a los ojos vigilantes del
Estado. Los planes para el IPBA contemplaban
ademas los servicios de una biblioteca, publi-

caciones y el patrocinio de eventos culturales.
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de junio de 1955.

« El Heraldo, San Luis Potosf, 28 de mayo de [955.
“ Alvarez Acosta, “25 aniversario’, p. 26.

Alvarez Acosta bautizé a los profesores
que se desempefiaron en provincia como
“maestros  misioneros”, particularmente los
formados en la Ciudad de México, cuyos obje-
tivos eran la docencia intensiva en los distintos
centros provinciales. El INBA proporciond ini-
cialmente al IPBA de dos profesores residentes
de escultura y pintura y doté de un misionero,
que permanecerfa tres meses, también un
profesor residente de danza, y otro misionero
que durante tres meses impartiria ensefanzas
en dicha materia. Anuncié que en breve seria
enviado un profesor de musica, que con otro
que designara el Gobierno del Estado, se im-
partirfan conocimientos de esta disciplina; ade-
mas se formarfa la orquesta infantil. También
se designarfa al profesor Rafael Villegas para
encargarse de la direccién de la ensefanza
dramatica en la misma escuela, asi como en
Guanajuato y Aguascalientes. De esa manera
los primeros profesores misioneros que envié
el INBA, fueron, el pintor José Gordillo para
pintura, dibujo y grabado; la bailarina y co-
redgrafa Eunice Arriaga para danza y el Ballet
y de la propia ciudad de San Luis, el profesor
escultor Joaquin Arias, “que por igual impartia
modelado que iniciaba a sus alumnos en el
manejo del cincel, el uso de materiales pétreos
y procedimientos de fundicién; para atender la
especialidad de musica, se designd al violinista
potosino José Gonzalez, que sdlo ensefaba
instrumentos de cuerda, auxiliado por el che-
lista Marmolejo y un ayudante de solfeo”*

AJMV, exp. Unico, Jestis Media Viadero al director del Impuesto sobre la Renta, de la SHCP, Ciudad de México, 20

“AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
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Es importante mencionar que las acti-
vidades del IPBA iniciaron antes de su formal
inauguraciéon. Los proyectos comenzaron a
cuajar, como el de la maestra Eunice Arriaga,
quien después de permanecer durante unos
dias en San Luis Potosi tuvo que regresar
a la Ciudad de México para arreglar asun-
tos familiares y poder establecerse en San
Luis Potosf, con la finalidad de incorporarse
a la ensefianza de la danza en el Instituto.

Las inscripciones para las Escuelas de
Artes Plasticas y Danza se abrieron a prin-
cipios de junio, es decir, algunas semanas
antes de la inauguracion y fueron cerradas en
vista de la gran cantidad de alumnos inscri-
tos. Pero se decidié volverlas a abrir dada la
enorme cantidad de personas que deseban
ingresar “para cultivarse en cada una de

las diferentes artes que alli se impartiran.”®

Por lo anteriormente expuesto, y para
corresponder al creciente entusiasmo
del publico que cada dia se muestra
méas sediento de cultura, el director del
mencionado instituto y los maestros, sin
preocuparles el esfuerzo vy el trabajo extra
que un mayor nimero de alumnos repre-
senta, estan dispuestos a laborar hasta el

maximo por la cultura y el arte potosinos.*

El 21 de junio iniciaron las actividades del
Instituto, es decir, mds de un mes antes
de su real apertura y formal inauguracion,

*E| Heraldo, San Luis Potosi, 7 de junio de 1955.
6 £l Heraldo, San Luis Potosi, 7 de junio de 1955.
*El Heraldo, San Luis Potosf, 21 de junio de 1955.
8 £l Heraldo, San Luis Potosi, | de julio de 1955.
“ AHESLP, IPBA, leg. 1955.1, exp. “Varios”,

40

especialmente las clases de Danza y Ballet,
entonces impartidas por Eunice Arriaga.” La
Escuela de Dibujo, Pintura y Escultura tam-
bién estaban funcionando a pesar de la falta
de mobiliario total, pues hasta ese momento
sélo se habfa recibido una parte del requeri-
do. La Escuela de Mdsica era la que no habfa
iniciado; se hacfan los preparativos necesarios
para el saldén que ocuparfa, iniciativa a la cual
se sumaron profesores y alumnos inscritos.

Fue hasta el mes de julio que la prensa
de la época difundié en una nota periodistica
titulada “Hoy se iniciaran formalmente las clases
de Artes Plasticas’, la institucional puesta en
marcha del los proyectos del IPBA, el | de julio:

el dia de hoy se iniciardan formalmente
las clases de artes plasticas y danza en
el Instituto Potosino de Bellas Artes,
continuando abierta la matricula hasta
fines del mes de julio, en cada una de las

cétedras de dibujo, escultura y danza.*®

Ese mismo dia, Miguel Alvarez Acosta in-
formd al licenciado Hugo Margain, (director
general del ISR, SHCP, México) que el IPBA
quedd creado a partir del | de julio, ha-
biendo regido la creacidn, funcionamiento y
organizacién por el memorando de 23 de
mayo, que contenfa los puntos del conve-
nio aprobados por las entidades fundadoras
(Gobierno del Estado, INBA), y que Jesus Mejia

Viadero fue nombrado director.”® La prensa
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ilustraba el encanto por una institucidon de esa
naturaleza subrayando su importancia social.

el beneficio que para la ciudad de San Luis
representa esta institucion es verdadera-
mente incalculable, ya que en mas de 3
siglos de vida cultural, nunca se habfa em-
prendido en pro de la cultura y las bellas ar-
tes una tarea de tal naturaleza. Los Ultimos
adelantos de la técnica, los mejores maes-
tros de la republica mexicana y una perfecta
organizacién, constituyen las caracteristicas
principales del mencionado centro de arte
y cultura. Como todos sabemos, San Luis
es cuna de artistas, poetas, musicos y en
general, hombres de cultura extraordina-
ria, siempre ha figurado en primer lugar
entre los estados positivamente cultos.®

Prisas, presiones y adaptaciones fueron el dia
a dfa en esos primeros momentos del IPBA. El
dia de apertura de clase, “cortinajes, espejos,
barras de apoyo y barniz del piso, han quedado
terminados hasta hace unas cuantas horas, por
lo cual no se ha podido dar principio con mas
anticipacion como  hubiéramos deseado”.”'

Por su parte, Mejia Viadero explicdé que
en la reconstruccion vy readaptacion del edi-
ficio se trabajaba con mucho entusiasmo,
a tal grado que los jovenes estudiantes de
dibujo y pintura del citado plantel colabora-
ron en la restauracion de puertas, ventanas y

, San Luis Potosi, 17 de junio de 1955.
, San Luis Potosi, 21 de junio de 1955.
, San Luis Potosi, 21 de junio de 1955.
, San Luis Potosi, 21 de junio de 1955.
, San Luis Potosi, 21 de junio de 1955.

41

muros, esos “jovenes aficionados al arte que
por medio de esta Escuela de Bellas Artes
pueden llegar a ser grandes maestros”.>

Con la recién apertura del IPBA se hablaba
de que la sociedad potosina habia “tomado
la cosa como suya’, pues consideraban que
“desde el punto de vista espiritual [era] un
templo dedicado a las Bellas Artes, orgullo
y honra de la muy culta ciudad de San Luis
Potosi”.>* Es decir, el discurso periodistico ofi-
cioso remarcaba la importancia de la Institucién

en el proyecto politico respecto a la cultura.

Todos estos elementos son indispensa-
bles para que toda institucién funcione en
una forma equilibrada y perfecta, ahora
sélo se precisa de la cooperacion general
de todas las clases sociales, afin de que
reconozcan y vean que este instituto, no
sélo el plantel en el que se va a tomar tal
o cual clase como una diversién o gusto,
sino desde el punto de vista practico;
como el primer escaldén para emprender
una carrera artistica en la que pueden
conquistar, fama, dinero y un nombre
que prestigiara a nuestro Estado natal.**

Se consideraba como “honra y prestigio de los
hombres que en las diferentes manifestaciones
del arte, han colocado a nuestra Patria Chica
en un lugar connotado de la cultura nacional.”

Era parte de la descentralizacion de la cultura
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Reunin de Jesiis Mejia Viadero, ca. 1955

Manuel Frias, pintor regiomontano presidente de la asociacion de pintores
libres de Monterrey durante la exposicion 32 Paisajes”, presentada por

la UAP. Lo acompaiian los pintores Dr. Manuel Hernandez Muro, Manuela
Reyna, Alfonso Serment, Jests Gonzalez Sanchez, Jenaro Gonzélez Barajas,
Luis Chessal. Letras Potosinas, afio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126

5 Alvarez Acosta, “25 aniversario”, p. 26.
% El Heraldo, San Luis Potosi, | de julio de 1955.

tan en boga, asociada a ideales nacionalistas
plasmados en el arte. Tendencia que de alguna
manera estuvo imbuida durante los primeros
anos del IPBA. La escuela se abri® con caren-
cias espaciales propias del edificio designado
para las clases, especialmente para las artes
plasticas y la danza; los proyectos de musica y
arte dramatico quedaron pendientes, debido
a la falta de recursos financieros que pudieran
garantizar su puesta en marcha. Por ello, se ha
mencionado que “El IPBA nacié pobre pero
libre, nadie impidié las edificaciones del espiritu
que empezaba a reconstruir los dias enfermos
y trabajaba en minimos espacios, con la rica
influencia de la pobreza deseosa e inspirada”.>®
El recién nombrado director expresd:
que aun cuando las clases ya se ha-
blan iniciado con anterioridad,
habfan

vista de las deficiencias con que con-

no se
principiado  formalmente  en
taba el local en mayorfa constructiva.®’

Es decir, prevalecia la escasez pero gobernaba
el entusiasmo, como sucede con la mayorfa de
los proyectos de caracter cultural y artistico,
los cuales no reciben recursos econémicos
suficientes pero funcionan como banderas
de promocién politica interna y externa.

Como un evento institucional y como
predambulo a la inauguracién, las autoridades
oficiosas encabezadas por el gobernador
realizaron un recorrido por las instalaciones
del edificio el dia de su formal apertura, con

la finalidad de conocer de cerca los “casi
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insignificantes detalles de que carece la misma
»58

institucién.”® Los preparativos  continuaron
bajo la orquestacidon de Mejfa Viadero, ya que
el esperado evento inaugural estaba planificado
para el 31 de julio, fecha en la cual se contarfa
con la presencia de Miguel Alvarez Acosta,
Magda Montoya y el gobernador Ismael
Salas, entre otras personalidades.”® Para ello
se disefid una “Exposicidon de Arte Regional
Potosino”, convocando con antelacién a los
diferentes municipios que con “suma facilidad
pueden enviar sus exponentes que serviran
para poner una nota de belleza y colorido”.®°
Es decir, privaba la idea de combinar la ense-
flanza y practica de las artes con artes conside-
radas menores, en ese caso de las artesanfas.

Sin embargo, la anhelada inauguracién
se retrasd por causas desconocidas. Los co-
mentarios vertidos al respecto no eran muy
esperanzadores, incluso se llegd a aseverar
que “como cuando ‘un nifo nace muerto” asf
se aplica la analogfa al IPBA, porque cuando ya
iba a inaugurarse en forma brillante, le cortaron
las alas y se cayd; ahora para levantarlo no va
a ser muy facl"®" Esa situacion perdurd por
semanas, pues a mediados del mes de agosto
aun no se fijaba una fecha oficial exacta. Se
extendié el rumor de conflictos en el dambito
de la politica cultural local y nacional, ya que se
cuestionaba: “{Serd que no es grata la presencia
del Lic. Miguel Alvarez Acosta en San Luis?".¢2

Para el mes de septiembre, los comenta-
rios en torno a la inauguracidon se mezclaban

8 £| Heraldo, San Luis Potosf, 2 de julio de 1955.

? El Heraldo, San Luis Potosf, 14 de julio de 1955.
0 £l Heraldo, San Luis Potosi, 14 de julio de 1955.

¢V El Heraldo, San Luis Potosi, 7 de agosto de 1955.
2F| Heraldo, San Luis Potosf, 14 de agosto de 1955.
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LIC. JESUS MEJIA VIADERD

DIRECTOR DEL
INSTITUTD POTOSINO DE BELLAS ARTES .
INVIERND 1955-56

Invitacion a funcion de fin de cursos del IPBA. 1955-1956. AHESLP
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El escultor Joaquin Arias, dirigiendo la escuela de escultura del IPBA.
Letras Potosinas, afio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126

con apreciaciones asociadas a la politica local
y nacional, enfrentamiento de grupos e inte-
reses personales: “Hay politica de fondo vy
lo que es peor han perjudicado a San Luis
grupos demagogos que han intervenido
[...] menos mal que estd en buenas manos
de nuestro amigo Jesls Mejia Viadero, al
margen de todos esos lios bastardos.”

En medio de criticas, planes creativos,
definicién de politicas institucionales locales y
nacionales, arrancé motores el IPBA, justo en
el decenio comprendido entre 1955 y 1965,
en un contexto nacional caracterizado por el
primer reconocimiento internacional de José
Luis Cuevas y la inauguracidon en 1958 del
Museo de Arte Moderno en la Ciudad de
México, que significé un cambio importante en
el énfasis cultural: “del muralismo socialmente
dirigido al publico y patrocinado por el gobier-
no, a la propiedad privada del arte y al incre-
mento de un mercado artistico interno que

complacia a la clase media local y al comercio

3 E| Heraldo, San Luis Potosi, 4 de septiembre de 1955.
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Convivio ofrecido por Praspero Olivares Sosa, donde asistieron los caricatu-
ristas Freyre, Audifred, Quezada, Guasp, Isaac, y periodistas de Excélsior y
Novedades de ESTO de la C.G.V, periodistas de los diarios potosinos Radl H.
Vazquez, Sergio F. Lopez, José G. Rojas y el artista escultor Joaquin Arias,
que recibio amplio elogio, asi como los pintores Lorenzo Guerrero y Casso
Soria. Letras Potosinas, afio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126

Arcelia Farfan y Luis Alonso, en el Ballet “Boda en el Pueblo”, Letras
Potosinas, aiio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126
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turfstico”.®* En ese contexto histérico, el IPBA
transcurrio sus primeros anos de bdsqueda en
la definicidn de un esquema docente y de pro-
duccién que cristalizd en importantes eventos
en la década de los sesenta. No obstante, es
importante conocer otros aspectos de rele-
vancia en torno a los primeros afios del IPBA.

Las primeras instituciones en provincia
estuvieron dotadas de centros de docencia o
“Escuelas” en artes plasticas, musica, arte tea-
tral y danza. Los programas impuestos fueron
aimagen y semejanza de los de Bellas Artes de
la Ciudad de México, reconocidos por el INBA
y por la SEP. Las actividades de cada Escuela
del IPBA se organizaron en la famosa “Casa del
Mercurio” —que en tiempos anteriores fue
sede del Banco del Centro de San Luis Potosi—,
donde el corredor lucfa los cuadros al éleo v las
acuarelas ya realizadas hasta ese momento.®
SegUn los testimonios, dicha construccion care-
cfa de una infraestructura adecuada y de acuer-
do a las palabras de Miguel Alvarez Acosta,
“su instalacién fue precaria, incdmoda, pero
apasionada y activa. El Gobernador Antonio
Rocha Cordero le dio el recinto mas grandioso
y funcional de todo el pais™® afios mas tarde.
Pero en ese entonces contaba con |7 espacios
distribuidos de la siguiente manera: Salén de
danza; Vestidor; Aula de musica; Direccion;
Laboratorio de artes plasticas, seccién de
técnica fotografica; Impresion de grabado;
Almacén; Salén de vaciados; Escuela de mode-
lado y escultura; Patio de pintura de caballete;
Exposiciones y subastas periddicas; Saldon de

¢t Goldman, Pintura mexicana, p. 51.
Judrez, “Institutos”.
6 Covantes, “Raul Gamboa”.
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El caricaturista Luis Chessal muestra la caricatura el director del INBA,
Miguel Alvarez Acosta. Estan ademas Alberto Isaac, Prospero Olivares
Sosa y Carlos Isunza. Letras Potosinas, afio XV, julio diciembre 1957, ndm.
125-126

dibujo; Aula de pintura; Aula de musica; Saldn
de grabado; Patio de tallas (cantera y made-
ra); Bafo para hombres; Bafio para mujeres.

Ese simbdlico edificio era insuficiente para
el nimero de alumnos inscritos. Por ejemplo,
el taller de pintura estaba instalado en un
reducido patio con un espacio de poco mas
de un metro cuadrado cada alumno, que era
insuficiente para albergar un caballete. Tanto
directivos, profesores y alumnos tuvieron que
ingenidrselas para convertir aquellos espacios
en areas de trabajo, “y pronto quedaron dispo-
nibles”, un gran salén de barras y espejos para
las clases de danza; el espacioso vestibulo se
inundé de caballetes y restiradores; un vasto
salén se destind a escultura y en el segundo
patio se instalé uno para ceramica y terra-
cotas; se tuvieron que combinar los horarios
para impartir en el mismo espacio, clases de
actuaciéon y nociones de literatura elemental e
historia del arte; en el saldn cerrado vy lateral,
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Celestino Gorostiza, jefe del departamento de teatro del INBA, en platicas
al alumnado de la escuela de teatro del IPBA. Presentes: Jorge Adalberto
Vazquez, secretario titular del INBA, Lic. Miguel Alvarez Acosta, y

Lic. Enrique Galindo, maestro de la escuela de teatro del IPBA, Letras
Potosinas, aiio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126

Escuela de Misica del IPBA, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes
1958-1964, INBA, 1964

las clases de cuerda y piano y solfeo en un
breve espacio posterior; al terminar la escalera,
estaba la oficina del director y su secretaria.”’

Para remediar la estrecha situacion, Manuel
Lépez Davila, gobernador del Estado (1961-
1967), cedid un terreno para edificar un nuevo
espacio “faltando solamente los medios econd-
micos para llevar a cabo su construccién”.®® Lo
cierto es que frente a las carencias del edificio
que albergd por anos al IPBA, es innegable el
hecho de que en San Luis Potosi se concretd
un Instituto donde se impartian disciplinas
artisticas y labores artesanales, lo que definié
una transformacién en el propio quehacer en
San Luis Potosf durante décadas. Es menester
mencionar que muchos de los institutos regio-
nales fracasaron en el corto y mediano plazo,
segun el criterio aplicado por el INBA “se han
eliminado centros cuya labor era tan reducida
que no podria dar ninglin fruto.”® No obstante,
“el IPBA se constituyd como uno de los mas
fuertes”’® Un aspecto de suma importancia,
fue la experiencia de Mejia Viadero en el am-
bito de la docencia, pues fue profesor de una
variedad de asignaturas en la UASLP, entre las
que destacan historia del arte e idiomas.”" Su
andadura por las aulas y los espacios de ne-
gociacion politica posibilitaron la permanencia

¢ AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
8 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”. Dos hojas sueltas fechadas el 4 de marzo de 1964, San Luis Potosf.

“INBA, Memoria 1964-1970, p. 139
Judrez, “Institutos”.

TAIMV, exp. Unico, Manuel Nava, rector de la UASLP, a Jests Mejia Viadero: Nava le dio a Vuadeor el nombra-
miento de profesor encargado de la catedra de historia del arte, 16 de abril de 1956 y 1957. Ademds las catedras
impartidas en la UASLP: Bachillerato: Introducciéon al estudio del Derecho, Geografia Humana, Historia del Arte,
Geograffa de México, Introduccion a la Filosoffa; en Jurisprudencia: Derecho Internacional Piblico, Derecho Penal,
Teorfa General del Estado, Sociologfa. En Ingenierfa y Fisica: curso de aleman. En Medicina: Antropologfa Social y
Medicina Legal. En Enfermerfa: Antropologfa Social, en Comercio: Problemas Econdmicos de México.

En Economia: Economia Vital.
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Aspecto de la salaen la expogicién, Letras Potosinas, aio XV, julio
diciembre 1957, nim. 125-126

hia L RS
La danza de los matlachines del Internado Damidn Carmona, que tomaron
parte en Boda en el Pueblo, Letras Potosinas, afio XV, julio diciembre 1957,

ndm. 125-126

2INBA, Memoria 1954-1958, p. H 5.

del Instituto en el contexto nacional durante
dos afios que estuvo al frente de la direccién.

El IPBA recibia subsidio del Gobierno del
Estado para el alquiler del edificio que tenfa un
costo de mil pesos, asi como para el sosteni-
miento de varios profesores, del director y de
la taquimecandgrafa, con un monto total de
3,100 pesos hacia 1955. El INBA proporciona-
ba recursos para sufragar los gastos de otros
profesores, de auxiliares y de un contador.”
Ademas de ese recurso, Mejia Viadero buscaba
patrocinadores para que hicieran donativos al
Instituto,”? de acuerdo al convenio firmado el
| de julio, que ademas inclufa la obtencion de
recursos por medio de subsidios de otras ins-
tituciones, aportaciones mensuales de patro-
cinadores, cuotas de inscripcidn y colegiaturas
de los alumnos, importe de becas suscritas por
protectores, donativos y legados, productos de
subastas, productos de alquiler instrumental y
otros bienes del Instituto, ingresos por activi-
dades artisticas e ingresos no especificados. El
plan consistid en la exposicidn a los potenciales
patrocinadores sobre la importancia de la labor
desarrollada en el &mbito de la “educaciéon y
la cultura artisticas”; que la institucién se vela
en la “imperiosa necesidad de demandar su
generosa ayuda” donando libros, discos, en-
tre otros, pero incitaba muy especialmente a
personas “que, como usted, se han destacado
mas por el interés que el arte representa en la
educacion y en la formacion personal, habién-
dolo demostrado con su presencia constante
en las salas de espectdculos, exposiciones,
conciertos, etc., y de esta manera hemos

3 AJMV, exp. Unico, Solicitud de patrocinios mensuales de 50 pesos. Julio de 1955.
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Taller de artes plasticas, maestro Luis Covarrubias y Primitivo
Casso Soria, Letras Potosinas, aio XV, julio diciembre 1957,
nim. 125-126

Tabla | Patrocinadores del IPBA, 195574

" AJMV, exp. Unico, “Patrocinadores del IPBA, julio de 1955.
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emprendido esta campafa de ayuda al IPBA
para ampliar el nimero de sus patrocinadores
y protectores”.”> Una pequefia muestra del pa-
trocinio cultural y artistico se ve reflejada en la
composiciéon de la cartera de 1955.7¢ (Tabla 1)

La labor gestora de recursos desplegada
por Mejia Viadero fue reconocida socialmen-
te, formandose un concepto de “quien se ha
valido de las multiples amistades y simpatfas
con que cuenta entre la gente del comercio, la
banca y la industria para dotar de lo necesario
al plantel que ocupa el Instituto””” Por ejem-
plo, los espejos que formaban parte sustancial
de la escuela de danza, asi como los cortinajes
y otros implementos de la institucién, fueron
adquiridos a través de esa estrategia. Otra ac-
cién fue la obtencidn de respaldo institucional
a su alumnado, ya que encontrd férmulas para
otorgar becas para estudiantes considerados

aventajados o necesitados.”®

Una descrip-
tiva y emotiva anécdota de Miguel Alvarez
Acosta relata la historia de un trabajador que

se presentd a Mejia Viadero, se trataba de:

un trabajador vestido aln con sus ropas
de ferrocarrilero. Habfa leido el anuncio y
preguntaba al director, si un obrero podia
apadrinar a un estudiante cubriendo todas
sus obligaciones. Por supuesto, repuso el
Lic. Mejfa: precisamente hay un muchacho
excelente, al que se le va a cumplir su
término gratuito. Es aquel que pinta con
colores de sus compafieros, sobre cartdn,
porque no ha tenido para comprar su tela.

Taller de artes plasticas, maestro Luis Covarrubias y Primitivo Casso Soria,
Letras Potosinas, aio XV, julio diciembre 1957, ndm. 125-126

SAHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. Varios, “Circulares para adquirir donativos’”.
¢ AIMV, exp. Unico, “Patrocinadores del IPBA, julio de 1955.

7 El Heraldo, San Luis Potosi, 26 de junio de 1955.
8 E| Heraldo, San Luis Potosf, 14 de agosto de 1955.
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Llamaron al nifio; brillaron los ojos del
obrero y la felicidad vino a su rostro. Aquel
sefior —dijo el licenciado Mejfa. Desea en-
cargarse de todo lo que necesites para cu-
brir tus inscripciones, tus cuotas mensuales
y los materiales que te indique el maestro.
En otras palabras, él desearfa sertu padrino.
El pequefio habfa acudido triste, pensando
en alguna mala noticia, porque ya conocla
la proximidad de su retiro; asf, ni tiempo
tuvo de revisar, la presencia humilde y el
atuendo laboral de aquel hombre. Sonrié

con timidez y hasta entonces pudo con-
Taller de escultura, Letras Potosinas, vol. XIII, nim. [18, octubre-diciembre templar la felicidad en el rostro de aquel
de 1955 desconocido, sabiendo ya, que era su an-
gel protector ferrocarrilero. Dos miradas,
cargadas de dicha se encontraron lustrosas
y elocuentes —Muchas gracias, sefior. Me
da gusto conocerlo y saber que se preocu-
pa por mi. Le aseguro que voy a estudiar
y trabtajar mucho. No le haré quedar mal.
El obrero abrazo al nifio y este cayd en sus
brazos. A partir de entonces, todo tuvo el
nifio y a veces, unos dulcecitos y un recado
carifioso. En ocasiones, sin anunciarse,

subfa las escaleras, se detenia frente a la

Celestino Gorostiza y Jorge Adalberto Vazquez, secretario de Miguel
Alvarez Acosta, durante la visita al IPBA. Lo acompaiian Jesds Mejia V cancela, identificaba a su ahijado abstraido
y Joaquin Arias, Letras Potosinas, aiio XV, julio diciembre 1957, nim.
125-126

en la tarea, y se quedaba contemplandolo
largamente. Pero algo mas ocurrié. Dos
meses mas tarde, el trabajador ferrocarri-
lero pidid que le permitiesen hablar con el
Director—Sefior- dijotemerosamente —Yo
quisiera preguntarte {Qué sélo un ahijado
puedo tener?! Porque yo he pensado apa-
drinar otro nifo. Mire usted sefior, yo no
tengo hijos, he platicado con mi esposa lo
bueno vy aplicado que es este nifio y ahora
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&

Fragmento de £/ triunfo de la locootora, de Fernando de Leal.

me ha acompafiado y trae unos regalitos
para nuestro ahijado. Sefor (Podria tener
otro?— Aquello produjo un serio impacto
en el director. Les dedicd palabras con-
movidas y dio sus anuencias para que se
cumpliera su deseo, sefialandoles al nuevo
protegido. Y mientras aquellos hijos espiri-
tuales, saboreaban los dulces que les habfan
llevado, sus padrinos bajaban los peldafios
de la escuela con los ojos himedos, v la luz
en el pecho humilde y generoso. Y aunque
hubo més padrinos, no llegué a preguntar
al sefior director si gentes ricas de ociosas
fortunas se interesaron en seguir el ejemplo
honroso de este potosino anénimo que
se me pierde en la selva del recuerdo.”

Las rutas en la obtencién de financiamiento de
diversa indole, encaminaron los pasos de Miguel
Alvarez Acosta hacia San Luis Potosi. Estuvo en

72 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa
aniversario del IPBA. 1980".

8 | etras Potosinas, afio XIV, julio-diciembre de 1956,
ndm. 121-122, p. 3.
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varias ocasiones de visita para verificar personal-
mente las necesidades del plantel. Por ejemplo,
en 1956 Mejia Viadero y los alumnos lo acom-
pafaron en el recorrido. En esa ocasién mos-
tré una actitud positiva sobre el mejoramiento
de las labores del afo de 1956 y la panoramica
de actividades de 1957. De tal manera que
recurrié al gobernador Manuel Alvarez (1955-
1959) para solicitar su apoyo, quien mostrd a
su vez interés en la propuesta de instalacion
de un taller escuela de artesanfa y disefio.®

Fragmento de La edad de la maquina, de Fernando de Leal
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Entre otros proyectos institucionales, el direc-
tor también fungié como gestor, promotor o
intermediario para la manufactura de obras
artisticas de caracter publico y privado. En el
afio de 1957, Mejia Viadero negocid con Félix
R. Andrés la propuesta del artista potosino
Fernando Leal para la decoracion del Teatro de
la Paz. Hay que recordar que Leal pertene-
cié por algin tiempo al grupo de la Bohemia
Potosina, y que tuvo en sus manos varios
proyectos, como el mural de la Estacién de
Ferrocarril de San Luis, pintado en 1943 con el
titulo: El triunfo de la locomotora y La edad de la
mdquina, fresco compuesto de dos tableros de
10 x 3.5 metros, cada uno.?' Entre 1944y 1947
pinté al fresco La glorificacién de Santo Domingo
de Guzmdn, de 80 metros cuadrados, en el
arco del abside de la iglesia de Santo Domingo
en San Juan de Dios, San Luis Potosi. También
La danza de Xochiquetzalli, Representacién de
La Celestina, Una pastorcilla a fines de la colonia,
La gorda y el flaco en una carpa, Mosaico de
vidrio. El proyecto para el Teatro de la Paz com-
prendia un mural de dos tableros de 30 metros
cuadrados, propuesto a través de una afectuo-
sa carta enviada por Leal a Mejia Viadero, en la
que le recordaba: “la agradable impresién de la
luz transparente de tu ciudad y con el recuer-
do fresco de las amabilidades con que, tanto
t0 como tu sefora, me colmaron durante mi
estancia en San Luis”. La obra serfa terminada
en ocho meses, con dos de prérroga. El costo
unitario era de 600 pesos por metro cuadra-
do, que arrojaba un total de 55,800 pesos,

8 Rodriguez, “Fernando Leal”, pp. 12-15.
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incluyendo el precio de composicidn, elabo-
raciéon de bocetos, ejecucion del mosaico, y
colocacién sobre los muros. Solicitaba ademas
una tonelada y media de cemento, un carro de
arena, once bultos de cal —calidra— y diez
kilos de color para cemento, pasajes y viaticos
de los colocadores. Mensualidades adelantadas
de 5,000 pesos.? Cuatro meses después de
la propuesta y de las revisiones y observacio-
nes de Mejia Viadero en torno al proyecto,
Fernando Leal insistia en que le hiciera “ver a
Félix que nada de lo que alli estd dibujado es
definitivo, que las composiciones estan suje-
tas a un estudio mas profundo y detallado y
que, aun los temas, pueden ser substituidos
por otros que resulten mas apropiados.”®* No
sabemos a ciencia cierta que sucedié con la
intervencién de Mejia Viadero en dicho trato,
pues se enfrentd a situaciones no contem-
pladas por él, que posiblemente afectaron su
participacion en el asunto. Lo que se conoce
es que el mural fue realizado y firmado por
Leal en 1959, con la firma de Ramdn Sénchez
como auxiliar en la colocacion del mosaico.

En el ano de 1955, la autoevaluacion
del primer director era altamente positiva.
Consideraba que “desde que el IPBA habia ini-
ciado sus actividades, la Institucion encontrd la
simpatia y el apoyo de todas las clases sociales”.
En algunas de las escuelas se notd un crecimien-
to y solidez mayor, como lo fue en las artes
plasticas, la danza y la musica, que revelaban la
“necesidad de ensefar el oficio, dentro de cada
una de las disciplinas artisticas, impartiendo

AJMV, exp. Unico, Fernando Leal a Jests Mejia Viadero, 7 de marzo de 1957.
AJMV, exp. Unico, Fernando Leal a Jests Mejia Viadero, 9 de junio de 1957.
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(lases de Danza impartidas por la profesora Luz Marfa 0. de Covarrubias,
Letras Potosinas, afio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126

Grupo de Danza con Argentina Morales, Arcelia Farfan, Graciela Aguilar,

Eva Wong de Cardenas, Susana Gonzalez, Letras Potosinas, vol. XIII, nim.

118, octubre-diciembre de 1955

Arcelia Farfan y Argentina Morales, Letras Potosinas, vol. XIII, nim. 118,
octubre-diciembre de 955

la docencia tedrica y técnicas indispensables,
para considerarlas como verdaderas carreras
profesionales, con el propdsito principal de
formar maestros.”®* Es decir, la vision de Mejia
Viadero era en un primer estadio, la capacita-
cién de los potenciales profesores de provincia,
que dieran un empuje a los institutos regiona-
les. Significaba la profesionalizacién del oficio
en poco tiempo, de alguna manera hecha al
vapor, debido a la necesidad de contar con
especialistas que dieran solucién a la demanda
de profesores. El optimismo de Mejia Viadero
llegd al primer afo, que fue festejado con un
animado brindis al que asistieron Agustin Olivo
Monsivdis en representacion del goberna-
dor, Javier Galarza y sefiora, Francisco Javier
Galarza, Arnoldo Kaiser, Francisco Contreras,
Enrique Galindo, Luis Covarrubias, Martha
Morelos Luquin, Mariano Paldu, Manuel Saldafa
Calderdn, Primitivo Caso  Soria, Margarita
Saldafa, Gloria Cardona, Flora Martinez
Bravo, Ricardo Robles y Marfa del Rosario
Oyarzun,® quien ya mantenia una estrecha
cercania con lo que sucedia en el seno del IPBA.

La opinién del director del IPBA sobre
su desempefo personal y sobre la evolucion
del Instituto durante dos afos era hasta cier-
to punto halagadora. Sin embargo, corrian
tiempos dificiles para Mejia Viadero, quien se
enfrentd a un grupo abiertamente en con-
tra, que se profesaba opositor a su gestion.
Fueron tiempos de crisis interna, de convul-
siones que abrazaban a profesores, alumnos
y al personal. La columna periodistica de Luis
Chessal representaba la trinchera defensora

84 etras Potosinas, vol. XIII, nim. 118, octubre-diciembre de 1955.

8 E[ Heraldo, San Luis Potosi, 2 de julio de 1956.
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Alfareros, de Ricardo Ramirez en la I* exposicion colectiva de grabado.
Maestros y alumnos del IPBA, Letras Potosinas, vol. XIII, nim. 118,
octubre-diciembre de 1955

Taller de escultura, Letras Potosinas, vol. XIII, nim. 118, octubre-diciembre
de 1955

de la autoridad del IPBA; desde su puesto
en £/ Heraldo, dicho periodista difundié el
clima enrarecido en la “Casa del Mercurio”

Siguen los malos elementos del IPBA sabo-
teando lalabor del director Mejia Viadero....
Con el respaldo que le dio Alvarez Acosta,
lo mejor que puede hacer es destituirlos....
Y a otra cosa.... porque ese grupito lo que
pretende es mangonear.... y siMejia Viadero
no se atreve a denunciarlos, este columnis-
ta lo haré cuantas veces sea necesario, para
que sepa Alvarez Acosta la situacion....
Pero les anuncio que si gana ese grupito,
cuando le calienten la cabeza a Alvarez
Acosta en México.... se acaba el IPBA.%
Es evidente que un grupo de profesores se ha-
bia apostado en contra de las politicas académi-
cas y administrativas institucionales, estimadas
por Mejia Viadero y de alguna manera avaladas
por el INBA. Revelaban conflictos internos, de
ambiciones, de blsqueda y obtencién de espa-
cios de poder. Esa presidn no tuvo medida para
el primer dirigente, quien a principios del mes
de mayo solicité a Alvarez Acosta su formal
renuncia como director. En su carta presentada
tanto al INBA como al gobernador del estado,
pidié se designara un representante por parte
del gobierno, que entraria en funciones el | de
julio, precisamente en el segundo aniversario
del IPBA.#” Manuel Alvarez, entonces gober-
nador de San Luis, no aceptd la renuncia en
un primer momento, y en su lugar le autorizd
una separacién por tiempo indefinido de la

8 E| Heraldo, San Luis Potosf, 28 de mayo de 1957. Puntuacién original.
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AJMV, exp. Unico, Telegrama enviado por Jesus Mejia Viadero a Miguel Alvarez Acosta, 3 de mayo de 1957.
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direccidn y sin goce de sueldo, aplicable a partir
del | de julio de 1957; dicho permiso tenfa el
caracter de renunciable. Mientras tanto, serfa
sustituido por un subdirector oportunamente
designado para esa situacion especial y extraor-
dinaria.®® Por otro lado, el gobernador pidié
a Alvarez Acosta, que resolviera la designacion
de la persona que ocuparfa el cargo de subdi-
rector del IPBA. Se hablé de una terna, pero
no se mencioné nombre alguno en esos dias.®’

El'7 de junio Mejia Viadero envié al INBA la
propuesta de una terna para ocupar la direccion
interina del Instituto, seglin lo habia prometido
al presentar su renuncia. Expresé el deseo de
su separacion vy la designacion de un director
interino que pudiera enfrentar y solucionar los
problemas que entonces tenfa el IPBA, que pu-
dieran adoptarse medidas “no de reestructura-
cién que no hacen falta, ni de organizacion, sino
las tendencias siempre a mantener el principio
de autoridad sin reservas ni atenuaciones de
ninguna especie [...] creo que las tensiones se
atenuarian grandemente haciendo posible un
acuerdo perfecto y saludable para la Institucion,
me refiero a la de los maestros entre si, y los
alumnos””® Dicha terna estuvo compuesta por
el licenciado Juan Manuel Gonzélez, el arqui-
tecto Francisco Javier Cossio, y el ingeniero
Luis F. Aznar. Reitero que el designado entraria
en funciones a partir del | de julio, cuando él
tomarifa vacaciones, pues desde que inicid sus
funciones no las ejercia. Lo interesante en este

Yolanda Lobo, Arcelia Farfan, Pilar Loyola, Susana Gonzalez, Socorro de
la Rosa, Graciela Aguilar, Célica D. de Arias, Emelia Loredo, Maria Luisa
Avalos, Letras Potosinas, vol. XIII, ndm. 118, octubre-diciembre de 1955

Argentina Morales y varias de sus alumnas en la exposicion de pintura,
dibujo, grabado y escultura del [PBA, con motivo del fin de cursos en 1955,
Letras Potosinas, vol. XIII, ndm. 118, octubre-diciembre de 1955

8 AJMV, exp. Gnico, Manuel Alvarez, gobernador del estado de San Luis Potos, a Jests Mejia Viadero, sin fecha

(1957).

8 AJMV, exp. Gnico, Manuel Alvarez, gobernador del estado de San Luis Potosf, a Miguel Alvarez Acosta, sin fecha

(1957).

9 AJMV, exp. Gnico, Jestis Mejia Viadero a Miguel Alvarez Acosta, San Luis Potosf, 7 de junio de 1957,
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La artista de cine y teatro Maria Douglas y la actriz potosina Gabriela Peré,
en una escena del periodista y dramaturgo Wilfredo Canton. “El nocturno
de Rosario”, presentada en el Teatro de la Paz, por el Club de Teatro que
dirigia el poeta Héctor Gonzalez Morales, Letras Potosinas, vol. XIII, nim.
18, octubre-diciembre de 1955
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Salazar, director de El Heraldo, 6 de julio de 1957.
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sentido, es recalcar que el nombre de Maria
del Rosario Oyarzun no aparecié en la terna.

Por supuesto que el enfrentamiento en-
tre ambos bandos alcanzé ambitos mayores
que los internos al Instituto. Varias fueron las
manifestaciones de apoyo a Mejia Viadero,
como la de Héctor Manuel Romero, quien le
comentd a Mejfa Viadero que Alvarez Acosta
por “ningdn motivo aceptarfa tu renuncia,
pues eres uno de sus hombres fuertes””
Mientras tanto, Mejia Viadero apostaba por
mostrar animos de negociacion y de difu-
sibn de una imagen de trabajo y esfuerzo:

a través de dos afos de existencia, el
Instituto ya cuenta con el mobiliario y equi-
PO necesario y su economia tiene bases
firmes que le permitiran su desarrollo pos-
terior. Tiene ademas laboratorio, biblioteca
y lo que es mas importante un excelente
quipo de Maestros que en unién de los
alumnos trabajaran con entusiasmo con
el nuevo director interino. La Sociedad de
Alumnos ha quedado constituida y su actual
directiva percatada de los grandes intereses
que representa el Instituto, sera un érgano
de eficaz colaboracion [...] mi deseo igual-
mente es aclarar que tanto maestros como
alumnos, para quienes renuevo mi recono-
cimiento, se encuentran trabajando en for-
ma constructiva para el engrandecimiento
de esta Institucién, reinando la mayor ar-
monfa y cordialidad entre unos y otros, lo

que es garantfa de un seguro progreso”.”?

AJMV, exp. Unico, Héctor Manuel Romero a Jests Mejia Viadero, México, D.F,, 28 de junio de 1957.
AJMV, exp. Unico, Jests Mejia Viadero a Ignacio A. Rosillo, director de El Sol de San Luis, y a Antonio Estrada
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Rosario Oyarzun, Jests Mejia Viadero, entregando reconocimiento a Teresa Caballero, 1955, AIPBA

Con este discurso cuya finalidad era enfriar las
tensiones, el director cesante daba por sentado
que tenfa en mente un tiempo de tregua. Asl,
se dedicé por espacio de poco mas de una se-
mana a preparar la “entrega” del IPBA a quien
él llamaba director interino. El dia 12 de julio
se hizo efectiva dicha gestién administrativa
a Enrique Garcla Cabanillas, contador de la
Institucidn, quien a su vez entregaria al director
interino designado; asimismo Mejia Viadero
informé a las autoridades estatales y nacionales
de la formal entrega y de su separacién pro-
visional. En esos dfas el INBA vy el IPBA aln
no “destapaban” publicamente al designado.
Pero para sorpresa de muchos, el nombre de
Rosario Oyarzun ya aparecia como directora
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interina en una correspondencia oficial girada
el dia 5 de julio, cuando la designaciéon y toma
serfa hipotéticamente el dia 16 del mismo
mes. Pasaron apenas dos semanas de la Ultima
fecha, cuando Mejia Viadero presentd rotun-
damente su renuncia, argumentando que:

creyendo que los impedimentos que me
obligaron a solicitar mi licencia subsistiran
por mas tiempo del que habfa previsto,
deseo suplicarle me acepte con esta
fecha, la renuncia del cargo de Director
Titular del Instituto mencionado, en la
inteligencia de que la actual directora
Interina, por los méritos que en ella
concurren, garantiza su buena marcha y
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el desarrollo posterior que ha sido pre-
visto al fundarse este centro de Cultura.”

El INBA respondié el mismo | de agosto que
aceptaba la renuncia’* Como maés adelante
veremos, dicha respuesta también respondid
a una nueva politica de renovacién en el INBA
y en los centros regionales de bellas artes.

En este sentido, la autoconcepcién de ser
uno de los hombres fuertes de Alvarez Acosta
no prosperd en las expectativas del grupo que
respaldaba a Mejia Viadero. Podemos suponer
inicialmente que Mejfa Viadero pensé que conla
nueva direccién interina, la situaciéon enrarecida
y conflictiva se calmarfa. Las razones pueden
estar en una confrontacién mayor no realizada
y un tiempo de tregua. Pero hay que recordar
que en la terna propuesta por Mejia Viadero
no figuraba el apellido Oyarzun, sino el de
personas que de alguna manera él consideraba
cercanas por compartir vinculos y experiencias
semejantes o por pertenecer a una misma
ideologia. Lo cierto es que desde ese momen-
to, su relacién con el IPBA se redujo notable-
mente, dando paso a la gestidn de una mujer
que dirigid la institucién por mas de seis afios.

A pesar de la jugada entre las instituciones
estatales y las nacionales para definir el rumbo
del IPBA, Alvarez Acosta consideraba a Mejia
Viadero como representante de la “fundacion,

estructuras, organigrama, instalacion, alfa
del camino. Toca a este talentoso jurista la
creacion del protectorado civico para sostener
alumnos”” En este sentido, Mejia Viadero fue
el cimiento en la direccién del Instituto, quien
le confirid las bases fundamentales para su
longeva tarea docente y de promocién del arte.

(Cudl fue el destino de Jests Meja
Viadero después de su decurso por el IPBA?
Por acuerdo de la presidencia de México vy
por recomendacién de Alvarez Acosta, se le
designé subdirector del Instituto Mexicano
Norteamericano de Intercambio Cultural en
Los Angeles, California, ocupando a la vez la
direccion de la Escuela Mexicana de Artes,
Artesanias y Ensefianza Generales en esa
ciudad.’® Adolfo Lopez Mateos entonces era
presidente de México; José Gorostiza, ministro
de Relaciones Exteriores; y su anterior jefe en
el INBA, Alvarez Acosta, era Embajador de
México y director General del Organismo de
Promocion Internacional de Cultura (OPIC),
quien estaba encargado de la creacidn, ins-
talacion, funcionamiento y correlacién de los
institutos mexicanos de cultura en Estados
Unidos.”” De esa manera, Mejia Viadero fue
representante del Gobierno del Estado para las
promociones culturales, sociales y econémicas
en Los Angeles, ciudad donde residia entonces.”®

Posteriormente fue Vicerrector de la UASLP,

% AJMV, exp. Unico, Jests Mejia Viadero a Manuel Alvarez, gobernador del estado de San Luis Potosf, | de agosto

de 1957.

2 AIMV, exp. Unico, Manuel Alvarez, gobernador de San Luis Potosi a Jests Mejia Viadero, | de agosto de 1957.

% Alvarez Acosta, “25 aniversario”, p. 27.

% AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
77 AIMV, exp. Unico, José Gorostiza, titular de la Secretarfa de Relaciones Exteriores, a Jests Mejia Viadero, México,

D.F, 2| de mayo de 1964.

% AIMV, exp. Unico, Manuel Lépez Dévila, gobernador del estado a Jests Mejia Viadero, 18 de diciembre de 1964;
y Guillermo Medina de los Santos, rector de la UASLP, a Jests Mejia Viadero, 2 de enero de 1965.
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Dolor, de Agustin Delgado, en la I* exposicion colectiva de grabado.
Maestros y alumnos del IPBA, Letras Potosinas, vol. XIII, ndm. 118,
octubre-diciembre de 1955

Florera, de Teresa Caballero en la I* exposicidn colectiva de grabado.
Maestros y alumnos del IPBA, Letras Potosinas, vol. XIII, nim. 118,
octubre-diciembre de 1955

cuando el doctor Jests N. Loyola presentd su
renuncia como irrevocable, es decir, presidio la
universidad pues tenfa el cargo de Vicerrector.
Se hicieron votaciones y Guillermo de los Santos
resultd electo para el periodo 1964-1968.

De igual manera, la década de los sesenta
lo confrontd a nuevos replanteamientos, pues
centréd su actividad en aspectos sumamen-
te distintos. En 1961 organizé la Escuela de
Capacitacion de Policla en San Luis Potosf; y
en septiembre de 1967 la Academia de Policia
en Guadalajara, en donde maximizé su expe-
riencia adquirida en esa materia en el San Luis
Potosi, pues continud con la practica de buscar
recursos econémicos para los estudiantes de
dicha academia, como lo hacfa para los estu-
diantes del IPBA. En la misma impartfa los cur-
sos de Técnica Policial y Nociones de Psicologfa
Criminal, pues ya habfa realizado estudios
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especiales en criminologfa y criminalistica. En

1970 fue agente del Ministerio Publico Federal.

De esa manera termind la gestidon de un
hombre que le dio empuje al IPBA, impulsd
profesionalmente un Instituto recién nacido.
Mi vision sobre el fendmeno, es que con su
labor directriz junto al trabajo de profesores y
alumnos fundadores, el IPBA tuvo una confi-
guracion primaria, se le dotd de una persona-
lidad. Con ese director, el Instituto empezd su
institucionalizacion. Fueron afios ampliamente
entusiastas, llevados con suma ilusion, con la
precaucion de su clausura pero con la emo-
tividad para sostenerlo. También fueron los
mas precarios financieramente, por lo que
en ese sentido, tiene gran valor su desempe-
fio. Buscd formas alternas de supervivencia
en un espacio caracterizado por la estrechez

econdmica; SUpo encontrar soluciones 'y
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El compositor José Sabre Marroquin en representacion de Alvarez Acosta.
Inaugurd la exposicion de pintura, dibujo, grabado y escultura del

IPBA, con motivo del fin de cursos. También figuran Joaquin Arias, Jests
mejia Viadero, Argentina Morales, Angel Pichardo y Luis Chessal, Letras
Potosinas, vol. XIII, nim. |18, octubre-diciembre de 1955

Rosario Oyarzun, Miguel Alvarez Acosta, entre otros, 1955, AIPBA

?2INBA, Memoria 1954-1958.
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alternativas que hoy se antojan modernas por
estar cimentadas en un criterio que persigue
la obtencién de recursos propios e indepen-
dientes de los derivados del Estado. O sea, de-
jando atrés la ideologfa del Estado benefactor.
Si bien no representd un periodo de con-
solidacién, si fue un momento crucial para la
permanencia del IPBA, pues muchos de los
institutos regionales fracasaron al poco tiempo
de que fueron fundados. Lo puedo caracte-
rizar como el inicio esperanzador para una
comunidad con hambre de expresion artisti-
ca. Como una época de intensas emociones
generadas por las primeras representaciones,
funciones, exposiciones y eventos en general.
Como el resquebrajamiento de un proyecto
personal inicial en pleno arranque. Como
una coyuntura fundamental para la Institucién,
base para las posteriores direcciones.
Transicion, reestructuracion y

madurez

Hacia finales de la década, el INBA planted
una segunda etapa de los institutos en pro-
vincia, caracterizada por llevar a cabo una
estructuracion y por alcanzar la “madurez”
en los institutos regionales del pais. Esa fase
fue iniciada en el ano de 1958, para lo cual se
estudiaron programas, métodos, finanzas y la
reestructuraciéon del personal, con la contrata-
cion de profesores y la inscripcién de alumnos
considerados de excelencia.”” Aunque el cam-
bio de direccidn en el IPBA fue anterior, va se
preparaba el terreno para la propia transicion
del INBA con sus institutos provinciales. De
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esa manera, después de dos afios de curso del
Instituto bajo la direccién de Mejfa Viadero, en
el mes de agosto de 1957 entrd en funciones
Marfa del Rosario Oyarzun,'® gracias a dichas
politicas nacionales y a la confrontacion de
grupos del ambiente artistico y politico esta-
tal. Segtn Alvarez Acosta, Oyarzun era una
“persona, interesada siempre en el enalteci-
miento de nuestra ciudad, de nuestro estado
y en las divinas propagaciones de cultura”.'”!
El nombramiento coincidié con la designacion
de Agustin Olivo Monsivais como goberna-
dor interino en ese mismo afio (1958-1959).

Chayo, como sus amigos le llamaban,
fue abogada de profesion y pintora; tuvo una
historia amplia en experiencias que la con-
dujeron a la direccién del IPBA. Nacida en la
hacienda de Joya de Luna en el municipio de
Cerritos, San Luis Potosi, hija de un espafiol
y de una hidrocdlida. Durante algiin tiempo
vendio libros e impartié clases con la finalidad
de financiar sus estudios. Pintaba al dleo vy a la
acuarela; elaboraba artesanfas, como caballos
de ixtle, flores, burritos, pericos de amor, cer-
dos mofletudos, palomas, elefantes, esferas de
navidad, huevos de pascua, lapices adornados
con flores de ixtle de colores, entre otros obje-
tos de corte folcldrico. Extendid la produccion
de las artesanias, contratd personas para la
manufactura artesanal, que ella vendia; tomaba
su automévil Ford de color amarillo y recorria
varios municipios del estado con su vendimia.

De 1939 a 1944, la poeta michoacana
Concha Urquiza vivid en su casa, pues las
unfa una amistad especial. Segin palabras de

100 AHESLP, IPBA, leg. 1955.1, exp. "Varios”.

(lase de historia impartida en el INBA. Memoria del Instituto Nacional de
Bellas Artes 1958-1964, INBA, 1964

10V AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980”.

6l
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Urquiza: “fueron los afios mas felices de mi
vida".'? Durante su juventud Concha pasé de
la militancia en el partido comunista a la adop-
cién de diversas teorfas politicas y estéticas.
En 1937 entrd en una crisis que la condujo
a un punto de inflexion respecto a su vida,
razén por la cual ingreso a un convento de
monjas docentes; sin embargo, a los pocos
meses se retird para dedicarse a la ensefianza
de ldgica e historia de las doctrinas filosdficas
en la Universidad Auténoma de San Luis de
Potosi. Estudid Derecho vy Filosoffa en Ciudad
% En 1939 dedic6 el
Invitacién al amor a Marfa del Rosario Oyarzun:

de México. poema

Y si el amor que pasa presuroso
arguyes de engafioso y deleznable,
por otro no mudable Amor lo deja,
donde no tiene queja el tiempo aleve,
ni el olvido se atreve a la mudanza,

y que, firme esperanza y llama fuerte
traspasa las fronteras de la muerte.'**

Otra de sus compafieras de casa y de vida fue
Dolores Zapata, mejor conocida como Lolita,
quien fungié como su asistente por mas de
cincuenta afios, era ella quien desde la cocina
tomaba los “dictados” de Chayo mientras se
encontraba en el comedor bordando: “échale
quien sabe qué [..] ahora ponle quien sabe
que”, para la elaboracidn de postres de pasta
de almendra, cabellitos de angel, cocada fina,

192 Nota textual tomada de: Herrera, “Rosario Oyarzun’.

bufiuelos encanelados y nogadas de maiz.'®

En
Asociacion
de
hasta 1959. Fue secretaria y tesorera del
1957.
Debido a su capacidad y a su estrecha

esa época Chayo perteneca a |la
de

fue fundadora y presidenta

Universitarias  Mexicanas,

la cual
Seminario de Cultura Mexicana hasta

relacion con la UASLP, fue designada secre-
taria de los cursos de invierno organizados
por la Academia Potosina de Ciencias y Artes
y la Universidad, de 1950 a 1955. En dichos
Cursos se reunfan y participaban intelectuales
procedentes de la Ciudad de México, como
Octavio Paz, Enrique Gonzilez, Alfonso
Reyes, entre otros, quienes impartian confe-
rencias. Los testimonios han dejado constancia
de “la noche en que escuchamos en la voz
de sus propios autores, la poesia de Pellicer,
mexicano, Ledn Felipe, espanol, y Andrés
Eloy Blanco de Venezuela. Que noche mas
bella y memorable”% Esas actividades con-
solidaron su creciente interés por destacar
en el dmbito artistico, cultural e intelectual.

En su casa, la “Casa de Chayo”, se con-
gregaban intelectuales y artistas como Agustin
Yafez, José Gaos, Carlos Grae Fernandez,
Celestino  Gorostiza, Mariano y Salvador
Azuela, Guillermina Llanch, Pedro Coronel,
Francisco Diaz de Ledn, Pedro Rodriguez
Zertuche,
Vazquez, Marfa Esther Ortufio de Aguinaga,

Antonio  Rosillo, Luis  Loyola

Amparo Davila, Luis Chessal, Argelia Cedi,

193 Lo mds importante de su produccién se encuentra en El corazén preso, publicado en 1990 y basado en la
recopilacién de Gabriel Méndez Plancarte en Bajo el signo del dbside en 1945.

194 Fragmento de Invitacién al amor, de Concha Urquiza.

105 Palabras de Margarita Robles Oyarzun, citadas en: Herrera, “Rosario Oyarzun”.
106 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
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Labor social del IPBA, en Memoria INBA 1954-1958

Ramoén Alcorta Guerrero, Humberto Arocha
Cantd, Juan Manuel Gonzalez “Chemanolo”, y
el sacerdote y poeta Joaquin Antonio Pefalosa,
entre otros. Ese grupo fue una especie de
“bohemia” o de “mafia” de los afos cincuen-
ta y sesenta, significd la conformacién de un
grupo de creadores y pensadores en torno a
la discusién de problemas de la época vy a los
deseos de convivencia social por otro lado.

Ese ambiente la rodeaba cuando recibié
el apoyo de Alvarez Acosta y de Celestino
Gorostiza en 1957 para tomar las riendas del
IPBA. Seglin los informes de Oyarzun, ya como
directora general, la Institucidn se mantenfa al
margen de actividades politicas o confesionales
y tenfa la personalidad juridica para enfrentar

todos los efectos legales. Sin embargo, su for-
macion, la transicién en la direccidon y sus ha-
bitos indican una alta participacién politica. Su
discurso se sustentaba en “la practica y difusiéon
del arte en sus distintas manifestaciones y en los
distintos medios sociales; buscando una condi-
cién favorable a la difusién del arte Nacional
para contribuir no sélo a la evolucién de éste,
sino también al desarrollo del arte Universal.”'%”

En ese tiempo, la funcidén del IPBA po-
dia sintetizarse en tres puntos principales:
la docencia, la promocién, asi como la pro-
teccion y estimulo de la creacién artistica.'®

Ya estaba en funciones la sociedad de
alumnos, cuyo primer presidente fue Fausto
Zapata Delgadillo, que inicié sus actividades
con un homenaje de despedida a Jesis Mejia

19 |a creacidn de

Viadero cuando renuncid.
esta asociaciéon estuvo estrechamente vinculada
a la separacion del primer director, pues en ese
momento habfa conflictos y enfrentamientos
entre autoridades, profesores y estudiantes,
que condujeron a la formalizacién de relacio-
nes y a la puesta en escena de organismos
de vigilancia de los intereses del alumnado."®
La mesa directiva tuvo su propaganda en la

revista Letras Potosinas:'"

Presidente: Fausto
Zapata Delgadillo, Artes plasticas; Secretaria:
Marfa del Carmen Gémez Gutiérrez, Musica;
Tesorera: Consuelo  Caballero, Danza;
Vocales: Eliseo Zapata, Escultura; Marfa Luisa

Avalos, Danza; Emilio Pérez Garcia, MdUsica;

107 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. Varios, “Algunos datos sobre la fundacién y actividades del IPBA”, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potosi, |l de septiembre de [962.
108 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. Varios, "Algunos datos sobre la fundacién y actividades del IPBA”, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potosi, |l de septiembre de [962.

109 AHESLP, IPBA, leg. 1957.1, exp. “Informes trimestrales”.
'°F] Heraldo, San Luis Potosf, 2 de junio de 1957.

1" Letras Potosinas, ano XV, enero-junio de 1957, nim. 123-124, p. 4.
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Aspectos generales de una exposicion, Letras Potosinas, afio XV, julio
diciembre 1957, nim. 125-126
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José Chavez de la Rosa, Artes plasticas.
Asi comenzaron las funciones de la mesa, en
la cual predominaba la presencia de alumnos
de artes plasticas, seguido de las alumnas de
danza, dos de las actividades consideradas
primordiales del IPBA desde sus inicios. A
la par de dichas actividades comenzé a ser
una tradicién la funcidon de fin de cursos.

La gestién de Ovyarzun fue notable por
diversas razones. Una de ellas fue el incre-
mento del alumnado durante la primera etapa
de su direccidn. En los afos que dirigié el
Instituto se recibieron recursos para promo-
ver proyectos de considerable envergadura,
como fueron las publicaciones de trabajos de
los Jueves Literarios, por ejemplo, que como
bien se sabe, los proyectos editoriales siempre
han sido costosos. Podemos definirla como la
etapa de reestructuracién y madurez en vir-
tud de los objetivos institucionales nacionales,
pero también como la primera consolidaciéon
del IPBA. Alvarez Acosta refiere su capacidad
para concretar el ideal de institucidon con:

las edificaciones, los cursos, el nuevo taller
de gréfica, la fabricacion de pigmentos,
el mural colectivo de la Escuela Damidn
Carmona y la iniciacién de giras y exposi-
ciones visitantes; coincide con la moviliza-
cién internacional de la cultura que vigoriza
nuestra Cancillerfa a través de OPIC y ar-
tistas, conjuntos y obras actlan y rebasan
nuestras fronteras; en ese afdn finaliza su
etapa por mostrarse flexible, y no cancelar
la gira del canto, la danza, la musica y el ata-
vio de la entidad que dirige, en los Estados
Unidos. La rencorosa envidia del Poder
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Asuntos varios, de Xavier G. Ifiiguez y colaboradores

no logra detener a los viajeros. Cuando
vuelve el Ballet Provincial a San Luis, le
satisface su obstinacidon porque vuelve el
grupo y su directora cargados de laudos;
y las ciudades sajonas visitadas, recuerdan
las bellas ejecuciones del conjunto que
asume entonces su mas alta calidad.'?

Asi como el INBA multiplicd y diversificd sus
actividades de tal manera que no fueran “tan
pesadas” al erario federal, sino que produjeran
ingresos potenciales destinados a respaldar
otras actividades y a fomentar trabajos de

2 Alvarez Acosta, “25 aniversario”, p. 27.
"3INBA 1958-1964, p. 6.
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investigacion, experimentacion y difusion de
modalidades artisticas “no productivas”,'® tam-
bién en los institutos se buscd dicha politica.

Otro aspecto de la actividad del INBA
fue la preparacidon profesional de los futuros
artistas, que se iniciaba con las escuelas vo-
cacionales, cuatro de ellas establecidas en la
Ciudad de México y otras en todo el pafs. Aun
cuando en muchos de los centros regionales
se habfan obtenido resultados verdadera-
mente asombrosos, como en San Luis Potosf,
Saltillo, Tampico, San Miguel de Allende, en
Cuernavaca y otros, se esperaba dedicar una
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Asuntos varios, de Xavier G. Ifiiguez y colaboradores

partida presupuestaria adecuada a la provin-
cia, tanto para ofrecer sueldos atractivos a los
profesores que se resistian a salir de la Ciudad
de México, como para dar mayor impulso a las
escuelas. Como su nombre lo indica, las escue-
las se encargaban de despertar y comprobar
las vocaciones de los jévenes para seleccionar
a los que habrian de seguir una carrera artistica
profesional en las escuelas mantenidas por el
INBA, es decir: el Conservatorio Nacional
de Mdsica, la Escuela Superior Nocturna
de Musica, la Escuela Nacional de Pintura y
Escultura, la Escuela de Disefio y Artesanias, la
Escuela de Arte Teatral, laAcademia de la Danza
Mexicana y la Escuela Nacional de Danza.'*
Durante la direccién general de Celestino
Gorostiza en el INBA (1958-1964), que com-
prendié fundamentalmente el periodo directivo
de Oyarzuny parte delde Ratl Gamboa Cantén,
el IPBA tuvo 12 profesores que atendieron
aproximadamente a 1,680 alumnos.'"® No obs-
tante de la capacidad gestora de Ovyarzun, las

14INBA 1958-1964, pp. 8-9.
IS INBA 1958-1964.

66

cosas cambiaron justo cuando Miguel Alvarez
Acosta fue embajador cultural de México, en
1960 propuso la direccion de la Escuela de
Artes Plasticas del IPBA a Gamboa Cantén.

El plan modélicoy la
consolidacion

Frente ala oferta hecha por Alvarez Acosta para
que Gamboa ocupara la direccion de la Escuela
de Artes Plasticas, éste se resistié inicialmente,
aunque la negociacion de Miguel fue contun-
dente, pues lo convencid para permanecer tres
meses en el Instituto, “ni uno Mas”. Asf arribd
a San Luis Potosi en 1960 con la “misién de
trabajar y no de hacer politica”. Segin algunas
personas llegd en el mes de septiembre de 196
a atender el taller de artes plésticas que habfa
quedado acéfalo durante siete meses, después
de la estancia de Xavier Gonzilez Iniguez,
quien habfa llegado de la Ciudad de México
para hacerse cargo del taller de pintura, pero
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debido a problemas con la entonces directora
Oyarzun, decidié dejar su puesto. Muchos de
los artistas en proceso formativo como Tere
Caballero, Angélica Villarreal, Edgardo Regil,
entre otros y los profesores Joaquin Arias y
Primitivo Casso Soria abandonaron el taller
debido a los conflictos generados en el seno
del Instituto que derivaron en la renuncia de
Ifiguez."® Cuando Gamboa aparecié, algunos
retornaron al taller, como Chévez de la Rosa,
Celia Ramirez, Alvaro Mufoz de la Penfa,
Ubaldo Montiel y Victor Gonzalez, entre otros.
En ese tiempo el panameno Ivan Lacrisson “es-
taba dirigiendo el taller de escultura, bajo un
criterio de suma libertad creativa”."” Es decir, el
planteamiento retomado por Gamboa Cantdn.

En 1963 Gamboafue nombradodirectordel
IPBA cuando ladireccién del INBAestabaa cargo
de Celestino Gorostiza. La gestion de Gamboa
en el Instituto se extendié hasta 1996, es decir,
33 anos de intensa y amplia experiencia forma-
tiva y creativa institucional, quien se constituyd
en el pilar mas sélido del IPBA durante el curso
de su historia, algo sin precedente ni sucesor.

Como vya se ya se ha dicho en varias
ocasiones, en diversos articulos de prensa y
en algunos cuadernillos, Gamboa nacié en
Mérida, Yucatan, el 5 de marzo de 1914y llegd
a San Luis Potosi cuando contaba con 46 afios.
En su tierra natal estudié Tenedurfa de Libros y
realizo seis ahos de pintura iniciando en el afo
de 1929. A partir de la Ultima experiencia fue
cuando se le abrié un mundo de posibilidades

en el area de la produccién artistica. De esa
manera, en 1930 obtuvo el primer lugar en
sus estudios, con lo que se hizo acreedor de
una beca consistente en la obtencion gratuita
de todo el material para sus estudios. En 1935
el Gobierno del Estado de Yucatan le confirid
una beca para realizar estudios de posgrado en
pintura en la Escuela Nacional de San Carlos,"®
lo que le proporciond mayores bases y pre-
paracion para lo que vendria afios después:
dirigir la Escuela de Artes Plésticas del IPBA y
después el propio Instituto. Seglin sus palabras:
‘casi me convierto en estudiante profesional
por el tiempo que estuve en Mérida y des-
pués en San Carlos y en Europa, pero esto
fue lo que me dio una técnica muy firme.""”

Conocié a Diego Rivera a través de
Antonio Mediz Bolio; posteriormente tuvo
encuentros con Orozco y Siqueiros. Estudié
junto con Diego Rivera, lo que le confirid su
lugar en la Escuela Mexicana de Pintura, cuya
tendencia era fundamentalmente nacionalista.
Aunque de alguna manera Gamboa estaba en
contra de lo netamente nacionalista, seglin sus
Ultimas declaraciones. No obstante, no pode-
mos abstraernos a la principal corriente de la
época, imbuida como ya vimos, en un nacio-
nalismo sustentado en ideales conexos al so-
cialismo. Perteneci¢ a la LEAR, con lo cual tuvo
oportunidad de contactarse con “lo mejor que
habifa en la capital de la republica”, como Rufino
Tamayo. Epoca en la que predominaba en los
artistas e intelectuales tendencias comunistas,

"¢ Entrevista a Edgardo Regil, San Luis Potosi, 19 de octubre de 2005.

'""Hurtado, "Angélica Villarreal”, pp. 36-40.

'8 AHESLP, IPBA, leg. 19774, “Varios asuntos. Curriculo Vitae”.
19 http://www.conaculta.gob.mx/saladeprensa/2002/3 ljul/gamboa.htm, consultada el 17 de agosto de 2004.
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La Tempestad, de Radl Gamboa, Memoria del Instituto Nacional de Bellas Artes 1958-1964, INBA, 1964, p. 76

pues “querfamos que la riqueza de la nacion se
distribuyera equitativamente”'* En la Primera
Bienal Interamericana de Pintura y Grabado
convocada por el INBA enl958'”" —en la
cual Francisco Goitia obtuvo el Gran Premio
Internacional con su obra Tata Jesucristo—,
Gamboa Cantén obtuvo el Primer Premio
de la Paralela, con su obra Tempestad,'*
inspirado en narraciones del Chilam Balam,
hecho mitoldgico en el cual los mayas castigan
al hombre a través del agua. Al igual que la
obra de Goitia, la de Gamboa también mos-
traba el sentido tragico de la vida del pueblo
mexicano. Con ese premio Gamboa gand
reputacién. Vale mencionar que la Primera
Bienal es un signo de la proyeccién estatal
hacia el exterior, pues tuvo detrds un interés
por estimular la creacién plastica en América
Latina. Se dised a imagen y semejanza de la
Bienal de Arte instituida en Venecia, la Bienal
de Jovenes de Paris y la Bienal de Sao Paulo,

una de las mas importantes de arte. La Primera
Bienal significé al mismo tiempo la confronta-
cién entre nacionalismo y abstraccionismo.

Actualmente el Museo Nacional del INBA
cuenta en su coleccidn permanente con varias
obras de Gamboa, entre las que destacan
Cenote, Aguada, CrepUsculo y El Bafio. Después
de sus sdlidos contactos, relaciones y produc-
cion, en 1958 se fue a San Antonio, Texas, como
canciller en el Servicio Exterior Mexicano, con
la responsabilidad del Intercambio Cultural
Mexicano-Norteamericano, funcién que des-
empend durante dos afos, durante la gestién de
Miguel Alvarez Acosta en la direccidn del INBA.
Gamboa atribuye ese nombramiento al premio
obtenido en la Primera Bienal Interamericana
de Pintura y Grabado, pues segln sus palabras
‘hubo mas gente interesada en mi pintura, lo
que me permitié vivir mas tranquilamente.
Ademas, casi como si fuera parte del premio
que gane, me dieron el nombramiento para

120 Entrevista a Raul Gamboa Cantén, en Ojeda, “De Mérida’, p. 33.

2l Ugalde Gémez, “Hacia la apertura”, pp. 202-206.
22INBA, Memoria 1954-1958, p. A 23.
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representar a México en un convenio de re-
laciones culturales con los Estados Unidos”.'*
En ese tiempo fundd y dirigié la Mexican Art
Gallery, considerada como la primera galerfa
en Estados Unidos dedicada a exposiciones
de artistas mexicanos.'”* En ese espacio pre-
sentd exposiciones, conciertos, conferencias y
funciones de danza y teatro. Inaugurd y dirigié
cuatro cursos de pintura y grabado. El lector
se preguntard por qué hacer la descripciéon
de una parte de la vida de Gamboa Canton.
Pues con la finalidad de entender la forma en
que llegd a San Luis Potosf y de su arraigo por
esta tierra. De su estancia en el pais del norte,
regresd a la Ciudad de México movido por el
interés de concluir el proyecto de su casa en
Las Aguilas, donde instalé un amplio y lumino-
so estudio. Ya establecido, realizd los murales
Destruccién por el fuego y Erupcion de Ixtle, en
la residencia particular de la familia Solérzano,
ubicada en la colonia Pedregal de San Angel.

En su deambular por los intrincados y en-
riquecedores caminos del arte, aterrizd en San
Luis Potosfgraciasala presion ejercida por Miguel
Alvarez Acosta. Con una alocucién admirable,
Gamboa siempre se regoded en describir lo
que le condujo a tomar la decision de bajarse
del tren de la producciéon artistica individual a
la direccidn de una institucion pedagdgica. En
este caso y abusando de la paciencia del lector,
reproduciré casi en su totalidad un emotivo dis-
curso que Gamboa Cantdn ofrecié en un ho-
menaje a Alvarez Acosta por su labor cultural,
cuando fallecié. En el mismo describe amplia y

claramente sus primeras impresiones sobre la
ciudad y su encanto por el entorno v la gente.

transcurria el afio 1956 cuando recibi un
telefonema solicitando mi presencia ante
el licenciado Miguel Alvarez Acosta, en-
tonces director general del INBA vy a quien
solamente conocfa por su gran prestigio
alcanzado al frente del INBA. Recuerdo
que al entrar a su despacho, fui recibido
por una persona de trato afable y de tan
imponente personalidad, que su sola pre-
sencia imponia respeto pero también sim-
patia y confianza El tema de la entrevista,
se redujo a solicitar mi anuencia para que
cierto cuadro mio, incluido en una expo-
sicién que en esos dias se celebraba en
las galerfas de la ciudad de México, fuese
nuevamente adquirido para el museo del
INBA, ya que el dia de la inauguracién, ha-
bfa sido comprado por otro coleccionista
particular [...] nunca jamas imaginé que en
esta primera entrevista y en ese momen-
to, se generd el rompimiento mas radical
y drastico que toda mi vida haya experi-
mentado [...] posteriormente el licenciado
Alvarez Acosta adquirié otras obras mfas
tanto para el museo ya mencionado, como
para ornamentar las embajadas de México
[...] los vinculos de nuestra amistad se
estrecharon al aceptar la invitaciéon del li-
cenciado para realizar un viaje a los Estados
Unidos de Norteamérica. Este hecho no
solo me permiti® conocer méas de cerca las

123 Entrevista a Rall Gamboa Cantén, en Ojeda, “De Mérida’, p. 34.
12* AHESLP, IPBA, leg. 1977.4, exp. “Varios asuntos. Curriculo Vitae”.
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grandes facultades intelectuales de nuestro
homenajeado, sino también me brindd la
oportunidad de admirar sus potenciales
orales. Los discursos pronunciados en
dicha nacién, fueron tan vehementes, que
no sélo convencieron al inmenso publico
asistente, sino que lo hicieron emocionarse
hasta el llanto. Conodi al tribuno extraordi-
nario, al orador cuya inspirada elocuencia
conmovia a las multitudes. Otra de sus
admirables facetas mentales, radicaba en
sus posibilidades de convencimiento y per-
suasién [....] pero lo que si recuerdo fueron
las razones con las que logré convencerme
para abandonar México y trasladarme a la
ciudad de San Luis Potosf. Recuerdo que
transcurria el afio de 1959 cuando a través
del auricular, of la voz del licenciado Alvarez
solicitando me trasladara a su amada tierra
natal para encargarme solo por tres meses,
de la direccién de la escuela de artes plas-
ticas del IPBA. Debo aclarar que en esos
dias trabajaba en la ejecucién de dos mura-
les y que todos los artistas residentes en la
capital se encontraban convencidos de que
trasladarse a la provincia y enterrarse eran
la misma cosa. Con esa mentalidad me de-
fendf de dicha proposicién, aduciendo va-
rias razones que supuse muy convincentes,
pero el licenciado Alvarez Acosta insistfa en
su proposicion; entonces blande mi Ultimo
y mas fuerte argumento: el sueldo era muy
pequeno. Todavia hoy, recuerdo la grave
voz de mi interlocutor contestdndome:
maestro Gamboa, usted esta equivocado,
no le estoy ofreciendo un negocio, le estoy
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pidiendo un favor de amigo. Me dejé des-
armado y sin argumentos que esgrimir. Al
dfa siguiente me encontraba en esta bella
ciudad de San Luis Potosf y los tres meses
se convirtieron en treinta afos. Hoy me
felicito de no poseer circunvoluciones
mentales tan rapidas, como las requeridas
para encontrar la respuesta, justamente
negativa, a la propuesta que se me ofrecia.
Gracias a esta falta de rapidez mental mfa,
descubri a una ciudad maravillosa, poblada
de hombres sensibles, y con gran informa-
cién cultural que como todos ustedes po-
seen, en gran medida, la fe en los valores
espirituales y la suficiente generosidad [.. ]
alumno brillante, normalista, director, do-
cente, abogado, catedrético, universitario,
agente del ministerio publico, magistrado,
presidente del ST}, gobernador del Estado,
director del INBA, creador de 23 institutos
de ensefianzas artisticas en todo México,
autor de bienales panamericanas de pintu-
ra y grabado, embajador plenipotenciario,
subsecretario de radio difusion, director
del organismo internacional de Cultura.
Triunfador en certdmenes internaciona-
les de literatura como el que obtuvo en
Argentina [...] escritor, poeta, dramaturgo,
novelista, cuentista, orador, pintor, gra-
bador, escultor, fotdgrafo, musico, etc.'”

En pocas lineas Gamboa resumié la atrayente
personalidad de Alvarez Acosta, su poder de
negociacion y convencimiento v la estrecha re-
lacién mantenida con dicho personaje. Otra de
las razones para quedarse en San Luis Potosi,

25 AIPBA, caja 4, exp. “Discurso de Ratl Gamboa por la muerte de Miguel Alvarez Acosta.”
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fue la presencia de Lila Lopez, con quien segin
sus propias palabras: “yo no querfa casarme
porque le llevaba 20 afios, pero ella insistio y
aceptar fue lo mas afortunado que he hecho en
mi vida; me casé con una mujer extraordinaria
y bondadosa.”?® Pero fue fundamental la gran
amistad con Alvarez Acosta, de quien tenia un
concepto sumamente apreciable, que era reci-
proco, pues los testimonios indican que Alvarez
Acosta valoraba significativamente la labor de
Gamboa, al mismo tiempo que reconocia las
carencias de la gente formada profesionalmen-
te en el area en los institutos regionales, “pero
el caso de Gamboa tenia peculiaridades difici-
les de lograr en el ‘pintor que ensefia’ y que
teniendo tendencia, predileccion o partido,
dificilmente logra expulsarlo de sus ensefianzas
para servir exclusivamente a la libertad emo-
tiva y a la creaciéon espontanea del alumno”."’

Quiero mencionar que ha prevalecido un
error recurrentemente sobre su presencia como
director, pues él llegd inicialmente a dirigir la
Escuela de Artes Plasticas y no la institucién. Fue
hasta tres afios después de su arribo, que Rosario
Oyarzun entonces directora concluyd su gestion,
de esa manera Gamboa Cantén tomo el relevo

en la direccién por méas de treinta afios. Era el ano
de 1963, previo al montaje de las exposiciones de
artes plasticas mas reconocidas por su importancia
en sutiempo. En esos afos, es decir, al final de la
gestion de Ovyarzun y del inicio de la direccién
de Gamboa, se consideraba que en un “lapso
tan corto se ha notado la superacién de cada
una de sus escuelas” habiéndose registrado 287
alumnos en 1963, distribuidos de la siguiente
manera: 100 en Artes Plasticas, 88 en danza,
34 en teatro, y 65 en musica.'”® Es evidente
que el Instituto mostraba ya una estructura
sdlida y en permanente aumento. Era una
época de grandes planes que se concretaron
en gran medida y que prepararon el terreno
para una década de difusién de la obra artistica
realizada en el interior, acorde a las préacticas
institucionales de descentralizacion  cultural.

Gran parte del éxito y de la capacidad
gestora de Gamboa Cantén ante los gobiernos
en turno, se ha atribuido a que no militaba
activamente en algin partido politico, lo que de
alguna manera le permitia un amplio margen
de negociacion. Sin embargo, esa podia ser
una arma de dos filos ante los vaivenes politicos
durante el periodo de su administracion.

126 San Luis Potosf, SLP, (Notimex).- “El maestro Rail Gamboa Cantén fue elegido por el Congreso del Estado para
recibir la presea al mérito Plan de San Luis 2002, por su destacada trayectoria en el mundo del arte y la cultura.”
http://www.aki.com.mx/article/articleview/4924/1/13/, consultada el 17 de agosto de 2004.

127 Covantes, “Radl Gamboa”.

1286 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios’, dos hojas sueltas fechadas el 4 de marzo de 1964, San Luis Potost.






1
un lirismo cromatico

Se ha mencionado redundantemente que
el método de ensefianza profesado por Radl
Gamboa se basd en el postulado maximo
de la libertad creativa. Sin embargo, no
siempre existié dicha premisa, pues desde
la instauracién del Instituto se determinaron
diversos programas, algunos cimentados
en politicas culturales nacionales, por ello,
la direccion de Gamboa fue definida por el
INBA como “el maximo del interés oficial,
consolidacién vy fortaleza, adquisicién de areas
y edificaciones y zona comprometida de
trabajo. Porque coincide con los momentos

en que el INBA, da un activo y calificado viraje

a la accién que le esta encomendada, crea la
personalidad unitaria de la obra de provincias en
estimulos y fundaciones; la mas alta y laudable,
corresponde a la creacién de un cuerpo
especializado, la Direccién de Coordinacion
de Bellas Artes en provincias, dependencia que
pone bajo la responsabilidad de un hombre
que procede de las tareas estatales”'” FEl
concepto oficial central represent el principio
rector al formarse los institutos regionales: la
descentralizacién, el nacionalismo, la labor
misionera de los profesores y la difusién de la
cultura. En este sentido, la labor de Gamboa

legitimaba las politicas culturales nacionales.

122 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
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Las escuelas y el método
pedagogico

Es interesante conocer de cerca varios aspectos
asociados a la vida de Gamboa y del IPBA. Uno
de ellos es el mencionado programa pedagdgi-
co, considerado innovador para la épocay que
puso en practica desde su arribo a la direccién
de la Escuela de Artes Plasticas. Los frutos co-
sechados redundaron con el reconocimiento
en el ambito nacional de una escuela modelo
en el interior del pafs. Una parte fundamental
para entender la evolucién de los métodos de
ensefianza y el desarrollo de las personalidades
de los estudiantes es conocer la estructura in-
terna del IPBA desde su gestacién hacia 1955,
centrandonos en los profesores de la institu-
ciéon. Recién constituido el IPBA, se formd
una lista de proposiciones para la expedicion
de nombramientos, misma que fue enviada al
INBA"® (Tabla 2), entre los cuales figuraban:

Tabla 2
Propuesta de profesores del IPBA, 1955

De esa planta docente propuesta no todos
fueron aceptados. Finalmente quedd integra-
da por algunos otros, quienes formalmente
constituyen los profesores fundadores, bajo
la direccién de Jesis Mejia Viadero (Tabla 3).

Tabla 3
Profesores fundadores del IPBA, 1955"

La labor docente abarcaba las siguientes areas:
Artes Plasticas, Musica, Danza, Teatro y Arte-
sanfa, de las cuales detallaré algunos aspectos de
relevancia sucedidos durante el primer periodo.
Para dar a conocer las funciones y posibilidades
de desarrollo de las artes y las artesanias en
San Luis, el IPBA difundia propaganda en varios
organos informéticos de la capital potosina:
“Instituto Potosino de Bellas Artes. Av. Venus-
tiano Carranza 4 (altos). Artes Plasticas. Musica.
Folklore. Danza. Teatro. Artes Populares”.'*

130 AHESLP, IPBA, leg. 1955.1, exp. “Varios”, Lista de proposiciones para la expedicién de nombramientos enviada al

INBA.

BI'Letras Potosinas, vol. XIII, nim. 118, octubre-diciembre de 1955.
132 etras Potosinas, vol. XIIl, nim. 118, octubre-diciembre de 1955.
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Las cuotas tanto en el curso de Artes Plasti-
cas como en Dibujo, Pintura y Danza, eran
de 25 pesos de admisidn y una mensualidad
de 10 pesos. La prensa resaltaba las “enor-
mes ventajas que con tan minima [cuota] se
obtendran”.** Por otro lado, como se puede
apreciar en el anuncio publicado en los medios
de comunicacién, la jerarquia la asumia las
artes plasticas, seguida de la musica, el folclor
y la danza, ademas del teatro y las artes popu-
lares. Hoy dia esa estructura se ha modificado
sustancialmente. Podemos identificar una di-
versificacion y multiplicacion de disciplinas en
el seno de la institucién, lo que le imprimen
una apertura asociada a la oferta cultural del fin
de siglo XX. También es de notar que dentro
de la ensefianza de la época se consideraba
importante el conocimiento y el desarro-
llo del folclor y de las artes populares, que
respondia a las politicas culturales estatales.

“Afan de invencion y rebeldia”
en la plastica

Entre algunos antecedentes artisticos de re-
levancia encontramos que en la década de
los treinta era fundamental para los artistas
pertenecer al Partido Comunista para obtener
encargos de pinturas murales o para participar
en exposiciones de importancia. Aunque fren-
te a esa idea comun, prevalecia el criterio de
la expresion individual sobre el estilo. Existié
el criterio temdtico asociado al movimiento
revolucionario de 1910, a las escenas de la
conquista, la influencia de la Iglesia a lo largo
del periodo histérico de la colonia, sobre la lu-

133 El Heraldo, San Luis Potosf, 7 de junio de 1955.
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cha de clases, las costumbres, los mitos y ritos,
las fiestas populares, la geografia, el paisaje, las
etnias, y el pasado prehispanico. El periodo
precolombino fue considerado como la edad
de oro, la Arcadia de la nacién. Frente a la auto-
nomia estilfstica se generd una cohesién dirigida
a la obtencion de una meta comun. Los artistas
pintaron obras con motivos relativos al origen y
desarrollo de la revolucidn, el nacimiento de la
nueva América, las luchas sociales, la gestacion
del México independiente, el mundo prehis-
panico con alegorfas a la vida cotidiana vy la
cosmogonia precolombina. Entre los maximos
representantes figuran Diego Rivera, José Cle-
mente Orozcoy David Alfaro Siqueiros, quienes
fueron seguidos por una infinidad de artistas.

Durante las décadas de los cincuenta y
sesenta, los jévenes pintores mexicanos ca-
pitaneados por Rufino Tamayo, Juan Soriano
y otros, entre los que destacan algunos exi-
liados europeos, promovieron un profundo
cuestionamiento al nacionalismo en el arte.
Surgieron diversas tendencias al Neoexpre-
sionismo, el Nuevo Humanismo, el Informa-
lismo, el Abstraccionismo Geométrico, entre
otras formas de abordar la creacidn plastica.
La contra se focalizd contra el Muralismo vy la
llamada Escuela Mexicana de Pintura. Se ori-
ginaron debates en la prensa, en suplementos
culturales que tuvieron como protagonistas a
artistas como José Luis Cuevas, David Alfaro
Siqueiros, Carlos Monsivais, Raquel Tibol, Car-
los Fuentes y Fernando Benitez, entre otros.

En ese fendmeno era importante la ex-
presion de individualidades, conceptos del
vocabulario internacional, y una propuesta que
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enfrentara al oficialismo de la Escuela Mexica-
na. Entre los simpatizantes encontramos a Al-
fonso Michel, Cordelia Urueta, Vlady, Héctor
Xavier, Alberto Gironella, Enrique Echeverriay
José Lupus Cuevas, entre otros. Sin embargo,
para Teresa del Conde, los representantes
de la joven pintura de la segunda mitad de la
década de los cincuenta y afios subsecuentes,
no constituyeron una escuela, nitan siquiera un
grupo con ideales o directrices definidas, que
fueran producto de bases ideoldgicas compar-
tidas o generadas de la experimentacion formal
con base en un mismo enfoque. Ella lo define
como un conjunto de artistas que se opuso a
continuar lineamientos generales prevalecien-
tes en la corriente nacionalista, identificada
con la Escuela Mexicana. Los elementos que
unificaron de alguna manera su desarrollo
fueron por un lado, el abandono del gastado
vocabulario del arte de mensaje implicito en el
realismo social, y por otro lado, su vinculacion
con las tendencias internacionales.** Menciona

que “no habfa Ruptura ni por asomo”,'®

pues
dicha “Generacién de Ruptura” ya habfa echa-
do a andar por entonces, por lo que Rita Eder
y la misma Teresa del Conde habfan estado

en un error en 1988 al conferir demasiada

13 Conde, Pintores en México, p. 14.
13 Conde, “Aparicién de la ruptura”, p. 188.

importancia a la Galerfa Prisse, error acen-
tuado al considerar que el Museo Carrillo Gil
en 1952 marcé el inicio de la “Generacién de

Ruptura”.'*

“Estas cuestiones [...] me hacen
situar la Ruptura, como movimiento u opcién
bastante generalizada, justo entre 1957y 958",

En ese contexto nacional, el programa de la
Escuela de Artes Plasticas del IPBA en su primer
afo transcurrido, contemplaba un sinnimero
de actividades internas y externas. Estuvo a car-
go de José Gordillo durante sus primeros afos,
quien extendio la practica de sacar al alumnado
a espacios abiertos, “tomando apuntes al aire
libre en el romantico escenario de nuestro
jardin de San Francisco y sus rincones adyacen-
tes [...] mucho por el arte y las disciplinas”.”*”
Funcionaba a manera semejante de la Escuela
al Aire Libre de Pintura de décadas atras.

El profesor Gordillo, “doctorado de la
Academia de San Carlos y enviado especial del
INBA, apoyado por los artistas de la localidad.
Primitivo Casso Soria y Antonio Baez", pre-
pard un grupo especial de alumnos, para que
después de un curso intensivo y de “acopio de
conocimientos’, fueran a su vez profesores de
” 138

“nuestra maxima casa de estudios artisticos”.
Casso Soria se distinguié por ser uno de los

13 Al mismo tiempo declara que no obstante ese desliz, la exposicion realizada en dicho museo en 1988 inaugurd
para la critica de arte el término con el que “ahora se conoce lo que no fue, propiamente hablando, otra cosa que
una actitud asumida por varios artistas, que no trabajaban en grupo ni sostenian ideas similares, pero que obedecian
a una consigna: habfa que dejar a un lado el vocabulario ya por entonces gastado del arte de mensaje implicito en

el realismo social y vincularse a las tendencias internacionales”. El momento de las discusiones y polémicas acerca
de esto se inicid en 1958, llegd al punto cUspide en 1965, ya inaugurado el Museo de Arte Moderno y luego a un
momento de efervescencia en 1968, en parte como secuela del movimiento estudiantil. Los artistas de la Ruptura,
desde entonces, o acaso antes, ofrecian varias vertientes, que incluso podian ser antagdnicas y que tuvieron
convergencia con la creacion del Salén Independiente. Conde, “Aparicién de la ruptura’, p. 191.

37 El Heraldo, San Luis Potosi, 26 de junio de 1955.
138 F| Heraldo, San Luis Potosf, 28 de junio de 1955.
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4

profesores mas entusiastas, con propuestas
interesantes y de mayor constancia en el
IPBA de los primeros afnos. Fue formado en
la Academia de San Carlos en la Ciudad de
México, que posteriormente dejé para insta-
larse en Aguascalientes; después arribd al IPBA.

Ese apreciado artista se enfrentd a con-
flictos con Oyarzun, directora del Instituto
en ese tiempo, lo que generd su separacion
y reacomodo en el area de artes plasticas
del Instituto Mexicano de Seguro Social.”*’
De esa manera desaparecid de la escena ar-
tistica del Instituto, debido a fuerzas internas
y externas que lo condenaron a un veto.

Los planes y programas fueron estimula-
dos con la realizacién de concursos de pintura
cuando el Instituto apenas contaba con algunos
meses en funciones, como el de pintura coor-
dinado por Gordillo, cuyo objetivo era el “esti-
mular las cualidades artisticas de los alumnos [el

Curso de dibtujo dirigdo por Primitivo Casso Soria, 1955, AIPBA

concurso] sera calificado por un jurado que inte-
grard el propio Sr. Gordillo y otros maestros”."*

En los primeros afios ingresdé un consi-
derable nimero de alumnos —alrededor de
248— interesados en la preparacidn mas cer-
cana a la ensefianza que se realizaba en otros
centros educativos que entonces surglan en
el pafs. La Escuela de Artes Plasticas se nutrié
inicialmente con la presencia y la produccién
plastica de Teresa Caballero y Angélica Villa-
rreal, entre otros. La Escuela de Escultura fue
dirigida por Joaquin Arias y tuvo como alumnos
iniciales a Jorge Aguilar, Luis Chesal, Manuel
Espinoza Pérez, Carlos Gonzdlez, Salvador
Guevara, Alfonso Herrero, Adelaido Soto,
Francisco Silva Reyes, entre otros.""! Uno de
los primero logros fue una interesante expo-
sicién del alumnado expuesta en una de las
principales galerias del INBA. Los alumnos que
participaron en esta muestra, expusieron sus

137 Entrevista a Edgardo Regil, San Luis Potosf, 19 de octubre de 2005.

10 F| Heraldo, San Luis Potosf, 24 de septiembre de 955.

1 AHESLP, IPBA, leg. 1955.1, exp. “Arte Popular”, Lista de asistencia a la clase de Escultura impartida por el

maestro Arias.
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obras en bronce, piedra, madera y yeso.'*

Parte de la produccidn potosina de esos afios
reflejé expresiones nacionalistas, que muestran
una fuerza en las formas. En la primera mitad del
sigo XX el esplendor de la llamada Escuela
Mexicana de Pintura habia vivido en México, con
el muralsmo como una “visién épica de la

nacionalidad.”*

La produccién  escultdrica se
nutrfa de los lenguajes del constructivismo ruso, o
de la estética fascista. Por ejemplo Guillermo Ruiz
cred en 1933 su Monumento a Morelos en la isla
de Janitzio, frente a Patzcuaro, Michoacan, obra
que marcd el desarrollo de la escultura
monumental. Ruiz concibid a la escultura como
un medio expresivo de la nacionalidad sinimportar
el tamafo de la obra. La escultura exterior a partir
de la década de los cincuenta se transformd en un
proyecto escultdrico arquitectdnico, escultura
arquitectonica, escultura monumental, escultura
urbana, y fuera de la ciudad la escuttura de los
caminos, como la obra de Federico Silva en un
puente, o la talla en piedra de Federico Canessi
integrada a una presa."** La Escuela de Escultura
del IPBA contaba entonces con |5 alumnos, entre
los que se encontraban tres de reciente ingreso.
Practicaban principalmente la talla directa en
madera y la fundicién.

Por otro lado, entre las disciplinas que
se impartieron desde la fundacién en el IPBA
estuvo “la rama del grabado”. Los profesores
Agustin Delgado y Angel Pichardo desplegaron
la tarea inicial de transmitir sus conocimientos
al alumnado de esa clase, de donde salieron

elementos considerados magnificos, sumados a

la nueva generacién de grabadores mexicanos
cuya tradiciéon fincaron José Guadalupe Posa-
da, Manuel Manilla y Gabriel Vicente Gahona,
mejor conocido por el pseudénimo de “Piche-
ta", y que tomd un nuevo caracter a raiz del
movimiento muralista de Fernando Leal y Jean
Charlot, “cobrando su lenguaje impetus de
mensaje revolucionario con la LEAR y el Taller
de Gréfica Popular”. En ese entonces surgieron
y trabajaron con tenacidad varios talleres de j-
venes grabadores en algunos estados del pals,
entre ellos el del IPBA que llegd a ocupar un
sitio preponderante durante su desarrollo.'*
Para constatar lo anterior, hay que destacar que
recién inaugurada la Escuela de Artes Plasticas
se disend la primera Exposicidon Colectiva de
Grabado de los alumnos del taller de grabado.

Otrade las primeras actividades publicas de
la Escuela de Artes Plasticas fue una exposiciéon
en la feria de la ciudad. Para ello seleccionaron
una serie de acuarelas y dibujos a lapiz y
pinturas al éleo, con la finalidad de exhibirlos
en los festejos de la VI Feria Nacional Potosina
(FENAPO). De esa manera cooperaron con
el patronato y organizadores de la misma.

Algunos de los estudiantes integrantes de
las primeras exposiciones de artes plasticas en
la década de los cincuenta, fueron: Guillermo
Saldana, C. del Consuelo Chévez, Gerardo
Salinas, Gloria Cardona, Flora Martinez Bravo,
Mary Lynn Balch, Marfa Teresa Caballero, José
HernandezWaldo, AmeliaCarlos, José Gonzalez
Campos, Russell Harris, Concepcion ZUfiga
Waldo, Consuelo Caballero, Prévida Sanchez,

12 [ etras Potosinas, afio XV, nim. 123-124, enero-junio de 1957, nim. 123-124, p. 3.

3 Escudero y Pedroza, “Integracién plastica”, p. 250.
"“*Escudero y Pedroza, “Integracion plastica’, p. 261.

145 | etras Potosinas, vol. XIII, nim. 118, octubre-diciembre de 1955.
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Marfa del Refugio Torres, Angélica Villarreal,
Ricardo Ramirez, José Chavez de la Rosa, José
Carrizales, Donato Lépez y Angel Ramirez.'*¢

Con lafinalidad de dar a conocer el trabajo
realizado por los alumnos de Artes Plasticas y
Cerémica y con el propdsito de promover la
venta de las obras “atendiendo a que varios de
losalumnostienen unasituacién econdémicapre-
caria”, se acondicionaron algunos de los salones
dellnstituto parainstalarunagaleriapermanente.

Parte fundamental de la docencia artistica
fue el acceso a la informacién, sustentada en
la observacidn, el contacto y conocimiento
de la produccién artistica en el ambito
internacional. En esa légica se planearon
exposiciones de arte europeo en retrospectiva
histérica, extendiéndose hasta los siglos XV 'y
XVLI. Los eventos fueron avaluados como las
exposiciones mas importantes que hasta el
momento se habfan presentado en la ciudad.'"
Es de mencionar la capacidad logistica existente
y la coordinacién institucional para concretar
proyectos de tal magnitud, en los que el
nodo era el INBA en correspondencia con
instituciones de diversaindole, emplazadasenel
pais, en funcion de la descentralizacion cultural.

De esa manera, se podian admirar obras
de El Greco, de la Escuela de Geertgen, de la
Escuela Flamenca, Siglo XVI; de Jean Gossaert;
de Gentile Bellini, Escuela Italiana; de Nicolas
Van Eick; de la Escuela del Veronés; y de la
Escuela Espafiola. Como la exposicion XV
Obras Maestras de Pintura Europea, Siglos
XV-XVI, llevada a cabo en la Sala German Ge-

Polo. de Guillermo Saldana, 1955

dovious durante la gestion de Mejia Viadero.'*®
Es conocido que el IPBA padecié un periodo
de definiciones internas durante sus dos pri-
meros afos de vida, de busqueda de recursos
econdmicos ¥y humanos que sustentaran el
quehacer de la institucién; se mostraba el tra-
bajo a pesar de la precariedad econdmica; se
hacfan vinculos con otras instituciones del pais
en virtud de las politicas culturales nacionales.
Pero en ese proceso intervino una serie de
manifestaciones en la prensa que denotan
desequilibrios durante esos primeros anos.
Es evidente que sobresali® una resistencia
que respondia a las expectativas de supera-
cién de los miembros que conformaban los

1% AHESLP, IPBA, leg. 1956.4, exp. “Varios”, Lista de expositores de la Escuela de Artes Plasticas.

147 E| Heraldo, San Luis Potosf, 12 de diciembre de 1955.

18 [ etras Potosinas, vol. XIIl, nim. |18, octubre-diciembre de 1955.
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grupos de las diversas disciplinas artisticas.
Cuando Oyarzun dirigié el Instituto, se contaba
con 265 alumnos, de los cuales 52 eran de re-
ciente ingreso. Los de artes plasticas sumaban
un total de 107, de los cuales |5 eran de nueva
incorporacion. Esos recibian clases de lunes a
viernes de 4 a7 de latarde. Al inicio de su perio-
do, Juan Blanco fue contratado parala Escuelade

Artes Plasticas. Presentd un plan de estudios en
julio de 1957, consistente en veintisiete puntos:

Empezaran con una charla sobre distintos
puntos relacionados con el arte. Objetivo
de iniciacion intelectual al arte. Solidificar
la actitud del artista frente a una tela, un
papel, a una estatua, un paisaje, a un
retrato, etc.

Las plasticas abarcaran: dibujo, gesto vy
escritura, linea, movimiento, forma, dibujo

coloreado, del recuerdo y de la invencién,

Juan Blanco, en la Exposicion de Pintura Europea, con alumnos entre los
que se encuentran Teresa Caballero, 1957, AIPBA

de la anécdota, de la caricatura.

En las pinturas: las apariencias, el color, las
formas, las tiranfas, movimiento, retrato,
pensamientos, simbolos, desnudo, paisaje,
estilo e interpretacién.

Escultura: imitacién de las formas, de la
invencién de las formas, del movimiento,
de las pasiones, la escultura como
lenguaje, de la alegorfa, vestido, gustos,
desnudo, pensamientos, educacién de la
imaginacién, imaginacién creadora.
Formacién de grupos Ay B seglin adelanto
y examen de dibujo.

Grupo A con especial atencién, ensefianza
de la postura correcta para dibujar.

Grupo B, con modelo vivo, retrato,
paisaje, naturaleza muerta.
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Ensefianza de la geometria de los objetos.
Seleccién de prospectos en las escuelas
estatales.

Seleccién de dibujos vy pinturas de los
prospectos.

Exposicion con los trabajos seleccionados.
Premios a los triunfadores.

Afinacion de la sensibilidad artistica. Visita
de exposiciones.

Seleccién de alumnos en Matehuala, Santa
Marfa del Rio, Cardenas, etc.

Visitas a la ciudad para dibujar o pintar
exteriores de forma directa.

Implantacion de un salon de dibujo libre
para el aficionado o turista con una
pequena cuota.

Especial atencién al anterior salén.
Fabricacién de colores, aceites, colores al
fresco, etc.

La seccidn de grabado con especial interés
con maestros especializados de la ciudad
de México.

Intercambio de estudiantes de la Ciudad
de México, por |5 dias.

Exposicion anual de los trabajos.

Creacién de ambiente de taller, con
objetos propios de ello.

Clases de historia general del arte.

Curso de anatomia artistica.

Curso de geometria y perspectiva.
Historia del arte mexicano antiguo y
moderno.

Propaganda con carteles y programas

pequefios.'*

Algunos autores han mencionado que Blanco
no pudo hacer mucho, debido a que su obra
no provocaba la inquietud para formar una
escuela de seguidores. Pero durante su paso
por el IPBA se implementaron estrategias que
contribuyeron al mayor conocimiento sobre los
recursos técnicos vy el uso de dleos que com-

o]

prendia “una amplia gama de recetas aprendidas

directamente de Zarraga y posteriormente en
Francia, aparte de sus personales desarrollos”.'*°

En esa época se inaugurd un salén libre de
dibujo y pintura al que asistfan obreros, emplea-
dosy personas de todas clases sociales; en dicho
salén se trabajaba con un “modelo vivo™. El pro-
grama también contemplaba salidas para pintar
en el campo y en algunos municipios, como
Santa Marfa del Rio, Peotillos, entre otros.”!

En México los pintores jévenes que inicia-
ban trayectorias en la década de los cincuenta
tuvieron ejemplos de los cuales nutrirse, como
Rufino Tamayo, el guatemalteco Carlos Mérida
—quien se comprometi® con el programa
nacionalista, aunque no dejaba su interés por
las news tendencies, para posteriormente de-
dicarse a la pintura de caballete—, el aleman
Mathifas Goeritz, Gunther Gerzso y Juan Soria-
no, quienes abrieron brecha a través de sus tra-
yectorias ejemplificando las rutas a las siguientes

generaciones. Este fendmeno no se refiere a

1“9 AHESLP, IPBA, leg. 1955.1, exp. “Plésticas”. Programa de estudios que presenta el pintor Juan Blanco, director de
la escuela de artes plasticas del IPBA para el afo escolar 1957. San Luis Potosi, 26 de julio de 1957.

150 Goémez Eichelmann, Historia de la pintura, p. 107.

ISTAHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”, Algunos datos sobre la fundacion y actividades del IPBA, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potos, |1 de septiembre de 1962.
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formas expresivas, sino a su transito por cami-
nos distintos a los propuestos por David Alfaro
Siqueiros en su frase-manifiesto de 1944 “No
hay mas ruta que la nuestra”. Otra frase signi-
ficativa acufada por José Luis Cuevas a princi-
pios de 1958 explica la postura de los artistas
respecto a las artes plasticas: México se encon-
traba encerrado no en una cortina de humo
o de hierro, sino en “La cortina del nopal”.'*?

En 1957 estuvieron Carlos Alvarado Lang,'*?
director de la escuela de pintura y escultura
del INBA y Lorenzo Guerrero, director de la
escuela de artes plasticas en Cuautla, Morelos,
impartiendo un curso de grabado a un grupo
de 30 alumnos, como los llevados a cabo por
ellos en Tampico y Veracruz. El entusiasmo por
recibir profesores externos era grande. La dina-
mica y los resultados de los 30 alumnos inscritos
fueron difundidos por varios medios de comu-
nicacion. Trabajaron intensamente a lo largo de
dos semanas, Alvarado Lang se encargd de la
técnica de punta seca y aguafuerte y su auxiliar
Guerrero, de la seccién de madera v lindleo.

Miguel Alvarez Acosta elogi6 el esfuerzo
hecho por alumnos y profesores concretado en
las obras que “son la constancia de los prime-
ros trabajos que vieron salir de su inspiraciéon y
de sus manos, los alumnos de artes plasticas;
memoria también de la fundacién de su taller
de estampa, que con sencillez, pulcritud y co-
modidad, sirve ya y ha de servir en el futuro a
los jévenes grabadores de San Luis Potosi”.**

132 Conde, Pintores en México.
13 El Heraldo, San Luis Potosf, 6 de agosto de 1957.
154 Memoria. Fundacién del Taller.

Los ochenta grabados en metal y lindleum
resultado de las ensefianzas se expusieron
en la sala German Gedovious, como ya era
costumbre. La labor redundd en la formacién
de la escuela de grabado del IPBA que estuvo
bajo la direccién del “joven pintor y grabador

” 155

Primitivo Casso Soria”,>> quien fuera ganador

del concurso anual de artes plasticas 20 de
noviembre en 1955, con la obra: Paisaje.®

Con gran parte de la produccién de gra-
bado del curso impartido por Alvarado Lang,
se editd una carpeta, disenhada y publicada por
el INBA, que apoyaba con cursos planificados
desde el centro para “estudiantes avanzados de
provincia’, como parte del programa de traba-
jo sustentado en la descentralizacion. “Hubo
necesidad de crear las férmulas particulares de
ensefianza, los maestros especializados en esta
tarea, los explicadores, gufas [...] Esos cursos
son de gran provecho. Los maestros, los auxi-
liares y aun los propios alumnos, vuelven a sus
ciudades de origen impresionados por otras
influencias, enriquecidos con otros deseos,
y habilitados de conocimientos, practicas y
experiencias que de otra manera no habrian
tenido”” En el transcurso de esos afios se
organizaron exposiciones de dibujo, pintura,
grabado, fotograffa, ceramica, arte popular, di-
bujo infantil, entre otras. Era notable el montaje
de exposiciones de caracter nacional, como la
resultante del Tercer Concurso Salén Nacional
de Grabado, presentado con las sugerencias

155 Letras Potosinas, vol. XV, nim. 125-126, julio-diciembre de 1957, p. 3.
156 [ etras Potosinas, vol. XIII, nim. 118, octubre-diciembre de 1955.

157 Memoria. Fundacién del Taller.
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5 55 ,f Y. i
Judrez, de Xavier G. |figuez. AHESLP

del Taller de la Gréfica Popular vy la Sociedad
Mexicana de Grabadores, consideradas las dos
organizaciones mas importantes y de prestigio
en el arte de la estampa en México. Para dicho
concurso y para los siguientes, se establecieron
dos secciones, una sin ninguna limitacién para
desarrollarse con temas libres, vy la otra sujeta
a la interpretacién de temas relacionados con
los aspectos fundamentales del desarrollo de
la vida nacional. Entre los trabajos presentados
sobresalieron los de Gregorio Alba Ibarra,
Alberto Beltran, Angel Bracho, Francisco Ca-
pdevilla, Andrea Gémez, Fanny Rabel, Xavier
Gonzélez Iniguez, Leopoldo Méndez, entre

158

otros,”® que tuvieron como escenario la Sala

German Gedovious en febrero de 1958.

Es imposible resefiar cada uno de los eventos
anuales, pero menciono el del ano™” de 1958
porque fue uno los que se guarda en la memoria
histérica. En dicho afo se realizd una exposicion
con alumnos del primero, segundo y tercer afo
y se otorgaron diplomas de honor para las dife-
rentes escuelas del IPBA: MUsica: Piano, Maria
de los Angeles Ruiz Esparza; Fabiano Arredon-
do; Pedro Alonso Lifan; Instrumentos de Arco,
Pedro Gémez Cavarfa; Guitarras, Antonio
Nifio Rodriguez; Ramdn Hermilio Hernédndez.
Danza: Isabel Cerda. Artes Plasticas: Pintura,
AngélicaVillarreal; Escultura, Eduardo Guerrero.

De los anteriores, descuella Eduardo Gue-
rrero Prado, quien posteriormente se gradud
de abogado, pero que dedicé gran parte de sus

158 AHESLP, IPBA, leg. 19574, exp. “Exposicién de grabados”. Muestra presentada en la Sala German Gedovious, en

febrero de 1958.

159 AHESLP, IPBA, leg. 1958.5, exp. “Programas’”. Lista de Expositores de la Escuela de Artes Plasticas. Primer afo:
Rosa Ma. Pascquali, Edgardo Regil, Emma Ortiz, Florinda Lara, Dalila Lara, Ernesto Sanjuanero, Gerardo Rosillo,
Ramon Rodriguez, Rosa Luz Villasuso, Armando Villasuso, Blanca Ruth Garfias, Ma. Guadalupe Cruz, Juan Vélez,
Ma. Luisa Castillo y Celestino Govea. Segundo Afio: Celia Ramirez, Ramiro Cornejo, Mario Héctor Leija, Antonio
Pérez Garcia, Flora Martinez Bravo, Ubaldo Montiel y Ma. del Refugio Torres. Tercer Afio: Ma. Teresa Caballero,
Ricardo Ramirez, Gloria Cardona, Vicente Guerrero, |. Chavez B., Angélica Villarreal, Radl Delgado, Consuelo

Chévez y José Carrizales.
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Rail Gamboa Canton, dibujo de Edgardo Regil

tiempo a la artes. Su preparacién en el cam-

po de las artes'®

le condujo a participar en
exposiciones en el pals, a incorporarse como
docente en el Instituto Gonzalez Bocanegra,
asi como en el taller de escultura del IPBA. En-
tre sus obras de cardcter monumental estan:
Monumento Fuente de Diana en Guadalajara;
la Glorieta Monumento Benito Juarez, Glorieta
Monumento Manuel José Othdn, Monumen-
to a Venustiano Carranza, Grupo Escultérico
Flamenco en la Plaza Espafia, entre otras en

San Luis Potosi."®'

La obra de Guerrero se
sitUa en las necesidades acordes al crecimien-
to econdémico e industrial, que trajo como
consecuencia el desarrollo de una arquitectura
de gran escala y una etapa de transformacion
urbanistica, como sucedia en la Ciudad de
México; proceso aparejado con la escultura
de grandes dimensiones y de la monumental.

También se promovieron concursos y ex-
posiciones de dibujo infantil en la ciudad y en el
municipio de Santa Maria del Rio, tarea que tuvo
detrés la exploracién vocacional. Por otro lado,
de mucho valor fue el trabajo interdisciplinario
en ese nuevo espacio de la creacién, pues era
importante en las lineas pedagdgicas impulsar
el respaldo de presentaciones con productos
de los talleres de pintura, teatro y musica, para
emplearlos en coreografias, vestuario, maqui-
llajes, escenografias y programas de mano. Es
decir, la simbiosis entre las diversas escuelas
en el seno del IPBA naci¢ desde su fundacién
en 1955 y no en la década de los sesenta con
Radl Gamboa, como se ha mencionado. Di-

10 Permaneci6 en las aulas del IPBA entre 1956 y 1959 en el taller libre de artes plasticas, escultura y fundicién;
posteriormente estudié en la Escuela de Disefio y artesanfas (EDA) en la Ciudad de México.

16l AHESLP, IPBA, leg. 1977.4, exp. “Curriculums’.
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chos festivales continuaron, con modificaciones
acordes a las practicas directivas en turno.

Cuando Gamboa llegé al IPBA a dirigir la
Escuela de Artes Plasticas durante la direccién
de Opyarzun, inici6 el desarrollo de una labor
muy importante, sobre todo en pintura. Parte
de los éxitos obtenidos por los alumnos en la
década de los sesenta fueron fruto de la politica
educativa implantada, inmersa en un contexto
historico en que fue significativa la muerte de
Marilyn Monroe —el icono de la mujer sexi—,
surgieron los Beatles, fue asesinado John F.
Kennedy, asi como Martin Luther King, el
defensor de los derechos de los negros en Es-
tados Unidos; Estados Unidos invadié Vietnam,
nacié el movimiento hippie como una forma de
contra el convencionalismo social; el hombre
pisd por primera vez la luna. Acontecimientos
que de alguna manera estuvieron presentes en
el imaginario creativo de los artistas mexicanos.

En ese ambito de acontecimientos y feno-
menos sociales, surgié una estrategia educativa
considerada paradigmética en la docencia
artistica en el pais, por ello es relevante des-
cribir mas ampliamente los fundamentos de
dicha labor docente. El punto de partida fue
la famosa “libertad creativa” preponderante
en el taller experimental, lo que significd una
transformacién docente en el seno del IPBA'y
en el ambito de las escuelas de arte en México.
El método de ensefianza sefialado y expuesto
sucintamente en la prensa y en otros medios
de difusién, pero nunca explicitado claramente,
fue respaldado por criticos de arte como Anto-
nio Rodriguez, quien ha sido el mas concreto
en definirlo. Sus apreciaciones partfan de una

2 Rodriguez, “Una escuela”.
63 Rodriguez, “Una escuela”.
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paréfrasis del creador del lumino-crono-dina-
mismo, Nicolas Schoeffer, quien comparaba el
espiritu académico de muchas de las escuelas
parisinas en las cuales el “afan de invencion y
rebeldia, de audacia creadora y de voluntad
prospectiva se aplasta bajo el peso de las re-
glas, de los reglamentos, de los dogmas, del
miedo innovador y también de la falsa autori-
dad de la mayor parte de los maestros y de
los rectores”.'** En este sentido, se cuestionaba

{Son realmente las escuelas de arte insti-
tuciones abiertas a la creacion, donde el
artista en potencia recibe los elementos
que le permitan desarrollar su personali-
dad en forma libre y sin coacciones, o son
academias en las escuelas, bajo el pretexto
de la disciplina, del oficio, del savoi faire,
se orienta por cauces donde todo lo
vivo, lo fresco y lo personal se ahoga?.'®®

Rodriguez opinaba que el caso del IPBA era
una especie de paradigma en la preparacién ar-
tistica. Sin embargo, aceptaba que la escuela de
pintura del Instituto Potosino de Bellas Artes,
no era consideraba como un modelo perfecto
y acabado para todas las escuelas de México y
del mundo. Opinién muy respetable, aunque
un tanto diferente a las vertidas por los burd-
cratas de la cultura y por las notas reporteriles.

ElcriticoRodriguezreconociécarenciaseco-
ndmicas prevalecientes en el IPBA hacia 1970,
que de alguna manera limitaban su progreso.

Vive sin recursos, casi sin maestros. Ha
funcionado hasta ahora en el primer piso
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de un viejo edificio. Carece de material
basico para la ensefianza. Su informacion
fisica (libros, revistas, transparencias, peli-
culas de arte) acerca de lo que pasa en el
mundo, es forzosamente limitada. Vive en
una capital de provincia, donde el arte mo-
derno es por principio rechazado. Forma
artistas que después no encuentran cémo
integrar su produccién artistica a la socie-
dad en la cual vive. Limita su ensefianza a
la pintura en una época en que ya ni los
propios pintores pueden limitarse a cono-

cery a practicar lo exclusivo en su oficio.'**

Pero consideraba que la Escuela de Artes Plas-
ticas del IPBA era un ejemplo de ensefianza sin
coaccidn, pues respetaba la personalidad del
alumno, sin coartar el derecho que le asistia
para elegir formas y tendencias acordes a sus
inclinaciones espirituales. La primera tarea
del profesor al recibir al alumno, “consiste en
estudiar su personalidad, advertir las inclinacio-
nes de su espiritu, aquilatar sus posibilidades
como realizados, y proporcionarle el “idioma”
plastico con el cual pueda expresarse en forma
libre y plena.'®® El profesor estaba obligado a
estudiar detenidamente a cada alumno como
un caso personal, con un tratamiento pro-
pio. Si el alumno era propenso a la fantasfa,
el profesor debfa facilitar el camino hacia esa
meta. Pero si su disponibilidad a la observacién
hacia centrarse en un contacto mas estrecho
con el mundo, tenfa la posibilidad de hacerlo.

“Una escuela”.

Jévenes artistas”.
“|6venes artistas”.
“Jévenes artistas”.

'#*Rodriguez,
'6>Rodriguez,
¢ Rodriguez,
7 Rodriguez,
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Utilizando un simil tal vez poco adecuado
pero no menos elocuente dirfamos que
el maestro, en el Instituto Potosino de
Bellas Artes, procede un poco como el
agricultor cientifico que estudia las propie-
dades del terreno para destinarlo al mas
adecuado cultivo. Y del mismo modo que
el agricultor sabio no se limita a utilizar
pasivamente las propiedades naturales del
terreno, pidiéndoles tan solo lo que ellas
por si mismas pueden dar, el maestro, en
San Luis, enriquece el espiritu del alumno
con nuevos elementos susceptibles de
determinar prévidas cosechas, pero sin

violar nunca lo esencial de su naturaleza.'®®

La primera fase formativa era la exploracion de
todas las facultades evidentes del alumno, asi
como las ocultas. Tenia el objetivo de experi-
mentar las originales posibilidades de creacién y
su pristina vocaciéon. De esa manera, “el joven
artista inclinado a la fantasia podré expresarse
en formafantastica; el observador minucioso de
la realidad a quien la mas simple palpitacion de
la vida conmueva, puede describir con fidelidad
lo que ve; vy el hombre apasionado, violento,
que todo lo transforma y altera en el crisol de

su sensibilidad, encontrara en el expresionismo
” 167

la forma adecuada para su temperamento
Posteriormente, el estudiante transitaba a la
articulacion bajo una perspectiva de trabajo co-
lectivo, un lenguaje que le permitiera expresar
sus “inclinaciones de espiritu”, con la finalidad
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de hacer posible la realizacién material de sus
ideas, transformandolas en suefios, en obras. Es
decir, de planes creativos a realidades estéticas.

El profesor pontfa al alumno en didlogo con
los medios expresivos, lo estimulaba en la tarea
de conocerlos y dominarlos, pero siempre con
una libertad para su uso. Lo ponia en “contacto
con el arte, le muestra cudles son las caracte-
risticas de las diversas escuelas y tendencias,
le ensefia la técnica, le da consejos, ya que no
siempre escoge uno el camino mas adecuado
a su propia manera de ser [ ...] y lo deja en
plena libertad”.'® Era importante no recurrir
a herramientas coartadoras, como entonces
se entendfa la tradicién, la calidad, los buenos
ejemplos, pues se consideraba que de ellos se
generaba una eclosién de las fuerzas creativas.

El profesor otorgaba libertad al estudiante
para explorar otras posibilidades en el sentido
de hacer un verdadero ejercicio espiritual, con
la finalidad de crear hipétesis alternativas. El
alumno se interrogaba asimismo, se aventuraba
a través de la exploracién por caminos tedrica-
mente lejanos a los suyos. Dicha perspectiva
exploratoria ofrecia la posibilidad de descubrir
que las rutas de la creacién son infinitas, diver-
sas y multiples. También con ello se consolida-
ba la idea de que si el hombre podia expresar
su época y comunicarse con los demas, no
existian medios o formas despreciables.

Los resultados evidentes de esa practica
pedagdgica sustentada en la exploraciéon, era
un convencimiento del alumno de que el len-
guaje disefiado por su contacto con las formas,

18 Rodriguez, “Jévenes artistas”.
¥ Rodriguez, “Una escuela”,
"0 Rodriguez, "Jévenes artistas”.
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era acorde a sus necesidades de expresion.
En otros casos, se planteaba una rectificaciéon
de lo que se pensaba como verdad Unica, se
afinaban las interpretaciones y se proponian
nuevas busquedas. El método indagaba en la
creaacion y apropiaciéon de un lenguaje fuera de
patrones establecidos, rigidos o artificiales. Se
hurgaba en la motivacion creativa del hombre.
En este sentido, se consideraba que el método
de ensefianza de la escuela de San Luis Potost
se traducia en una obra multiple, variada, que
iba desde un extremo de la escala al otro.'®’
Ese método era comparado con el impuesto
en otras escuelas de arte del pals y del mundo,
en las cuales la “inspiracion de un estilo, de un
método rigido (por ejemplo el de copiar obje-
tos de la vida, es el equivalente de las copias de
bustos romanos de las antiguas academias) y de

una tendencia, frustran al alumno torciéndole
" 170

la disposicion del espiritu”.'® En este sentido,
el método del IPBA sobresalfa como superior.
En ese tiempo se consideraba que en el IPBA
los alumnos no repetian la tematica, las gamas,
las armonias, las formas compositivas, ni los tics
personales de los profesores, sobre todo de
Radl Gamboa, quien transitaba entre las “co-
rrientes que fluctdan entre el realismo mégico,
el realismo no figurativo y el surrealismo [y que]
pudo escapar a la tentacion que suele llevar a
los maestros a una influencia de sus personales
tendencias en el alumnado [...] €l respetd las
naturales inclinaciones que apenas asomaban
en la timidez de sus discipulos y procurd no
lastimar el lenguaje pictérico deformando sus
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tendencia o sus formas emocionales”.”" En la
escuela de San Luis Potosi habfa diferencias no-
tables entre alumnos y profesores, que cubrian
expresiones desde el realismo hasta libres fan-
tasfas. Las tendencias se manifestaban indepen-
dientemente, sin reiteracién, fuera de modas y
de prejuicios, sin temor de canones vy de rup-
turas. Segin Antonio Rodriguez, se trataba de:

Una escuela de provincia, limitada en recur-
sos pero no en audacia creadora ni en sen-
tido de la libertad (gracias, en buena parte,
a la vision e inteligencia y a la abnegacion
de su director, el fino artista Rall Gamboa)
se puede reunir un conjunto de estudiantes
que lejos de reflejar las caracteristicas del
maestro, o las limitaciones impuestas por
el recetario de la escuela, afirman su perso-

nalidad en una amplia escala de valores.'”?

Los alumnos adheridos a ese programa docen-
te participaron en varios concursos, obtenien-
do primeros lugares. Al grupo formado en los
incipientes afos del Instituto y afianzado poste-
riormente con la década siguiente, se le ha con-
siderado como el gestor de la “edad de oro del
IPBA", fundamentalmente por su participacion
en exposiciones de importancia en el ambito
nacional y por los éxitos obtenidos en concursos
de artes plasticas de convocatorias relevantes
en el pafs. No obstante, habria que reflexionar
sobre ese hecho, pues mas bien significa un
momento histérico notable en el desarrollo
del Instituto, bajo circunstancias y con personas
especificas involucradas en el fortalecimiento

de una institucién imbuida en politicas de Es-
tado. Ello no representa la méxima en la evo-
lucién de las artes plasticas en San Luis Potos!.

Por otro lado se ha dicho que el grupo de
estudiantes vy artistas consolidado a inicios de
la década de los sesenta formé la “mafia”. Pero
hay que decir que ese no es un denominativo
original, pues existen interesantes antecedentes
al respecto. En la década de los cincuenta y de
los sesenta, hubo efervescencia en el &mbito
artistico nacional. En los circulos artisticos e
intelectuales de la Ciudad de México se dieron
fendmenos sociales interesantes, como fue la
creacion de grupos de artistas e intelectuales,
escritores, politicos, actores, que propugnaban
por ideales y blsquedas de expresion. Dichas
formas de alianza fueron imitadas en varios pun-
tos del pais. Se les llamaba “mafias”, “grupos ma-
fiosos’, “delictuosos”, entre otros nominativos.
En gran parte de los casos, eran personas que
se reunfan con interés para discutir problemas
contemporaneos sobre diversos aspectos de
politicay de arte, entre otros. Se elegian lugares
publicos o privados en los cuales se vertfan opi-
niones, se establecfan proyectos y se extendfan
lazos afectivos so pretexto de ideales de trabajo.

En San Luis Potosf se generd un fenémeno
semejante, comoenmuchasotraspartesdelpais.
Los antecedentes de esas reuniones motivadas
por el impetu de los artistas, los encontramos
en la “Bohemia” conformada hacia la década de
los cuarenta, que reunfa a artistas, intelectuales
y politicos y que sobrevivié por varias décadas.

Posteriormente continuaron en las charlas
realizadas en la casa de Chayo, directora del

7 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".

""2Rodriguez, “Una escuela”.

88



UN LIRISMO CROMATICO

IPBA entre 1957 y 1963. Como ya menciong,
su hogar era centro de reunidn eventual de
intelectuales y artistas como Agustin Yafez,
José Gaos, Carlos Grae Fernandez, Celestino
Gorostiza, Mariano y Salvador Azuela, Guiller-
mina Llanch, Pedro Coronel, Francisco Diaz
de Ledn, Pedro Rodriguez Zertuche, Antonio
Rosillo, Luis Loyola Vazquez, Marfa Esther Or-
tufo de Aguinaga, Amparo Davila, Luis Ches-
sal, Argelia Cedi, Ramén Alcorta Guerrero,
Humberto Arocha Cantd, Juan Manuel Gon-
zalez, y Joaquin Antonio Pefialosa, entre otros.

Aspecto por demas atractivo de mencionar,
es el contexto artistico desde principios de la
década de los cincuenta hasta mediados o fines
de los sesenta, denominado por convencidn
Ruptura. Teresa del Conde sostiene que se
hablaba de “la nueva pintura mexicana” o de “la
generacion de la mafia’, pero como no todos
los que fueron protagonistas de la “pintura jo-
ven” en los cincuenta tardios y sesenta estaban
amafiados, este Ultimo término acabd por caer
en desuso.”? Conde analiza que la Ruptura
quedd identificada por los vanguardistas como
una continuidad respecto a los cddigos de las
vanguardias, que se habla de arte abstracto, de
expresionismo, postcubismo, entre otros. Es
dedir, el hecho de las mafias estaba vinculado
a la busqueda de nuevas formas de expre-
sién, de una contemporaneidad avanzada.

Después de la Bohemia y de los “chayis-
tas”, se generd un dirculo promovido por la
presencia de gente llegada de otros lados del
pais. El Café Versalles, ubicado en los bajos

'3 Conde, “Aparicion de la ruptura”, p. 187.

del edificio que entonces albergaba al IPBA, se
convirtié en el punto de reunién de estudiantes
de las diversas disciplinas artisticas del renova-
do Instituto. Por ese entonces, las tertulias eran
formadas por un grupo que se alenté con la
presencia de Gamboa Cantén, entre los que
se encontraban Teresa Caballero, Angélica
Villarreal, Baltasar Sainz, Mercedes Robles,
JesUs Sanchez Urbina, Guadalupe Robles,
Cristina y Carmen Alvarado y Lila Lépez.
Posteriormente se unieron al grupo Alberto
Martinez vy Gilberto Vazquez, entre otros.

Parte de esa alianza afectiva unida por in-
tereses artisticos estaba integrada por las filas
de alumnos que lograron adelantos notables,
adheridos a tendencias como la pintura abs-
tracta, el impresionismo, y el suprarrealismo,
entre otras. Gran parte de ellos participé en los
eventos mas relevantes de ese periodo; algunos
descollaron, otros se quedaron en las glorias
de los éxitos alcanzados en la década de los
sesenta. Entonces se subrayaba el hecho de las
ventas, como la realizada con motivo de las ex-
posiciones: “se han vendido aproximadamente
50 dleos de los que adquirid dos el lic. Miguel
Alvarez Acosta, para el Organismo de Promo-
cién Internacional de Cultura, y con seis mas que
le prestaron los alumnos del Instituto, formd un
lote y promovié su exhibicién en |6 estados de
la Unién Americana; en 8 organizaron las expo-
siciones miembros del ejército y en 8 civiles.””*

Ese hecho estuvo circunscrito en el dm-
bito nacional sesentero, al intensificarse una
distancia sobre la base de diferencias en las

'7* AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios". Algunos datos sobre la fundacion y actividades del IPBA,
Marfa del Rosario Oyarzun, San Luis Potosf, || de septiembre de 1962.
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concepciones de lo popular, el trabajo co-
lectivo y las orientaciones del trabajo con el
Estado. Chavez Morado y Zalce se separaron.
La salida de Leopoldo Méndez del Taller de la
Gréfica Popular provocd fuertes desequilibrios
y polémicas al interior de la organizacion.'”
En la tesitura de exposiciones y ventas de los
afios sesenta, Gamboa estuvo al frente de la
exposicion de fin de cursos de los alumnos des-
pués de dos meses de haber ingresado como
profesor de la Escuela de Artes Plasticas. Fue una
seleccion expuesta en la Galerfa Excélsior de la
Ciudad de México. En la muestra se vendieron
seis obrasy cuatro mapas, porlo que se conside-
ré exitosa. Ademas, la critica fue muy favorable:

Sr. Don Celestino Gorostiza. Director
General Del Instituto Nacional de Bellas
Artes:
clarar al IPBA como el Instituto Piloto
del INBA; en toda la Republica, ya
que esta considerado como el mejor

Cébeme la satisfaccion de de-

y mas funcional de todos los Institutos

Regionales dependientes del  INBA.
Lic. Miguel Alarez Acosta. Excmo.
Embajador de México. Promocién

Internacional de Cultura: Creo que esto
sera el semilero donde San Luis reco-
bre su antiguo prestigio de Cultural.
Lic. Miguel Alvarez Acosta. Director de
de Cultura.
(Folleto editado con motivo de la VI Resefa

Promocién  Internacional

Mundial de Festivales Cinematograficos

en Acapulco Guerrero, inaugurada por
el C. Lic. Gustavo Diaz Ordaz): Entre los

550 anos del Taller, pp. 8-11.
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institutos que fundados recientemente,
han evolucionado en mayor medida Yy
hondura de lo que pudo esperarse, el
IPBA, puede hoy por hoy atribuirse las
marcas elevadas y firmes en la especiali-
dad de las Artes Plasticas de Provincia; en
otros ramos ha evolucionado también;
su realizacidon dancistica, por ejemplo es
digna de mencién especial. En los Ultimos
tres afios los alumnos de pintura han lo-
grado niveles profesionales y se mantiene
en taller y aulas, con el mismo afan por
el estudio riguroso que en el inicio de
esa fértil etapa de su formacion artistica.
José Gonzilez Camarena. Pintor mura-
lista: El conjunto de obras expuestas es
realmente de mucha calidad y en donde
ya se acusa un principio profesional.
Sr. Gabriel Cabat. Escritor y catedratico de
la Universidad NAM: Magnifico esfuerzo
de lo méas hondo y mas prometedor
de México su provincia y su juventud!.
)

arte. Exposicién de Artes Plasticas en las

Crespo De La Serna. Critico de

Galerifas Excélsior de la ciudad de México:
Realmente conforta y satisface que de la
provincia nos lleguen estas brillantes mues-
tras de una juventud despierta, anhelosa,
dedicada con ahico [sic] y constancia a
lo que ha descubierto como vocacion.
Para mi y para todo el mundo que sea
sensible y consciente es una revelacién.
Elaliento que se les ve, tomados en conjun-
to, es realmente notable, y no creo que se
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necesite tener ninguna preparacion especial
para aquilatar lo que expone, y sobre todo,
para augurarles un futuro halagiieno.'”®

La exposicion tuvo excelente acogida en la
Ciudad de México. Después se presentd

en la Sala German Gedovious del Teatro

de la Paz “con sorpresivo éxito”."”’

Con ese
evento histérico dio inicio una época plagada
de apertura y cristalizacion de esfuerzos en la
formaciony en la preparacién de los estudiantes
que estaban en proceso de convertirse en
artistas. En este sentido, fue trascendental la
exhibicidn de trabajos de los alumnos del IPBA
en el Salén de la Plastica Mexicana, institucion
fundada en 1949 por Fernando Gamboa
y dirigida al principio por su esposa Susana
Gamboa. Instalado en un local de la actual
zona rosa, el Salén fue un espacio de discusion
y polémica sobre el arte y sus productores,
manteniendo un papel de centro cultural. Mas
tarde se trasladd a un lugar del Centro Histérico.
En palabras de Antonio Rodriguez el Salén
constituyd “una institucién de artistas plasticos
que a lo largo de cuarenta y cuatro afios ha
representado, conmayoromenorintensidad, un
importante papel en la vida artistica del pais.”'”®

Una de esas exhibiciones fue la colectiva de
alumnos realizada en febrero de 1964, cuando
Raul Gamboa ya era el director general del

IPBA,'” enla que participaron 27 alumnos, entre

76 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”.

los que se cuentan —por orden alfabético—:
Consuelo Alférez, Victoria Alcocer, Carmen
Alvarado, Juan Borras, Marfa Teresa Caballero,
Alberto Cavazos C. —oriundo de Nuevo
Ledn—, Gloria Cardona, José Carrizales,
Guadalupe Dévida, Amparo Franco, Melania
Manteca, Carmela Nieto, Mercedes R. de
Loyola, Teresa Palau, J. Guadalupe Pérez,
Obdulio S. Portillo, Silvia Puyou, Lilia Puyou,
Celia Ramirez, Elia Ramirez, Carmen R. de
Martens, Baltasar Saiz, Angélica Villarreal, Rosa
Luz Villasuso y J. Guadalupe ZUfiga.'®° Ese fue el
grupo que mantuvo una presencia en el dmbito
plastico en San Luis con fuertes vinculos con
el nacional; grupo que puede caracterizarse
como el constitutivo de una generacion
sobresaliente de las primeras décadas del IPBA.

De los anteriores, podemos mencionar la
incursion y permanencia de Teresa Caballero,
Sergio Portillo y de Edgardo Regil, quienes
se habfan incorporado desde la gestacion del
Instituto. Tere Caballero fue una entusiasta
estudiante inscrita en el primer curso de la
Escuela de Artes Plasticas. Conocié a la mayorfa
de los profesores que pisaron las aulas de la
“Casa del Mercurio™®" y vivid emotivamente
la inauguracién de la Escuela Julidn Carrillo.

Independientemente de haber participado
en mdultiples exposiciones colectivas en su
ciudad natal, expuso en otras ciudades.'®
Formé parte del grupo que presentd Antonio

77 Letras Potosinas, vol. XIX, nim. 139, enero-marzo de 1961, p. 33.

76 Rodriguez, “Salén de la Plastica”, p. 9.
77 INBA 1958-1964.
8044 anos. Salén, p. 74.

'8l Entrevista a Tere Caballero, San Luis Potosi, 15 de febrero de 2005.
82 En Aguascalientes, San Miguel de Allende, Zacatecas, Jalapa, San Antonio (Texas), en las Galerfas Excélsior, Kusak
y Chapultepec, en el Salon de la Plastica Mexicana, el IPN, y el INBA, entre otros.
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Espejismo marino, de Obdulio Sergio Portillo, Pldstica de San Luis Potosi

Rodriguez en la serie Exposiciones de los
Criticos, y en la presentada por el mismo
autor en 20 pintores mexicanos.'®  Artista
merecedora de varios premios,'®* finc una
carrera fructifera artistica y técnicamente.
Alberto  Enriquez  ha escrito de ella,

quien en una de sus multiples formas de
expresion plastica, recrea tanto la ma-
jestuosidad de un ave en vuelo, como la
soledad, el erotismo o la muerte, en ese
gestarse en el color, en el lienzo o en el
metal [...] para Teresa Caballero, esta
presente siempre ese término en el que

'8 INBA, Pldstica de San Luis Potosl.

muchos no nos atrevemos ni siquiera a
pensar: humanizacién. Lejos de intentar
una mistificacion, la artista, impulsada por
la significacién del concepto, lo extiende,
lo expresa en el movimiento y en la figura.
El giro de su expresidon no concluye aquf
sino que va y viene de una linea a otra para
presentarnos ante un desnudo apenas
percibido, esfumado en un ocre, vinculado
a la pose prevista lo mas estéticamente
posible y caracterizado por la profundidad
de donde la linea emerge, o viceversa, en
algunas ocasiones, mas alla de los ocres, al
azul viene a fusionar el mundo de la artista

¥ Obtuvo el primer premio en pintura, Primer Premio en Dibujo y Segundo Premio en Dibujo en el Concurso
Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas en la ciudad de Aguascalientes. Obtuvo varias menciones honorificas en

el 20 de noviembre durante varios afios.
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Instituto Potosino de Bellas Artes, ca. 1980

y su obra en una tranquilidad sugerida por
el dleo, el dibujo o el grabado, en donde,
y por citar otro de los temas principales de
Teresa Caballero, la figura infantil invoca
cada uno de sus juegos y también, (Por
qué no decirlo?, una anticipacién a la vida
por la inocencia creativa, de la expresion.'®

85 Enriquez, “A prop&sito”, pp. 34-35.

Sergio Portillo nacié en la ciudad de San Luis
Potosi. Ingresd al IPBA en el afio de 1962, fecha
desde la cual ha tenido un fuerte vinculo, ya
como estudiante y actualmente como profesor.
Ha expuesto en diversas exposiciones colecti-
vas.'® Como muchos de los primeros estudian-
tes obtuvo en varias ocasiones el primer lugar

86 German Gedovious, Casa de la Cultura, Galerfas del IPBA, y CDC. En: INBA, Salén de la Plastica Mexicana, IPN
Unidad Zacatenco; San Antonio Texas, y Ontario, Canada.
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Juan Borras, sin titulo, s.f.

en pintura. Fue profesor de pintura en la Casa
de la Cultura de Celaya, Guanajuato, y ain en
el afio 2005 es profesor de pintura del IPBA.

Por su parte, Edgardo Regil ingresé al IPBA
en la transicién de la direcciéon de Mejfa Viadero
aOyarzuny permanecié por tres anos, parte de
ellos cursados con una beca de estudios, hasta
que se enfrentd a situaciones inesperadas en el
Instituto, que ya fueron relatadas.'®” Su obra ha
sido calificada llena de valores estéticos; “una
gran leccién de lo que entendemos los artistas
por dominio técnico. Ahora bien, esta maestria
en el dominio de la gréfica y del color, no es
producto de la improvisacién ni de la llamada
inspiracién sino de una fe inquebrantable en el
arte como el camino ideal para lograr la eclosién
de la identidad, a través de ese factor determi-
nante en el arte, que se denomina estilo”.'®®

La otra exposiciéon llevada a cabo por el
Salén de la Plastica en julio de 1966, fue con

'®7 Entrevista a Edgardo Regil,

'®8 Texto de Raul Gamboa Cantén, circa 1985.

18944 arios. Salén, p. 83.

90 Ugalde Gémez, “Hacia la apertura”, pp. 208-209.
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motivo del primer Concurso Nacional para Es-
tudiantes de Artes Plasticas de Aguascalientes.
Fue una colectiva montada en el IPBA,'® de la
cual se desprende el interesante aspecto sobre
la definicién de la tendencia estilistica de los
participantes, situada entre el abstraccionismo,
expresionismo, la escuela figurativa y la supra-
rrealista. Esa diversidad de tendencias que con
el tiempo irfa transformandose en cada uno de
los estudiantes en formacién, estuvo acorde a la
politica general del INBA, pues en la década de
los sesenta, el INBA continud con el apoyo del
nacionalismo histdrico, y por otro lado mostrd
aperturay aceptacién de nuevas tendencias, “el
fomento a la creacién como vehiculo promotor
al impulsar las diversas manifestaciones y co-
rrientes, el impulso de una conciencia critica y
social, la formacién de un publico, y, para estos
artistas, su ingreso al arte oficial.”?® También
hay que mencionar que para algunos autores,
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“la persistencia del Salon de la Plastica Mexicana
prueba la cohabitacién de la posmodernidad
con la modernidad y la premodernidad”."”!

Es evidente que de los catorce expositores
del IPBA, la mayorfa se adherfa o identificaba
entonces a la escuela abstracta, como era el
caso de Carmen A. de Aguilera, Juan Borras,
Victor Gonzalez, Jorge Papadimetriou y Celia
Ramirez. Con igual cantidad de seguidores o
representantes era la escuela expresionista:
Angélica Villarreal, Alberto Martinez, Alvaro
Mufioz de la Pefa, Teresa Palau; en pintura

Desnudo, de Teresa Garza

expresionista (ubicandola independiente de la
Escuela) figuraba Teresa Caballero. En menor
proporcién la suprarrealista, con Mercedes
R. de Loyola y Baltasar Saiz, mientras que las
modalidades de expresién pictdrica, escultdrica
y gréfica durante la década de los sesenta en
México fueron ricamente variadas. Muchos se
cobijaron bajo el neoexpresionismo, posroman-
ticismo, habfa los geométricos, abstracto-liricos,
combinatorios, entre otros. Por otro lado, los

'Hijar, “Posiciones encontradas”, p. |1.
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Lila Lopez, de Alberto Martinez
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artistas de la mencionada Ruptura expandieron
las posibilidades a una infinidad de opciones.

Juan Borrés era un catalan afincado en San
Luis Potosi. Estudié dibujo en la Escuela de Ar-
tes y Oficios de Terrasa, en Catalufa, Espana; y
pintura con los profesores Pedro Torty Ramén
Cortés. En 1963 ingresé al IPBA y desde sus
primeros trabajos expuso en muestras colecti-
vas en el IPBA;'”? obtuvo premios por su obra
en los anos setenta.!” De entre sus trabajos
mas conocidos sobresale el mural hecho para
el IPBA, Institucién de la cual fue profesor de
composicidn hacia 1977. Rodolfo Hurtado co-
mentd que en la obra de Borras, “un geome-
trismo no carente de calidez va conformando,
gracias a lo heterogéneo de sus componentes
matéricos, una serie de valores que en contra-
punto obligan al espectador a degustar la obra
concluida; sus tintas sobre metal hacen recapa-
citar sobre el valor que el autor da al relieve,
a los relieves del cuadro, valores cromaticos
como contrapeso a los esgrafiados y rugosi-
dades metdlicas; logrando como resultado un
nada despreciable equilibrio estructural en el

que lo elaborado de sus procesos no delimita o
194

detiene el primario impulso de imaginacion

Celia Ramirez tuvo una trayectoria ini-
cial fundamentada en la escuela abstracta.
Expuso en espacios importantes hacia la
década de los sesenta, como eran los del

Instituto Politécnico Nacional,'” entre otros.

Los seguidores de la escuela expresionista
hacia esos afios eran Alberto Martinez, Alva-
ro Mufioz de la Pefa, Tere Palau y Angélica
Villarreal. La Ultima fue una de las primeras
alumnas inscritas a la Escuela de Artes Plasti-
cas. Se destacdé como estudiante y como una
de las jovenes valores de la pintura mexicana
—segln Silvia Elena Dehlhaus—. Estudid en
La Esmeralda, de la Ciudad de México, gracias
a una beca otorgada por el IPBA; también es-
tudid arte colonial con Francisco de la Maza.
Lo interesante en este sentido y frente a las
posturas, tendencias y corrientes que nutrieron
las inquietudes creadoras de los estudiantes
potosinos de aquella época, la propia Villarreal
cavilaba al preguntarle sobre su tendencia hacia
el expresionismo, pues consideraba que “el
artista no busca una determinada forma de ex-
presion, pues llega como un fendmeno ldgico,
como el resultado de muy laboriosos intentos,
hasta que al final se encuentra inmerso en una
corriente sin que ello haya sido premeditado,
lo ubicaba como un desenlace espontaneo.”'”
Esa artista ya estaba a cargo del curso de pin-
tura infantil que se impartia en 1972. También
se sumo al muralismo potosino con una obra
ejecutada para la Escuela Normal del Estado.

Alberto Martinez, potosino de nacimiento,
inicié sus estudios en el IPBA en 1964, cuan-
do apenas tenfa 22 afos. Desde un principio
participd en las exposiciones mas importantes

2 AHESLP, IPBA, leg. 1972.3, exp. “Varios’. En la German Gedovious, en la Casa de la Cultura, en el Salén de la
Plastica Mexicana, en el INBA, y el Instituto Politécnico Nacional.
' AHESLP, IPBA, leg. 1977.4, exp. “Varios asuntos. Curriculum Juan Borras”. Obtuvo menciones honorificas en el

20 de Noviembre en los afios de 1970, 1974y 1975.
"*Hurtado, “Plastica”, pp. 37-38.

%5 El Heraldo, San Luis Potosf, 19 de julio de 1955.

% El Heraldo, San Luis Potosf, 10 de julio de 1965.
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Crucifixion, de Alvaro Mufioz de la Pefa

"7 Exposiciones en Galerfa Kusak, Galerfa Excélsior, Galerfa

de artes plasticas en el &ambito local, y en el na-
cional cuando se tratd de mostrar el trabajo de
los alumnos de la escuela de artes plasticas del
Instituto.””” Como la mayoria de los integrantes
de esa primera generacién de estudiantes-
artistas de la década de los sesenta, obtuvo
diversos premios.'”® Sobre su obra Siempre ahi
mismo, se menciond que prevalecia la sintesis
en la tela de dos tendencias; la espacialista y
la expresionista; franjas de color negro, rojo,
gris, espacio blanco con una figura. Dirigié
el Taller de Pintura Experimental del IPBA.

Como Jests Amador lo definid, Alvaro
Mufioz de la Pefia “no perseverd en un estilo
o una corriente [...] ha incursionado en el
impresionismo, en el surrealismo, en el naff,
y en cuanta corriente existe”.'”” Lo cierto es
que para la década de los sesenta Gamboa lo
ubicd dentro de la escuela expresionista. Este
zacatecano nacido en 1944 en el pequefio
poblado de El Salvador’® y radicado en San
Luis Potosi hasta su muerte en mayo de 2005,
fue uno de los alumnos de los primeros afios
de la mencionada década. Tiempo después se
incorpord como profesor de historia de las artes
plasticas y pintura contemporanea en el IPBA.
Participd en varias exposiciones dentro y fuera
del pafs, mostrando sus obras pictdricas, como
sus famosos Cristos en tonos grises. También

Chapultepec, Saldn de la Plastica Mexicana, IPN,

Galeria Pintores Jévenes y Palacio de Bellas Artes, entre otras.
"8En 1969 en el Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas; menciones honorfficas en el 20 de
Noviembre. Véase: Folleto 30 de Tres, Alberto Martinez, Jests Sanchez Urbina y Pedro. 30 obras, Galeria German

Gedovious, San Luis Potosi, agosto de 1970.

"’ Folleto Alvaro Mufioz de la Pefia, por Jestis Amador. s.f., s.|.; escrito asociado a la exposicién Arte Naif. Festin de
memorias. Retrospectiva: Alvaro Mufioz de la Pefa, Centro de Difusion Cultural Radl Gamboa, del IPBA, 14 de

enero de 2005.

200 Ana Dora Cabrera Vazquez, “A la memoria del maestro Alvaro Mufoz de la Pefia”, Escenario Foro Estudiantil,

mayo 2005, http://www.uaslp.mx/escenario/articulo.asp?ID
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=1868, consultada el I3 de mayo de 2005.
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Dibujo de Carmen Esquivel

hizo teatro, interpretando distintos personajes
en varias puestas en escena, y desempefid
otras variadas actividades. No se dedicd por
completo a la creacidn artistica; transitd en
diversos estilos pintando figuras religiosas vy
arboles en ambientes y paisajes tropicales,
asi como una gama de animales y flora.
A propdsito del arte denominado naif, cabe
mencionar el trabajo de Carmen Esquivel,

' Hurtado, “Carmen”, p. 28.
22 Antonio Rodriguez, en Hurtado, “Carmen”, p. 32.
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quien pensaba en sus inicios “francamente yo
no entendia qué significaba eso, iqué era eso
que me sonaba a maldicion?, asi, medio feo”.?"'
Era considerada como “ingenua en su pintura,
como en sus actitudes ante la vida, Carmen
Esquivel pinta infiernos hacia los cuales remite
a sus maestros, o canales de Xochimilco, sobre
cuyas aguas flotan milagrosamente vende-
doras de flores y de tacos”.?> También se ha
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dicho que ese tipo de expresion artistica ha
producido el fraude de artistas que antes de
ser naifs, eran artistas académicos titulados o
de personas productoras para el “mercado
naif”. En este sentido, la critica considerd que
Esquivel “es un pintora auténticamente naif.
Se advierte en su fantasfa libérrima, pero sin
truculencia; en las distorsiones (ni reprimidas ni
deseadas) de sus figuras; en el mundo mégico
que, por su propia ingenuidad, crea y en fin, el
encanto que ella prodiga en toda su obra”.*®®

Los inscritos en la escuela suprarrealista,
eran Mercedes R. de Loyola y Baltasar Saiz.
Un caso especial digno de mencionarse, es el
de Gloria Cardona, que para esa exposiciéon
merecié un concepto pictdrico “inclasificable”
adjudicado por Gamboa como ‘“escuela de
ejercicio pictérico”. En realidad no sabemos a
que se referfa con esa definicién; posiblemente
era una concepcién no comprometida con
alguna corriente o tendencia pictérica; lo
interesante es que Cardona estuvo trabajando
constantemente desde los primeros anos del
Instituto. Participd en exposiciones colectivas
en el IPBA, Casa de la Cultura, Sala German

Gedovious, y en el Centro de Difusion Cultural.

Fl fantasma de I letrina, de Baltazar Saiz Gutiérrez En México en el Salén de la Plastica Mexicana,
el INBA, la Galerfa Chapultepec, asi como
en la ciudad de Aguascalientes, San Antonio
Texas, y algunos lugares de América del Sur.?*
Los comentarios sobre su obra eran concisos
y austeros: “dilucida sus obsesiones con
destreza y dedicaciéon”.?® Esa artista siempre
se distinguié por la perseverancia, entusiasmo
y colaboracién desde el inicio del IPBA.

203 Antonio Rodriguez en Hurtado, “Carmen’”, p. 32.

204En 1975 obtuvo la mencién honoriffica en el 20 de Noviembre.
29 Hurtado, Plastica, p. 40.
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La participacion de los alumnos en el Salén de
la Plastica Mexicana culmind con una colectiva
llevada a cabo entre marzo y abril de 1967, mis-
ma que fue puesta en el IPBA.2% Pero ante el
panorama de la plastica en San Luis Potosf, ha-
bfa comentarios criticos que ponfan en tela de
juicio la expresividad artistica de los hacedores
del arte. En la Ciudad de México se menciona-
ba que en los sesenta alternaban “profusamen-
te en las galerfas obras que reflejan desde el
expresionismo hasta el abstracto y las manifes-
taciones Yes-Yes. Se ha dicho que manifestacio-
nes manchistas, etc. son la cabal expresiéon de
nuestra época de neurosis”.?”” Se consideraba
gue ese momento era una especie de compas
de espera para el arribo de una nueva pintura
internacional, que exigirla de conocimientos
fundados, con el dominio de una “plastica
mesoamericana”. El sentido de preparacién y
profesionalizacién académica debfa compren-
der desde las libres afloraciones instintivas, la
geometrizacién del espacio, el surrealismo, el
cubismo, el abstracto, hasta los recursos éptico
grafico, entre otros. La literatura de la época
redundaba en la “riqueza mexicana”, pues habfa
“mucho que expresar, que sefialar, condenar o
defender. En nuestro pals, licido y barbaro,
con tantos aspectos que erradicar, tantos otros
por construir, falta adn mucho por exaltar, cla-
rificar y reafirmar, para entregar, lo que somos
capaces de ser, como nuestro aporte completo
al conjunto universal contemporaneo.”?%

En esa década acontecieron hechos tras-
cendentales para la docencia, promocién y
difusién de las artes en San Luis Potosi. Varias
20644 anos, Pldstica, p. 85.

27 Gonzélez Camarena, “Primer tiempo”, pp. 35-40.
208 Gonzalez Camarena, “Primer tiempo”, pp. 35-40.
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Obra de Gloria Cardona
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son las aristas de ese fendmeno que llegd
convulsionar de distintas maneras y modificar
la senda de los artistas recién formados. Por
un lado, podemos identificar corrientes de
pensamiento asociadas a conceptos como la
creacion plastica, por otro, una multiplicidad de
formas de difusién de las obras y el asenso de
gente formada en el IPBA, con la obtencién de
premios de reconocido crédito en México y la
exhibicion de sus obras en galerfas de renom-
bre en el pafs, entre otros acontecimientos.

También surgi® una preocupaciéon “por el
mundo del arte y la cultura con el IPBA" como
una forma de debate publico. La prensa dedicd
en 1965 una columna destinada a manifestacio-
nes del grupo “LOS HARTISTAS”, en el que se
exaltaba una fatiga, un hastio, segiin el grupo,
debido a un prolongado periodo dedicado a
llevar el romanticismo hasta sus extremos mas
exagerados. Aseguraban que esos manifiestos
y declaraciones de posturas estéticas, marca-
ron seguramente el fin de la exaltacion de la
personalidad por sobre la obra de arte, y ha-
cfan prever la alborada de un nuevo y diferente
clasicismo, que diera a la obra de arte una
trascendencia mayor y mas significativa, que
a la efimera vida de la individualidad creadora.
Figuraban en el grupo algunos potosinos, aun-
que el texto era del escultor Mathias Goeritz.

HARTOS de
imposicién de la logica y de la razdn del

Estamos la pretenciosa
funcionalismo, del célculo decorativo vy
desde luego, de toda la pornografia cadtica
del individualismo, de la gloria del dfa, de la

299 E| Heraldo, San Luis Potosi, | de julio de 1965.
20Fernandez, “Introduccion”, p. 4.

moda del momento, de la vanidad y de la
ambicion, del bluff [sic] y de la broma ar-
tistica, del consciente y del subconsciente
egocentrismo, de los conceptos fatuos, de
la aburridisima propaganda de los ismos y
de los istas, figurativos y abstractos. Hartos
también del preciosismo de una estética
invertida; hartos de la copia o de la estiliza-
cién de una realidad heroicamente vulgar.
Hartos, sobre todo de la atmésfera artifi-
cial e histérica del llamado mundo artistico,
con sus placeres adulterados, sus salones
cursis y su vacio escalofriante [...] Tratamos
de empezar otra vez y desde abajo, en un
sentido sociologico espiritual. Habra que
rectificar a fondo todos los valores estable-
cidos: iCreer sin preguntar en que! Hacer
o por lo menos, intentar que la obra del
hombre se convierta en una oracién.?”

Eran tiempos artisticamente convulsivos vy de
avanzada en la promocién cultural. En 1964
se inaugurd el Museo Nacional de Arte Mo-
derno, durante el gobierno de Adolfo Lépez
Mateos. Por otro lado, aln pervivia la postura
sustentada en el tradicionalismo, sefalando
que “todo ese formidable pasado gravita, creo,
sobre los jévenes artistas, pues de un modo u
otro lo llevan en el espiritu y debe ser en ellos
un acicate de superacidn y hay que ponerla
en relacidon con las corrientes universales de
todos los tiempos. Dicho de otro modo, los
artistas deben estar empapados en la historia
hasta donde ello sea posible.”° Es decir, se
consideraba importante informarse, nutrirse
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de lo que estaba sucediendo en esos mo-
mentos en el mundo, aunque sin perder de
vista el valor nacional soportado en el pasado.

En esa década figuraban nombres en la lista
de artistas que dejaban “huella” en México, los
de Pedro Coronel, José Luis Cuevas, Cordelia
Urueta, José Hernandez Delgadillo, Ricardo
Martinez, Benito Messeguer, Juan Soriano,
Francisco Moreno Capdevila, Lilia Carrillo,
Manuel Felguérez, Fernando Garcia Ponce, Al-
berto Gironella, Antonio Peldez, Vicente Rojo,
Francisco Corzas, Vlady y Luis Lopez Loza.
También se mencionaba el trabajo de Roberto
Donis, nacido San Luis Potosf, quien estudid en
la Escuela de Pintura y Escultura La Esmeral-
da. La obra de Donis era calificada de “fuerte
vigor expresivo, en la tendencia realista [que]
fue modificindose, hasta alcanzar una sintesis
tematica, cuanto formal, que lo condujo, a
una abstraccién expresiva e inmanente de los
estados de animo.”?'" Ese artista expuso en la
Ciudad de México, Nueva York y Paris; parti-
cipd en exposiciones colectivas, entre las que
sobresalen: Il Bienal de Barcelona, |, II, lll y IV
Bienales de artistas jovenes de Paris, entre otras.

En el ambito institucional, durante la direc-
cién general de José Luis Martinez en el INBA
(1964-1970), cerca de 10,000 alumnos reci-
bieron educacién artistica; 1,349 profesores se
desempenaron en las 36 escuelas dependientes
del INBA, tanto en la Ciudad de México como

en los 19 Centros Regionales.”'* Ademéds, pro-

2" Neuvillate, Pintura actual 1966, p. 25.
22INBA, Memoria 1964-1970, p. 7.
23 Ugalde Gomez, "Hacia la apertura’, p. 213.

fesores del Instituto colaboraron en las escuelas
secundarias y normales del sistema educativo
nacional, ensefiando mdusica y artes plasticas.
Parte de esos estudiantes-artistas potosinos fue-
ron merecedores de premios en el prestigiado
Concurso Nacional para Estudiantes de Artes
Plasticas, convocado por el INBA, con el apoyo
de Cigarrera La Moderna, en el marco de la
feria de Aguascalientes. En los primeros afios
era necesario que los concursantes estuvieran
afiliados a alguna institucién, academia, escuela
o taller, pues el objetivo era convocar exclusi-
vamente a jovenes creadores no consagrados
y no profesionales, abierto a todos los géneros
y a todas las tendencias, estilos o corrientes.
También se potencié la idea de utilizar el even-
to como termémetro del nivel de ensefanza
artistica en los diversos Institutos regionales.?®

El concurso dio inicio en el afio de 1966
y termind en 1980,2" pues se constituyd en
Encuentro Nacional de Arte Joven desde 1981,
convocado anualmente por el INBA, el Instituto
Cultural de Aguascalientes y el Patronato de la
Feria Nacional de San Marcos, bajo los auspicios

215

de diversos patrocinadores,”> como Grupo

Pulsar Internacional.?® En ese evento se ob-
servé la adhesion de muchos artistas nacientes
a la nueva figuracion, al expresionismo aleman
y al grupo Cobra, hasta la manifestacion de un
proceso de seguridad y madurez por medio
de lenguajes diversos y propios del momento

histdrico, que transitaban de cuestionamientos

24 AHESLP, IPBA, leg. 1982.8, exp. “Concurso Aguascalientes de artes plasticas”.
25 http://www.mac8.org.mx, consultada el 10 de junio de 2005.
218 hittp://www.ciateq.mx/icaweb, consultada el 10 de junio de 2005.
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El deseo entrd por la ventana, de Enrrique Guzman

El Sol, de Francisco Castro Lefiero

sobre la identidad nacional a preocupaciones
mas universales. Fue un concurso-exposicién
con periodicidad fija, que después de llevarse
a cabo en su sede original, posibilitd la opor-
tunidad de exhibir sus emisiones en el Palacio
Nacional de Bellas Artes durante mas de una
década. Mostrd visiones de la produccién artis-
tica de las generaciones jovenes, asi como los
nuevos vocabularios, vertientes plasticas y el re-
conocimiento de nuevos valores. En la segunda
mitad de la década de los sesenta se percibe la
incursion del arte abstracto, como un prop&si-
to tardio alin no realizado de encontrarse en la
contemporaneidad; para la siguiente década el
abstraccionismo en sus diversas ramas devino
de un modo privilegiado. Al mismo tiempo se
dejo sentir una adhesién a tendencia neo-con-
ceptualista plasmada en obras frescas. De igual
manera sucedié con el pop-art y luego con la
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Prometeo, de José Castro Lefiero
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Transferencia, de Irma Palacios

trans-vanguardia.”’” Algunos de los ganadores
fueron el escultor Jesis Mayagoitia; Aardn Cruz;
Rafaela Villar -el destacado escultor veracruza-
no-; el jalisciense Enrique Guzman; German
Venegas; Esteban Azamar —con sus motivos
kitsch combinados con elementos anatdmicos
y escenas religiosas—; Rafael Cauduro; Moisés
Dfaz Jiménez; los hermanos Alberto, Francisco,
José y Miguel Castro Lefiero; Gabriel Macote-
la; Irma Palacios y Luis Argudin, entre otros.

27Conde, "Aguascalientes’, p. 18.

En la década de los ochenta y los noventa,
algunos artistas destacados del Arte Joven han
sido Sergio Hernandez, Gustavo Aceves, Re-
nato Gonzdlez, los hermanos Castro Lefiero
(Alberto, Francisco, Miguel vy José), Martha
Pacheco, Roberto Parodi y Carlos Vargas
Pons, entre otros, apreciados por su posicion
fuera del neo-mexicanismo. Dicho encuentro
representa una confrontacién artistica realizada
anualmente que permite “en un dmbito nue-
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vo [...] vislumbrar lo que los jévenes artistas
plasticos de México hacen para presentar sus
mas recientes trabajos”.?'® Hoy dia se presentan
obras cuyas especialidades son pintura, escultu-
ra, dibujo, batik, grafica, neogréfica, fotografia,
instalacion, multimedia, textil, técnicas mixtas,
ceramica y objetos y construcciones, asf como
trabajos interdisciplinarios para montaje.?"?
Las obras se resguardan actualmente en el
Museo de Arte Contemporaneo de Aguasca-
lientes. Ese recinto de seis salas, denominado
El Almacén EI Numero 8, abrié sus puertas
en 1918 ubicado en la actual esquina de las

Panorama, de Teresa Palau

28 http://www.mac8.org.mx/arte_joven/aj_criticas.htm, consultada el 10 de junio de 2005.
29 http://www.scfomentar.com.mx/Mexico/Convocatoria/index.php?codigo=18, consultada el 22 de junio de 2005.
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Tabla 4 Estudiantes del IPBA ganadores del

Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas, 1966-1980°%°

AUTOR 0BRA

Victor Gonzélez Los Tres Enigmas

Baltazar Saiz Silencio

Antonio Chessal Travesia en el suefo

Maria Teresa Palau Panorama

Juan Alberto Martinez  El Primer Circulo

Flora Martinez Bravo

Rosa Luz Marroquin ~ Flor de vida

Jests Sanchez Urbina  Montealban

Rosa Luz Marroquin  Linea y Superficie

Rosa Luz Marroquin  Sintesis de la Forma

Fernando Gonzalez Estudio

Marfa Teresa Garza Desnudo

Oscar Martinez
de mi

calles Morelos y Primo Verdad. El nombre
del lugar se decidié por ser la finca nimero 8
de la entonces calle Independencia y para tal
efecto, también contaron la coincidencia y el
destino, el entonces nuevo propietario, José de
Jests Rébago, habia nacido el dia 8 del mes 8
de 1888. En la sala Jests F. Contreras se ex-
pone el acervo de la Plastica Contemporanea
en México, obras premiadas en el Concurso

ANO

Autorretrato Fragmentado 1969

Las nifias que se acuerdan 1980

TECNICA RECONOCIMIENTO
1966 Primer premio pintura
1966 Premio especial
1967 Primer premio pintura
1967 Premio especial
1969 Primer premio pintura

Segundo premio pintura

1970 Premio especial

1973 Primer premio grabado
1973 Segundo premio grabado
1974 Primer premio grabado
1974 Primer premio dibujo
1977 Segundo premio dibuj

Premio especial

Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas y
en el Encuentro Nacional de Arte Joven, entre
las que se encuentran las de los estudiantes
del IPBA: Victor Gonzélez, Baltasar Saiz, An-
tonio Chessal, Teresa Palau, Alberto Martinez,
Flora Martinez Bravo, Rosa Luz Marroquin,
Jests Sanchez Urbina y Fernando Gonzélez,
quienes obtuvieron premios en el mencio-
nado concurso en diversos afios (Tabla 4).

220-http://www.mac8.org.mx/arte_joven/aj_cronologia.htm, consultada el 10 de junio de 2005.

22 AHESLP, IPBA, leg. 1982.8, exp. “Concurso Aguascalientes de artes plasticas”.
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Rosa Luz Marroquin, una potosina con pro-
yeccién internacional, inicié su carrera en ar-
tes plasticas en el IPBA hacia 1960, haciendo
estudios de pintura, cerdmica y grabado.””
Entre sus profesores se cuenta a Raul Gamboa,
Jests Sanchez Urbina, Santos Balmori y Telma
Gallardo. A partir de 1971 realizd cursos de
gréfica y de técnicas textiles en Varsovia con
el profesor Waiciech y con Andreiv Rudinsky,
asf como en el INBA con Carlos Garcia.*** Su
obra ha sido considerada rica ascéticamente.

Con una trayectoria ascendente, como una
obra original y bella, “compleja en su aparente  Las3 enigmas, de Victor Gonzalez
sencillez, en la cual el espacio, arquitectonica
y ‘urbanisticamente” organizado a manera de
ciudades reales o imaginarias, se puebla con
invisibles figuras”.?* El critico de arte Antonio
Rodriguez, expresdé que su obra textil, en la
que se desarrolld con excepcional maestria:

despojo al tapiz de lo innecesario hasta
convertir lo que para otros es escultura
volumétrica, en una urdimbre de hilos que
vibran al influjo del aire y de la luz en un
didlogo de murmullos [...] Pintora, ain
cuando teje y desteje la inacabable telarafa,
Rosa Luz recrea, en su pintura, la orografia,
marcada por extrafias y casi indescifrables
huellas, de paisaje que tanto “retratan” el
cuerpo de la tierra como el alma del hom-
bre. En los cuadros que dia tras dia pinta,
alternando su tarea de hilar y deshilar con la
de dar formas vitales al color, sigue la artista

222 Ganadora de infinidad de premios, entre los que destacan: en 1968 el premio nacional de pintura, Concurso
Nacional de Artes; 1973 y 1974 el premio nacional de grabado; 1974 el Concurso Nacional para Estudiantes de
Artes Plasticas de Aguascalientes; y premios en las bienales de tapiz y textil en México y Uruguay, entre otros. Ha
expuesto en las principales galerfas de México y de otros paises.

22 Folleto Tapices, dleos y grabados, Casa del Lago, Galerfa del Bosque, México, 17 de abril de 1977.
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Sintesis, de Rosa Luz Marroquin

librando, entre las fuerzas de la dualidad, la
batalla que se resuelve, artisticamente, en
dramas poéticos impregnados de Iuz.?*

El trabajo artistico de Jests Sanchez Urbina
fue uno de los mas distinguidos y con mayor
reconocimiento en el dmbito local, nacional
e internacional. Fue uno de los egresados del
IPBA que alcanzé una proyeccién mas amplia y
una solidez. Nacido en la ciudad de Rio Verde,
San Luis Potosi, estudié en el Instituto de 1965 a
1974, fecha desde la cual cambid su residencia a
la Ciudad de México en busca de nuevas pers-
pectivas en la creacién artistica. Independien-
temente de su formacién en el IPBA, estudio
en Taller del Molino de Santo Domingo, bajo

224 Rodriguez, “Rosa Luz Marroquin”,

la direccion de Octavio Bajonero en la Ciudad
de México, y ahos mas tarde en la Escuela Na-
cional Superior de Bellas Artes de Parfs. Desde
sus primeras obras obtuvo reconocimientos
destacados. Caracterizado por su seriedad,
recién ingresé al IPBA encontré formas para
llenar silencios, pintor de la joven generacién
de artistas potosinos de principios de la década
de los setenta, artista “tan arrebatado por los
resplandores de la luz como estremecido por
las revelaciones de la oscuridad, saca de ambas
experiencias el material inapreciable de una
expresidn que no por variada responde me-
nos a una personalidad ya definida y recia”.?*

Su trabajo apuntaba claros rasgos de la
pintura figurativa paralelamente a su produccion

225 Comentario de Antonio Rodriguez, en folleto Exposicién de Jests Sdnchez, Arte, A.C., Monterrey, Nuevo Ledn,

marzo de 1972.
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por la pintura abstracta. Basado en una crea-
cion en la cual fluyen las lineas de forma ritmica
en volimenes, con un contrapunto de vertica-
les y horizontales, con curvas y elipses —rara
vez circulos—. “Su linea y su color nos obliga a
fijarnos, a detenernos, por medio de un proce-
SO inverso, en ciertos achurados, en ciertos
empastes, en una veladura para volver a retro-
ceder y percibir el todo y de nuevo dejarnos
conducir por los gestos que su mano dejara en
el proceso de creacién”.??¢ Ha sido “emparen-
tado” con la obra de Pedro Coronel, Carlos
Mérida, Rufino Tamayo, Toledo, Roger Von
Gunten, Brian Nilssen y Joy Lavilla. Desde sus
inicios expuso en individual y colectivas en San
Luis y en otros lugares, como la Galerfa Cha-
pultepec, el Palacio Nacional de Bellas Artes y
en el extranjero.

De 1982 a 1987 fue pintor de Staf de la
Galeria Estela Shapiro, de la Ciudad de México,
espacio expresivo de la panoramica del arte
contemporaneo en México, en el que exhibie-
ron artistas como Juan Soriano, Rufino Tamayo,
Rodolfo Morales, Vicente Rojo y Carlos Mérida,
entre otros. Se ha dicho ademas que manifiesta
un “didlogo del dibujo con el color y la sombra,
respuesta de la forma en el color, cuerpos en
movimiento, masas fluidas o una trabazén de
lineas erguidas en un mediodia junto al mar,
en su pintura todo lo demas es silencio.”?%

Nacida en la ciudad de Monterrey, Nuevo
Ledn, Maria Teresa Garza, tuvo una larga carre-
ra de preparacién. Desde sus inicios, Gamboa
detectd en ella una indudable vocacién por la
creacion pictdrica, que mas adelante se convir-
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Linea y superficie, de Rosa Luz Marroquin

226 Comentario de Luis Roberto Vera, en Mistica y magia, s.p.
227 Comentario de Luis Roberto Vera, en Mistica y magia, s.p.
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tié en una exigencia profesional, nivel técnico, y
una calidad de alto nivel profesional. Su amplia
formacién??® le confirié la disciplina inexorable,
la exigencia en el trabajo y una capacidad au-
tocritica; también la condujo a dirigir por un
tiempo el taller de Dibujo Natural y Técnicas
de Disefio Gréfico en la Escuela de Arquitectu-
ra de la UASLP, ademas de producir una obra
reconocida.?”” Su trabajo trasluce técnicas figu-
rativas desenvueltas sin restricciones. Gamboa
opinaba que en sus trabajos predominaban las:

lineas gordas y espesas que relatan con-

tornos y perfiles humanos, pero también
- T otras que paralelas o enmaranadas, se
Monte Alban, de Jesus Sanchez Urbina } o
van agudizando incisivamente hasta rasgar
la epidermis de sus desnudos, develando
la propia verdad en la misma entrafia de
sus modelos (Actitud madgica! No, sélo
transferencia del yo, objetividad en el su-
jeto. Porque si es verdad que cada linea va
configurando en su desarrollo el sinuoso
litoral de un cuerpo humano, también
es verdad que no es el reconocimiento
de la imagen corporal y sus implicaciones
fisioldgicas lo que nos cautiva en los dibu-
jos de esta artista, sino su capacidad de
infundir a cada uno de sus trazos, a cada
una de sus lineas, un tal poder auténomo
de comunicaciéon directa, que logran pe-
netrar hasta nuestro “eje de resonancias

228 Garza realizé estudios de licenciatura en letras espafiolas en la UNAM; estudié en la Escuela de Artes Plasticas de
la Universidad de Nuevo Ledn, y en el Arte A.C. de Monterrey; tomé el Curso Especial de Pintura en el IPBA; de
1974 a 1977 el curso de dibujo natural en la Escuela de Arquitectura de la UASLP; el taller de grabado en el IPBA; y
en 1977 el curso de dibujo, pintura, serigraffa y taller infantil en la Casa de la Cultura de Campeche.

229 Exposiciones: Casa de la Cultura en 1975; en la German Gedovious Imagen Desnuda; en [977. Colectivas:
Espacios en la Germén Gedovious; en Aguascalientes y México DF. En 1976 obtuvo Mencién Especial en dibujo

en el X| Concurso Nacional para Estudiantes de Artes Plasticas, en Aguascalientes; y en 1977 segundo premio en
dibujo en el mismo concurso.
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armonicas” y revelarnos zonas entrafiables

de su mas estricta intimidad psiquica.?*°

Ella se consideraba inscrita en al linea abstracta,
aunque también basada en la figurativa, pues
partia de un modelo de figura humana, pero
que al desarrollarlo, la figura practicamente se
perdia quedando en su lugar la abstraccion.
Persegufa la inscripcién en el nacionalismo
inspirado por la ideas de Antonio Rodriguez;
segln ella, en el sentido de “encontrar una
forma de expresarme vy a la vez de expresar mi
raza, o de expresar nuestra herencia cultural, y
que dijeran: esta pintora es mexicana y con un
estilo propio. No creo que yo me encuentre en
ese lugar o en ese tiempo, pero me gustarfa”.>’'
Respeto al nacionalismo, es necesario decir que
a pesar de que la corriente nacionalista perdia
vigencia en los afios sesenta en México, no
se le marginé en todos los centros docentes,
pues el sistema politico la mantuvo dentro de
sus escenarios mas prestigiados, sobre todo en
el extranjero. El nacionalismo expresado en la
pintura ha tenido un papel importante como
proceso ideoldgico-cultural en el desarrollo de
la modernidad, es decir, el de la “construccion
de un imaginario nacional capaz de hacer de
la nacion la forma bésica de identidad colectiva
del mundo contemporaneo”.?** Su manufactu-
ra significa el empleo de imagenes como ele-
mentos de persuasion ideoldgica, la capacidad
de las imagenes para crear una determinada
realidad y de la capacidad de la historia para

legitimar el presente. En concordancia con la
practica sobre la libertad creativa, la adhesién
a clertos temas asociados a lo nacional co-
existfa con intereses y tendencias novedosas
para esos afnos. Se opinaba que Teresa Garza
oscilaba entre lo figurativo y lo abstracto con
espléndidos resultados, sus obras de desnudos
divididos en tableros hacian participe del alto
grado de dificultad y apuntaban el dominio del
dibujo. Su obra posefa calidades cromaticas.

En sus tripticos alterna, a veces, ajustes en
el trazo; el negro de un extremo combina
en el tablero central con el blanco sobre
fondo negro, para reingresar a el trazo
primero, haciendo gala de destreza poco
frecuente en la exposicion. El dibujo de sus
desnudos femeninos siempre suelto y lirico,
sin sobrantes. En sus cuadros abstractos,
incurre en el uso inteligente y depurado
de una especie de action painting donde
quiza la velocidad implicita no dé mucho
lugar a la reelaboracién; no obstante,
reteniendo la mirada, se puede gozar de
lo perfecto de los terminados, éstos ma-
teriales mixtos; ora superficies granuladas,
ora tersas, conforman una totalidad donde

impera lo verdadero de la creacion.?

Ante la diversidad de caminos tomados por
los alumnos del Instituto, el reconocimiento
nacional era evidente. Flora Martinez Bravo fue
seglin Gamboa Cantén, la primera pintora hi-

20Folleto Imagen Desnuda, Galerfa German Gedovious, San Luis Potosf, febrero de 1977.

BIHurtado, "Teresa Garza”, p. 21.
B2pérez Vejo, “Pintura de historia”, p. 75.
¥ Hurtado, "Plastica”, pp. 38-39.
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perrealista en el mundo.?** Esa artista contaba
ya con una trayectoria individual antes de iniciar
en el IPBA, aunque reconocié que en realidad
comenzd a pintar cuando Gamboa llegd al
Instituto. Definid su estilo como “arte &ptico;
lo anterior creo que cabe en la denominacién
de pintura hiperrealista o superrealista’, pero
ha transitado tendencias que van desde el natu-
ralismo hasta el hiperrealismo, desde el surrea-
lismo hasta lo meramente abstracto, desde el
formalismo hasta el geométrico-dptico. Segin
sus palabras, a partir de la Exposicidon de los
Ciriticos, en donde presentd sus autorretratos,
varios artistas comenzaron a hacer grandes
cuadros de ojos, bocas, entre otros. Segln la
critica en su obra “el dominio inesperado de la

técnica, aunada a un buen gusto innato, logran

Escala al vacio, de Flora Martinez Bravo creaciones tan importantes como Beethoven
70, en un gran dado fragmentado de manera
original: 0jo, boca, nariz, oreja, con un virtuo-
sismo que la colocan dentro de la mejor escuela
hiperrealista; tal es el caso también de Autorre-
trato fragmentado donde, oreja, boca, nariz,
dedos, contienen en forma vertical a su autora.
Hay otros trabajos como Helios diagramado
donde Flora Martinez se acerca a los juegos
Opticos con maestria e impecable factura”.*®

Ella también se autodefinia como una represen-

tante del geometrismo en México, pues consi-

deraba importante el aspecto arquitectdnico
en su obra, ya que la ubicaba como “una de las
artes que mas evoluciona; yo trato de realizar
cosas muy arquitectdnicas y muy fantasiosas
por medio de transparencias, me gusta propo-
ner la creacion de formas muy en concordancia

BiEntrevista a Radl Gamboa Cantédn, San Luis Potosf, junio de 2005.
25 Hurtado, "Plastica”, p. 40.
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Beethoven 70, fragmento de Flora Martinez Bravo

con las formas meramente arquitecténicas”. >
Para gran parte de los concursantes la obten-
cién de premio, de una mencién o solamente
el hecho de ser seleccionado en Aguascalientes
significaba un certificado de su talento en el am-
bito nacional. Los estudiantes del IPBA figuraron
en las listas de los premiados por sobre otros
institutos de educacién, pero esa selecciéon de
que fueron objeto no garantizd su registro en el
panorama del arte nacional, ya que algunos de
ellos dejaron de producir. En México se cons-
tataba la continuidad de “cantidad de firmas de
reconocido valor que rubrican obras juveniles

2 Hurtado, “Flora’, p. 30.
27 Conde, "Aguascalientes’, p. 8.

ya de claridad estética considerable””” La
apertura de cursos inmediata a la Exposicidon
de los Criticos del 66, tuvo la asistencia de fun-
cionarios y personalidades del medio artfstico,
como Carmen Barreda, directora del Museo
Nacional de Arte Moderno, J. |. Crespo de la
Serna, presidente de la Asociacion Mexicana de
Criticos de Arte, Lourdes Chumacera, directo-
ra de la Galerfa Salén de la Plastica Mexicana,
y de Sergio Galindo, jefe del departamento
de Coordinacion y representante de José Luis
Martinez, director general del INBA. Entonces
los comentarios sobre el IPBA eran sumamen-

5
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te halagadores, el director del Museo de San
Carlos, Enrique F. Gual reconocia la herencia
del maestro en “el parecido entusiasmo; todos
ellos producen el efecto de pintar por haber ad-
quirido con ella una justificacién capaz de llenar
la existencia”.?*® Por su parte la critica de arte
Margarita Nelken afirmaba que habfa un aleja-
miento de las “recetas de academia trasmitidas
de generacidn en generacién como férmulas
de antemano seguras, en resultados por demés

obvios! iQué lejos también de ese nacionalismo

mal entendido de folcklore barato, aplicado a la
Antonio Rodriguez y Flora Martinez en la Exposicién de los Criticos 5,  reqcidn plastica en tipismos adocenados ayu-
Ciudad de México, Novedades, 21 de junio de 1970 . . ;

nos de todo asomo de inventiva personall”.**

Los logros obtenidos en materia formativa en
el IPBA eran sujetos de comparacién con la
trayectoria de los demas centros educativos
del pals, pues prevalecia la carencia de buenos
profesores. Era sabido que los profesores no
estaban dispuestos a “enterrarse” fuera de la
Ciudad de México, de tal manera que cuando
alguno de ellos decidia afincarse por un tiempo
en alguna parte del pals, era reconocido por
eso. Sin embargo, ello no garantizaba el éxito
de los programas aplicados en los Institutos re-
gionales. Eso contribuyd a que el método im-
plantado por Gamboa Cantén se convirtiera en
un paradigma al desarrollarse en un ambiente
artistico y “dictatorial” de la Ciudad de México
y precario en provincia. Esto no quiere decir
que se le reste mérito a dicho fendmeno, pero
sf hay que considerar las condiciones especiales
que imprimieron éxito a la obra de los artistas
potosinos en la década de los sesenta, como el
caso de Antonio Chessal, sobrino del dibujante

B8Folleto, Artes Pldsticas, IPBA, San Luis Potosf, febrero de 1967.
39 Folleto, Artes Pldsticas, IPBA, San Luis Potosf, febrero de 1967.
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Travesia en el Suefio, de José Antonio Chessal

Luis Chessal, quien pinté dleo y acuarela basa-
do en una busqueda sustentada en la lectura,
en la observacion de la realidad y la reflexion,
en busca del “objeto primario”. Segin el poeta
Pefialosa, “por su dificil laberinto del suefio, de la
creacion pura, fantasea con cualquier objeto. Le
interesan los temas arquitecténicos, las puertas
y los tineles, los arcos vy las escaleras. El tema
del camino, de la peregrinacién por el mundo,
simbolizado en el caracol grandioso o en el bar-
co enigmatico que hiende zonas desconocidas.
El hombre aparece apenas, o se mira aplastado
por la fuerza prepotente de las cosas y del
destino”.?*® Algunos de esos estudiantes artistas
descollaron, pero no todos, lo que ofrece visos

0 Pefialosa, “Didlogo con Antonio Chessal”, pp. 33-34.

evidentes de las diversas capacidades, compro-
misos y profesionalizacién de cada uno de ellos.

Los afios sesenta caracterizados por las
transformaciones del pop-art y las diversas ver-
siones nacionales v la aparicién de “colectivos
creativos’, transitaron a una década setentera
en que las alternativas no bidimensionales sur-
glan a pesar de la hegemonia de la pintura. De
esa manera, explosionaron grupos con espiritu
politico y contestatario con performances,
happenings v “pintas”, que buscan “establecer
sistemas alternativos de creacion y difusion
que se adapten a la realidad del pais [...] Esta
toma de conciencia social, este movimiento de
rebeldia frente a las estructuras establecidas

7
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es resultado de un complejo cambio tanto en
los lineamientos tedricos del arte como en la

internacional”.?!!

situacion  econdmico-social

En ese contexto de divergencias y encuen-
tros del arte, el programa pedagdgico del IPBA
se consolidaba. La participacién de los artistas
en espacios de reflexion artistica e intelectual
eran una actividad sustancia en la confrontacion
o por lo menos en la difusién de las formas
de ensefar el arte en San Luis Potosf. Gamboa
declaraba en la Primera Reunién Nacional de
Educacion Artistica convocada por el INBA:
“hay una vieja frase que hoy deseo repetir, no
por vieja, sino porque su sentido educacional
sigue siendo vigente; la frase asegura que:
la Ciencia educa al hombre para ser como
no es, el Arte ensena a ser como se es’.**
Sostenfa entonces que el conocimiento ar-
tistico se basaba en la creencia de que cada
persona nacfa con potencialidades especificas
de valor Unico para él y que el destino de la
educacién artistica, serfa fundamentalmente el
perfeccionamiento de las peculiaridades de la
personalidad, “hasta enriquecer a la sociedad
a la que pertenece, con una infinita variedad
de tipos. Naturalmente que este respeto al
yo original desembocarfa obligatoriamente a
la autonomia”.**®  Se declaraba opositor a las
limitaciones pedagdgicas: “hay que sondear,
adivinar, intuir. Hay que desentrafar el tipo de
temperamento, sensibilidad, tendencias, carac-
teristicas expresivas y en fin, todo ese complejo

mundo interior que trata de manifestarse por
los cauces del arte, pero que por lo general se
esconde (tras) [sic] una telarafia de prejuicios”.?*!

Gamboa declaré que al principio de una
nueva direccién pedagdgica en el IPBA a su
cargo, se enfrentd a riesgos vy peligros por la
posibilidad de errar la ruta asignada al alumno,
de violentar el espiritu libre y el estilo original
del mismo. En el proceso de la implantacién
hubo titubeos, incertidumbres y dudas, pero
conforme pasd el tiempo se percibieron las
primeras afirmaciones de una sensibilidad que
conformo un esquema de individualidad con sus
peculiaridades. Se afirmé entonces la diferencia
entre un alumno y otro, que definid diversas
rutas en la exploracion artistica, en donde
quedd implicita una libertad v libre albedrio.**

La labor no supuso la rigidez para nutrirse
de cualquier corriente o tendencia artistica, “se
concretd a ensefar todos los caminos que el
arte ofrece para elegir el trayecto mas corto a
la propia identidad, y, una vez tomado el rum-
bo, se entregd al estudiante la técnica adecuada
para sulibre desarrollo en la propia direccion”. %

En la década de los setenta, la politica educati-
va en las artes plasticas no solamente contemplaba
esa libertad individual, sino “se encauzan hacia
dreas mas dilatadas y de mayor trascendencia
colectiva”. Se propuso lograr a través de la difusion
de la “cultura estética, la activacion y perfeccio-
namiento de la sensibilidad artistica colectiva™

Ello comprendio la capacitacién de profesores, la

21 Catélogo De los grupos a los individuos, Museo de Arte Carrillo Gil, México 1985, p. 2, citado en Arteaga,

“Redisefiando”, p. 258.

22 Gamboa Cantén, “La educacién artistica”, p. 8.

23 Gamboa Cantén, “La educacién artistica”, pp. 8-10.
21 Gamboa Cantén, “La educacion artistica”, pp. 8-10.
25 Gamboa Cantén, “La educacién artistica”, pp. 8-10.
26 Gamboa Canton, “La educacion artistica”, pp. 8-10.
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apertura del Instituto al piblico en general, “inte-
resado en su propia superacion existencial”. Se im-
partieron pléticas sobre historia del arte, estética,
teorfa del color, composicién aurica, perspectiva,
apreciacién del arte contemporaneo, disefio ge-
neral, teorfa general del teatro y la danza, historia 'y
apreciacion de la mUsica, entre otras muchas mas,
que en conjunto significaron una modificacién de
los planes de estudio. Seglin Gamboa, el objetivo
era “la correccidn de ese alarmante y progresivo
deterioro de la individualidad, que esta minando
las bases de toda nuestra estructura social”.*’

No obstante, de la amplia descripcién
y difusion sobre el método de ensefianza,
algunos autores aseveran que la “formacion
adolecié del defecto de ser poco organizada y
abierta a inquietudes en la vanguardia docente,
a pesar de que algunos profesores de la capital
ventilaban nociones de nacionalismo v retérica
social no exentos de interés. Justo por ello, los
alumnos pudieron escuchar conferencias del
critico Antonio Rodriguez, las cuales fueron
estimulantes.”**® Lo cierto es que el método
propuesto y puesto en marcha en la década de
los sesenta tuvo una amplia acogida en otros
Institutos regionales, gracias a su reconocimien-
to por los resultados obtenidos en diversos es-
pacios como salas de exposicién y certdmenes.

Frente al centralismo prevaleciente en la
Ciudad de México, que consideraba de calidad
y proposito solamente lo que se producia en
el centro, Gamboa llevo al Palacio Nacional de
Bellas Artes una exposicién de los jévenes estu-
diantes del IPBA, con el respaldo de la Sociedad
de Criticos de Arte. Dicha muestra fue objeto

2 Gamboa Cantén, “La educacion artistica”, pp. 8-10.
28 Gémez Eichelman, Historia de la pintura.

Las nifias, de Oscar Martinez

9
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de halagadores comentarios. La Exposiciéon
de los Criticos realizada en las salas | y 2 del
INBA en agosto de 1970 fue otro momento
hito en el desarrollo de las artes plasticas en
San Luis Potosi, que mostrd las posibilidades
de artistas que hoy en dfa constituyen ain la
planta docente de la Institucién. En suma re-
presentaron en su momento la vanguardia del
quehacer artistico en provincia: Carmen A. de
Aguilera, Consuelo Alférez, Juan Borras, Marfa
Teresa Caballero, Gloria Cardona, José Carri-
zales, Juan José Guerrero, Leopoldo Lomeli,
Alicia Lozano, Luis Manzo, Alberto Martinez,
Alfredo Martinez, Flora Martinez, Rosa Luz
Marroquin, Alvaro Mufioz de la Pefa, Merce-
des R. de Loyola, Armando Ortiz Cuevas, José

A Papadimetriou Galvan, Sergio Portillo, Celia
Niia con paloma, de Gilberto Vizquez o o Ramirez, Carlos Reyes, Lucina Rodriguez, Bal-
tasar Saiz, José Othén Salazar, Jesds Sanchez
Urbina, Mario Sandoval, Gilberto Vazquez y
Angélica Villarreal.”*” Sus tendencias no esta-
ban acordes a las practicas contestatarias y de
caracter politico o social, con la exhibicién de
performances, happeniings y “pintas’, como se
hacfa en la Ciudad de México en ese tiempo.

Bajo la premisa de crear libremente o no
hacer nada, Leopoldo Lomeli transitaba en
esa alternativa. Sus planteamientos plasticos
andaban por senderos creativos para inven-
tar urbanismos imaginarios bajo un orden
compositivo, pues las ideas plasmadas no se
confrontan con la obra de conjunto. Su obra
ha sido conceptuada bajo la “fantasfa y rigor,
libertad y disciplina, audacia creativa y con-
catenacién armonica de todos los factores

29 AHESLP, IPBA, leg. 1957.1, exp. “Varios”. Relacién de pintores de la exposicién de los Criticos, | de agosto de
1970.
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que integran el cuadro”*® Lomeli lograba
delicadas construcciones armonicas en forma
y colorido, en armoniosos tonos, acordados y
sometidos por una ldgica valoracion formal.?!
Desplegado de manera similar en el tema de la
arquitectura sobre el tratamiento de aristas de
volumen y orden, Mario Sandoval desarrolld
su pintura identificada como algo elemental,
con un cierto sentido primigenio y bdrbaro,
con un sentido de monumentalidad, pesada,
densa que toma sentido en espacios y zonas
urbanas. Nutrida de elementos precolombinos
y coloniales, practicamente deambulaba en
blUsquedas estilisticas. Segiin Gamboa, profe-
saba una “fidelidad constante a sus origenes;
pues ahora que el clima de libertad permite al
artista voltear hacia los mas remotos horizon-
tes en busca de caminos novedosas y actuales,
resulta confortante comprobar en la obra de
este artista, su constante preocupacion por
hallar en su pasado racial y cultural, los perfiles
originales que pueden ayudarlo a la definicion
y afirmacién de su propia identidad estética”.>>?

Potosino de nacimiento, Othdn Salazar
inicié pintura con Angélica Villarreal, mas tarde
ingresd al IPBA. Tomd cursos especiales de
grabado, serigrafia y museografia en diferentes
partes del pais.”** Salazar plantea unaabstraccion
pura sustentada en paisajes misteriosos de
selvas, “continentes abigarrados riquisimos en
sugestiones de incuestionable belleza”.** Se

E X P OSICTION

o ¢t ou b or e d e 19 71

Invitacion a Exposicion de Leopardo Lomeli, 1971

consideraba cercano a los maestros gestuales,
“asf, no necesariamente habrd sorpresa al
examinar esos trazos nerviosos que tan cerca
pueden estar de un Hartung o de un Mathieu”,
congrafismos “soportadosenfondosdelujurioso
colorido unas veces, otras en atmdsferas mas
consecuentes y delicadas; en Xilitla se resisten

sus nexos, Y quizd de manera impensada

20 Comentario de Antonio Rodriguez, en folleto Arquitecturas Fantdsticas. Nueva serie pictérica de Leopoldo Lomell,
Arte y Libros S.A., Monterrey, Nuevo Ledn, marzo de 1975.

»!'Hurtado, “Plastica”, p. 38.

22 Comentario de Radl Gamboa, en folleto Mario Sandoval. Exposicién pictérica, IPBA, San Luis Potosi, mayo de

1972.

23 De 1965 a 1978 participd en exposiciones colectivas en San Luis Potosi, Durango, Tamaulipas, Texas, entre
otros. Obtuvo el Premio Nacional de Pintura Infantil convocado por el periddico Novedades en 1965.

21 Othén Salazar citado en Hurtado, “Plastica’, pp. 39-40.
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Follaje enfurecido, de Othon Salazar

con alguien tan apreciado como Wolfgang
Paalen en sus obras mas adelantadas.”*?
En palabras de Salazar, cuando inicié

hacia paisajes figurativos; arboles, cercas,
horizontes; pero a cada paso iba transfigu-
rando los elementos compositivos; los pla-
nos, los colores con el fin de hacer pensar a
la gente, de que su estaba viendo un cerro,
habria que darle la concepcidn que yo tengo

2% Hurtado, “Plastica”, pp. 39-40.
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de un cerro, de un arbol, de una llanura o
de un valle [...] me habfa propuesto llegar
a la sintesis y no sabia cdmo, el paisaje es
mi pretexto, asi me dije y fui despojando-
me de elementos hasta llegar a lo que es
el punto y la linea [...] en mis cuadros mas
recientes se encuentra siempre una linea
que esta marcado, o mas bien sugiriendo,
profundidad o primer plano y un punto que
dejaba en blanco; entonces casi todos lo



UN LIRISMO CROMATICO

consideraban un Sol o una Luna; para mi,
en realidad eso es secundario, pues cada
quién puede imaginarse lo que quiera.?*®
Othdén Salazar es parte integral de esa ge-
neracion de estudiantes que cristalizaron
en la década de los setenta; actualmente
es profesor de grabado de la Institucidn.

En esa década de los setenta la carac-
teristica de los Institutos regionales era un
estudiantado con extrema diversidad de
edades, con diferentes estados de desarrollo
cultural, hondas divisiones econdmicas, y con
una diversidad de horarios determinados por
sus actividades fundamentales como ser amas
de casa, estudiantes, profesionales, obreros,
dependientes y campesinos, entre otros. De
acuerdo a los informes, una de las caracterfs-
ticas del ambiente artistico, era la “Devocion
—casi religiosa- del estudiantado, por sus
practicas relacionadas con la creacién artistica”;
aunque poco entusiasmo por los cursos tedri-
cos.?’ La critica hacia los grupos en formacién
era que traslucfan un reducido interés por la
cultura estética, inexistente posibilidad de
consumo de la produccidn artistica local, indi-
ferencia por las expresiones artisticas por parte
de los sectores sociales con mayor holgura
econdémica y profundo interés por el estudio y
las expresiones artisticas por parte de estratos
sociales con limitados recursos econdémicos.**®

Con base en las anteriores observacio-
nes, el INBA puso en marcha un plan para

256 Othoén Salazar en Hurtado, “Othén”, p. 25.
27 Proyecto para la unificacién, p. 13.
28 Proyecto para la unificacién, p. 13.
29 Proyecto para la unificacion, p. 13.

desarrollar en el alumnado facultades para
potenciar su creacidon artistica, basado en:
imaginacién, emocion, originalidad, inventiva,
fantasfa, sensibilidad, entre otras. Habfa que
sondear y explorar las posibilidades expresivas
para lograr el desarrollo de su personalidad, de
su estilo, asi como de su derecho de libertad
creadora. Era importante abolir los ciclos de
temporalidad rigida propios de la ensehanza
y practica tradicional, con la finalidad de re-
ducir o ampliar el tiempo en la asimilacion del
conocimiento vy las orientaciones impartidas.
Otra estrategia era alterar el orden jerarquico
de los valores artisticos de los sistemas peda-
gobgicos tradicionales, hasta lograr facultades
de irracionalidad, la preponderancia que debia
ejercer sobre las facultades de la razén en toda
la pedagogia artistica. Se tenia que considerar
el juego sobre la disciplina, el impulso estético
sobre la idea intelectual, la originalidad sobre
la perfecciéon imitativa, la espontaneidad sobre
la exactitud, el estilo sobre la técnica, la per-
sonalidad sobre el oficio y la emocién estética
por sobre las normas precisas de la razén.”’

Ante el gran respaldo que recibia la
produccidn pictérica, se dejaba sentir un
sentimiento de abandono respecto a otras
disciplinas, como la escultura. José Faz afirmaba
que en el IPBA se dirigla “todo hacia la pintura y
el grabado: ahi hay excelentes maestros; esto no
sucede con la escultura, donde el aprendizaje
se encajona en lo académico, falta un buen
taller experimental donde encauzar nuestras
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e

Detalle de un mural de Jests Sanchez Urbina

motivaciones, donde lograr algo diferente”.**®

Este artista formado en el Wilbur Right Collage
de Chicago, Estados Unidos e incorporado al
IPBA en 1977, se consolidé como un escultor
de primer orden, con propuestas formales, con
una fuerza madura sustentada en las culturas
prehispanicas, un artista “creador que recuerda
un paseo Magico, una palabra, que recrea una
figura destinada a ser talismén o conjuro a favor
de todos; que luego asume esa tarea sin aguadar
mMas que su propio goce y la mirada gratificada de
una buen espectador”.*' Delatorre opina que

20 Hurtado, "Escultura”, p. 35.
2! David Ojeda en Mistica y magia, s.p.
22 Delatorre en Hurtado, “Escultura’, p. 32.
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la faz de Faz es metdlica vy brillante. No es
la escultura del desecho, sino el tratamiento
y desarrollo del objeto no usado sino hasta
ser la escultura misma: Homo Faber. Suefios
metdlicos y rusticos que dan en su cara un
mundo también metdlico pero no pulido
[...] formas circulares que se envuelven a si
mismas realizadas a mano: Homo Faber otra
vez, o artesanfas contemporanea y propia.
Formas y volimenes en las alas de los res-
plandores fabricados a golpes de humano,
con la paciencia abierta del que trabaja sélo

con sus propias manos perdidas en el aire.?¢?
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Esindudable que la constitucién de este escultor
le proporciond las herramientas paratrabajar en
el taller de David Alfaro Siqueiros por un lapso
de cuatro meses en 1978, bajo la direccion de
Roberto Diaz Acosta. Hamostrado unadistancia
critica hacia la creacion ornamental o de héroes
de bronce, que refieran posiciones dominantes.

La tendencia muralista potosina

Los alumnos del IPBA realizaron un mural con
técnica de fresco bajo la direccidn de Xavier
Gonzélez Ifiguez. Se traté de una obra de 120
metros cuadrados elaborada en el Internado
de Primera Ensefianza Numero 10, Damian
Carmona, de San Luis Potosi, con el tema Vida
de los Internados en México, inaugurado en
marzo de 1959.% Fue el primero de los lle-
vados a cabo por los integrantes del Instituto,
en el cual intervinieron maestros y alumnos,
quienes “subieron a los andamios para dejar
su primera experiencia”.?** Era una época en
la que se cuestionaba el cierre de la pintura
mural como tendencia sociopolitica que la ca-
racterizaba, pues los artistas de la primera fase
del muralismo se imbuyeron en el ambito de
la Escuela Mexicana de Pintura. Mas adelante
se dispersaron, algunos se aliaron a la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios y otros
al Taller de Gréfica Popular (TGP). EL TGP
se fundd con el objetivo hacer prevalecer sus
planteamientos socialistas en el ambito artisti-
co e intelectual. De esa manera extendieron
la invitacion a un grupo de artistas de las lla-
madas segunda Yy tercera generaciones de la

Obra de Angélica Villarreal

263 AHESLP, IPBA, leg. 1959.1, exp. “Programas e invitaciones”.
264 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980”.
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Escuela Mexicana de Pintura. El TGP reunié
asf a pintores y grabadores destacados por su
produccion artistica, por la promocién cultural
y por su participacién en organizaciones de po-
liticas de izquierda.”*> A mediados del siglo se
resaltaba una nueva creacion “no sélo diferente
sino opuesta, se ha abierto camino y contintia
la tradicién de mejor manera”.*® Frente a la
pervivencia de los temas asociados a la nueva
democracia, es decir, la socialista, que ensalzaba
el rompimiento con las cadenas de la esclavitud
y los embates de la burguesia en ascenso, Ru-
fino Tamayo irrumpié con la manufactura de
murales que conceptualmente representan el
inicio de lo que se ha denominado Ruptura.

Precisamente en este punto de la historia
quiero detenerme para hacer una reflexion
sobre lo que podria denominar “escuela mu-
ralista potosina”. De acuerdo a las evidencias
artisticas puede parecer aventurado plantear
la homogeneidad de una tendencia pictérica;
pero lo cierto es que a partir de entonces
se elabord una serie de trabajos con el sello
caracteristico de los autores, gran parte de
ellos egresados del IPBA. Muchos de ellos
fueron financiados por el Estado, cobijados
bajo los preceptos del mecenazgo oficial.

La tendencia muralista potosina tuvo un
resurgimiento en la década de los setenta y
parte de los ochenta, con un repunte fuera de
un contexto en el que el muralismo no tenfa
mucha fuerza, pues estaba en desuso en la
mayorfa de los centros artisticos en México.
Los artistas intimamente involucrados en dicha

26550 arios del Taller, pp. 8-11.
266 Cardoza y Aragdn, Pintura mexicana, p. 156.

“Escuela” fueron Angélica Villarreal, Juan Bo-
rrés, Jests Sanchez Urbina, Rosa Luz Marro-
quin, Carmen Esquivel, Flora Martinez Bravo,
Vicente Guerrero y Juan Blanco, entre otros.

Marroquin realizd un mural para la Fa-
cultad de Medicina en 1972, del cual Antonio
Rodriguez opind que era uno de los mas bellos
pintados en esa época en México, que se ex-
presaba a través de formas organicas, vitales y
luminosas; reflejaba ademéas una contencién de
la emocién sometida a composiciones que el
rigor parece predominar.?®” Otro mural fue ela-
borado para la Secundaria NUmero 2 en 1972.
Angélica Villarreal y Carmen Esquivel dirigieron
el mural realizado en la Escuela Normal del Es-
tado en el afio de 1977. Flora Martinez Bravo se
sumo a la manufactura de murales en la capital
potosina en esa década de los setenta; fue una
obra elaborada para el IPBA, consistente en una
gran oreja circunscrita en formas geométricas
caracterfstica de su obra, en ese tiempo llama-
da Beethoven 70, significativamente ubicada en
el departamento de musica. También para esta
Instituciéon Juan Borras realizd uno con materia-
les metdlicos. Sanchez Urbina pinté un mural
de corte vanguardista; lo ejecutd en el IPBA,
justo antes de marcharse a la Ciudad de México.

Durante la administracion episcopal de
monsenor Jesus C. de Alba Palacios, Juan Blan-
co —en otrora tiempo profesor del IPBA—,
fue contratado para elaborar unos murales
para el Santuario de Guadalupe, mismos que
no fueron concluidos debido a causas aln
desconocidas, pues solamente pintd dos mu-

%7 Folleto de Inauguracién de Tapices, bleos y grabados, Galerfa del Bosque, México, s.f.
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Obra de Raill Gamboa

rales ubicados bajo el coro. Segln palabras
del sacerdote Rafael Montejano y Aguinaga,
el proyecto inconcluso de debid a “las intrigas
de espiritus mezquinos [que] impidieron la
realizacién de la obra”. Por su parte, el mural
ha sido definido como una obra de interés re-
gional por sus caracteristicas plasticas, aunque
se ha opinado que “bien distante de cualquier
creacion realmente vanguardista como afos
atras creyeron algunos. Advertimos al pintor
atado al sofisticamiento bizantino de que le
brindé su maestro Zarraga."**® En 1973 pint
seis episodios asociados a la obra del Sefor
de Burgos en el Santuario del Saucito. Otro
de los proyectos frustrados fue la decoracién
para el templo parroquial de Tequisquiapan,
inconcluso debido a su fallecimiento en 1984.

268 Gémez Eichelmann, Historia de la pintura, pp. 106-107.
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Virginia Fabregas, £/ teatro en México, México, INBA, 1958
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Para concluir este apartado sobre la evolucién
de la escuela de artes plasticas del IPBA, reco-
nozco la labor de Gamboa en el nuevo pro-
grama docente, consistente en la separacién
de las artes interpretativas de las creativas. Es
decir, las interpretativas como la musica, en la
que consideraba indispensable el conocimiento
y dominio de la técnica. Las creativas, como la
pintura, en donde estimaba el estilo como uno
de los elementos centrales. Seglin palabras de
los criticos de arte de la época, en el IPBA se
ensefiaba sin coaccién, con un amplio margen
de libertad otorgado al alumno, sin coartar el
derecho que tenia para elegir formas y ten-
dencias. Prevalecfa el criterio de la libertad de
expresion acorde a los distintos modos de ser
y de pensar, de acuerdo a su propia experien-
cia. En este sentido, la labor del profesor era
poner en contacto al alumno con sus propias
herramientas, con sus medios expresivos,
que implicaba una tarea de dominacion, “sin
recurrir a elementos coercitivos de ninglin or-
den, pues sabe que de ello depende, en gran
parte, la eclosion de las més poderosos fuerzas
creativas”.?*’ Dedicarse a la “pedagogia’” como
él lo llamo, fue en detrimento de su carrera
artistica profesional, aunque continué produ-
ciendo de tal forma que expuso en muchos
espacios. El Museo Nacional de Arte Moderno
de México exhibid sus obras desde 1960 hasta
[974; en su natal Mérida realizd siete exposi-
ciones colectivas y tres individuales. En fin, que
en su carrera llegd a realizar 54 exposiciones
colectivas en México, Estados Unidos, Francia,
Yugoslavia, Polonia, Italia y en varios paises de
Centro y Sudamérica. Su labor en el dmbito

Maria Teresa Montoya, El teatro en México, México, INBA, 1958

26 Santos Balmori y Antonio Rodriguez, en Covantes, “Radl Gamboa”.
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de la docencia en las artes plasticas explica que
el IPBA haya sido el primer instituto regional
cuya obra llegd a exhibirse en “las instalaciones
espaciosas del Palacio de Bellas Artes de la me-
trépoli”, que haya sido recibida en numerosos
museos del pais y que “hayan rebasado las fron-
teras nacionales [...] una ndbmina de pincelistas
que sin haber obtenido una graduacion formal,
se han colocado en niveles profesionales que
compiten con éxito en colectivas de la nacién
o de diversos paises. Puede considerarse que
en su campo su obra alcanza el mas alto nivel
de los Institutos Provinciales de Bellas Artes”.”°

Mientras tanto, en la Ciudad de México de
los afos ochenta, la disolucién de los grupos
dio paso a las individualidades que ciclaron las
imagenes, el colorido y la situacion de la Es-
cuela Mexicana de Pintura, contra la cual habfa
preexistido una insurreccion. Definida como
neomexicanismo, se referfa a la pintura neoex-
presionista, un tipo de bad painting alimentado
de kitsch urbano, de iconos populares, fantasfas
oniricas, nostalgias de retro y de emblemas
nacionalistas, en ocasiones afiadidas de objetos
y simbolos procedentes de artefactos y uso de
collage. Paralelamente al boom comercial y las
premisas de mito, magia e identidad, se expan-
dieron los nuevos canones del neomexicanismo.
Sobresalen los trabajos de Marisa Lara, Arturo
Guerrero, Julio Galan y Javier de la Garza, entre
otros. Los artistas reorientaron sus tendencias
en dos direcciones: lo kitsch como fuente de
repertorio idoneo para el replanteamiento de
la contemporaneidad, y la posicion frente a la

legitimacion externa al entorno de su cultura.?”!

En esa década también se consolid6 el geome-
trismo, con Sebastian, Salvador Manzano, Jesus
Mayagoitia, Dominguez y Ernesto Hume. Su
aportacion ha sido apreciada con base en la idea
de modernidad y vanguardia. Sin embargo han
quedado olvidadas hasta cierto punto otras alter-
nativas, como el constructivismo o la abstraccion.

“Estrella que se Apaga” y la luz
del teatro que se enciende

Miguel Alvarez Acosta nombré jefe del de-
partamento de Teatro a Celestino Gorostiza,
cuando él fue designado director en julio de
1954. Gorostiza fue un destacado dramaturgo,
critico, director y traductor. Fundd el Instituto
Cinematografico de México, en donde se
formaron algunos actores antes de que se
fundara la Escuela de Arte Teatral del INBA.
La politica cultural de entonces estuvo susten-
tada en la preparacidn estética de las nuevas
generaciones por medio de proyectos para la
creacion literaria, la cultura musical, las artes
plasticas, la danza y el teatro, haciendo llegar
las manifestaciones culturales a todos los am-
bitos regionales, pero bajo el caracter nacional.

EI INBA promovié la difusion de obras tea-
trales en la Ciudad de México y en el &ambito
nacional. Aunque no habfa logrado organizar
su propia compafia titular de repertorio en
la década de los cincuenta, la multiplicidad de
espectaculos y temporadas teatrales no eran
continuas ni permanentes.”’? Las figuras mas

ZOAHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980”. Las cursivas son mias.

2! Arteaga, “Redisefiando’, pp. 259-260.
Z2INBA, Teatro en México, p. 15.
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relevantes del teatro mexicano eran identifi-
cadas en Virginia Fabregas con su inolvidable
creaciéon de La Casa de Bernarda Alba; Marfa
Teresa Montoya, la actriz que posiblemente
habia estrenado mas obras mexicanas; Alfredo
Gdmez de la Vega en La Muerte de un Viajante;
Fernando Soler en el Cyrano de Bergerac; Cle-
mentito Otero, Carlos Lépez Moctezuma, Isa-
bela Corona e Ignacio Lépez Tarso, entre otros.

Algunas de las obras mas representadas en
ese tiempo eran La Verdad Sospechosa de Juan
Ruiz de Alarcon; Los Empefos de una casa de
SorJuanaInés de la Cruz; Escombros del Suefio,
de Celestino Gorostiza; Carlota de México, de
Miguel N. Lira; El Pobre Barba Azul, de Xavier
Villaurrutia; La Culta Dama, de Salvador Novo;
Hidalgo y el Duelo, de Federico S. Inclan, y
Rosalia y los Llaveros, de Emilio Carballido.

Los directores en boga eran Celestino
Gorostiza, Clementina Otero, Julio Cas-
tellanos, Agustin Lazo, Julio Prieto, Miguel
Covarrubias y Salvador Novo —reconocido
ensayista, poeta, autor, historiador, funcionario
y critico teatral; dirigid el teatro infantil y obras
representativas de la literatura universal—.
Con el tiempo llegaron a formar un equipo
técnico especializado y permanente, habituado
a salir airoso de la prueba de fuego en que
se habfa convertido el escenario del INBA.

Con relaciéon al trabajo de descentraliza-
cién cultural, el INBA subdividio al pais en doce
zonas a las que se envid otros tantos represen-
tantes encargados de realizar una doble tarea:
docencia y promocién. La docencia se concre-
té a impartir de clases de actuacién, direccién
y manejo de grupos; la tarea de promocién se

23 Alvarez Acosta, “Direccion general”, p. L.

131

cumplié organizando festivales anuales en los
que participaron casi 300 grupos de todo el
pafs. En este sentido la labor desarrollada por
Celestino Gorostiza fue de suma importancia
al frente del departamento.?”?> Como ya se ha
dicho para otras disciplinas, en ese entonces
los Institutos de Bellas Artes de Hermosillo,
Oaxaca, San Luis Potosi, de Jalapa, eran con-
siderados “escuelas de extraordinaria calidad”.

Para el caso de la Escuela de Teatro de San
Luis Potosi, en el mes de julio, los directivos
de teatro se reunieron en junta presidida por
Mejia Viadero, con el fin de tratar problemas
relacionados con los cursos preparatorios
de arte dramadtico. Estudiaron un programa
limitado a actividades de tal manera que
tan pronto como se terminaran de resolver
algunos problemas especificos, se darfa a co-
nocer la fecha de inicio de sus actividades. El
plan contemplaba la divisién entre educacion
y produccidn. Principalmente dentro de la
misma educaciéon se dio lugar preferente a la
preparacion técnica del actor, estando pen-
diente de resolverse la parte que correspondia
al programa meramente cultural, como por
ejemplo, la historia del teatro. La Escuela de
Teatro relacionarfa a los grupos existentes
con el Instituto para fomentar sus actividades,
para que funcionaran coordinados o bien pre-
parados, acorde a la labor general del IPBA.

Las limitaciones de los institutos regionales
obedecfan a circunstancias como el tiempo dis-
ponible y los recursos econdémicos, entre otros.
Ese experimento era el primero en provincia,
siendo San Luis el primer estado en el cual se
implanté un “Centro Superior de Ensefianza
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Artistica’,** en el cual se formé la catedra de
arte escénico dependiente del IPBA. El primer
profesor fue Rafael Villegas, quien se convirtid
en el catedratico titular, estimado como “una
de las [personas] que mas aceptacion han te-
nido entre los aficionados potosinos de Bellas
Artes”. Los estudios teatrales asf como las cla-
ses, se hacian de lunes a viernes a partir de las
7 de la tarde en el radio estudio de XEPO.??

El establecimiento de las escuelas de teatro
en México, fue en parte resultado de las gestio-
nes hechas por el Departamento de Teatro del
INBA ante los gobernadores de los estados, en
concordanciaalas practicasde descentralizacion.
Con el objetivo de respaldar la formacién en la
materia, se instalaron asignaturas de arte teatral
en San Luis Potosfy en Ciudad Valles.?”® Enrique
Galindo figura como el profesor fundador de
la Escuela de Teatro. Procedente de la Ciudad
de México, habfa estado en San Luis Potosi al
frente del grupo teatral de la Escuela de Leyes
en la UASLP; regreso a la Ciudad de México a
continuar sus estudios de teatro. Arribd nue-
vamente a San Luis Potosf para dirigir la recién
estrenada escuela en el IPBA, para posterior-
mente instalarse en el grupo teatral del Instituto
Mexicano del Seguro Social de 1961 a 1984.

El Departamento de Teatro instituyd una
serie de festivales en los cuales las compafifas
establecidas en los estados tuvieran espacios de
expresion. Eso comprendia el fortalecimiento
de los profesionales en el campo teatral, labor

2*El Heraldo, San Luis Potosi, 5 de octubre de 1955,
275 E| Heraldo, San Luis Potosi, 5 de octubre de 1955.
26 INBA, Memoria 1954-1958, p. C 35.

27 Millan, “Presencia del teatro”, p. 99.

2BINBA, Memoria 1954-1958, p. C 47.

9 INBA, Memoria 1954-1958, p. C 52.

dirigida por Rafael Solana, encargado de la
Seccién de Teatro Foraneo, cuya funciéon era
“localizar, promover y encauzar las actividades
de los grupos no profesionales del interior del
pais”.?”” El primero de los festivales se llevé a
cabo en mayo de 1954, justo un afo antes
de fundarse el IPBA. En esos primero anos,
la Escuela de Teatro del IPBA bajo la direc-
cidon de Leopoldo Cordero, se presentd en
el concurso regional organizado por el INBA,
correspondiendo a la zona centro compuesta
por los estados de Aguascalientes, Zacate-
cas y San Luis Potosi. Zacatecas presentd un
grupo dirigido por Juan Juarez con la obra Los
Cuervos estan de Luto. El grupo de Enrique
Galindo, presentd Una Estrella que se Apaga,
y el grupo del INBA los Huéspedes Reales.

En mayo de 1956 se realizaron los siguien-
tes festivales. En la zona del centro con sede
en San Luis Potosi, solamente concurrieron
dos grupos de los cuales el del IPBA obtuvo
el premio con Después, Nada, de Carlos An-
cira, bajo la direccién de Enrique Galindo.’®
Al ano siguiente, en el IV Festival Regional,
en la zona centro, fueron cuatro los grupos
concursante; el jurado eligid como triunfador
al grupo dirigido por Enrique Galindo, con la
comedia Columna social de Celestino Goros-
tiza.””” De esa manera, en 1957 lograron los
honores para representar a la Zona Centro en
el Concurso Nacional de Teatro del INBA en
Oaxaca, con la misma obra. Su contrincante
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Portada del Libro autoria de Xavier Guzman

en esa justa fue el Grupo de Teatro Moderno
de Zacatecas con la obra denominada Olga.”®
Frente a los proyectos internos del INBA en
los cuales involucraba a los institutos regiona-
les, dinamizando espacios de diversa indole,
se presentd una crisis grave en el manteni-
miento del teatro mexicano. Las pequefas
salas habian sido una especie de salvacién; la
ciudadania se refugié en esos espacios como
una forma de resistencia, ya que se temia que
una fuga del espectaculo “que iba ya abando-

nando como barco que se hunde”. Las salas

chicas tuvieron un relativo éxito en los cuales
se presentaban temporadas continuas frente
a la opinidn que sostenfa “que la moda de las
salas iba contra sus personales intereses”.?®!

La escenificacién del teatro mexicano de los
anos sesenta se hizo mas diversa, pues los acto-
res en preparacion y los ya formados debfan de
hacer antesalas ante los dirigentes teatrales y ante
el monstruo medidtico llamado Televicentro.
Mientras tanto, en San Luis Potosi, los jévenes
aficionados sentaban catedra de amor a la esce-
na, de entrega, de entusiasmo. Perseguian pro-
tocolos sobre la ensefianza y escenificacion en
la Ciudad de México, “aman al teatro, es cierto,
solo hace falta canalizar esas vocaciones limpias.
No buscan la fama, se buscan intimamente y sir-
ven a su tiempo entregando una entusiasta vaca-
cién al servicio de una causa en la que sobran los
abanderados y hacen falta los combatientes.”*¢?

José Galvan también llegd a dirigir el Gru-
po de Teatro Provincial del IPBA, en el que
participaban Martin Moneda, Alma Villasefor,
Victoria Pérez Patlan y Raudl Rico, entre otros.
Algunas obras montadas en ese tiempo fue-
ron La cantante calva, Las Sillas, del rumano
Eugene lonesco y El hombre y su méscara,
de Margarita Urueta.”® Galvan permanecié
en el IPBA hasta finales de la década de los
setenta y fue sustituido por Jorge Saldana.

Los puntos de partida para el teatro
mexicano de la década de los setenta fueron
los trabajos escénicos de Juan Ibafez, como
Divinas palabras de Ramdn del Valle-Inclan,

280 etras Potosinas, afio XV, ndm. 123-124, enero-junio de 1957, p. 3.

21 INBA, Teatro en México, p. 44.
282 Galvan, “Teatro en México”, pp. 9-12.
28 Folleto, EIl hombre y su mdscara, IPBA, s.f.
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con escenograffas de Vicente Rojo, Marat Sade,
de Peter Weiss, entre otras. Ibafez dirigid el
Departamento de Teatro de la UNAM, hizo
Opera, cabaret, teatro de revista y teatro-bar
en homenaje a los carperos en un intento de
reavivar la carpa en un espacio cerrado.”®* En
San Luis Potosf la escuela de arte teatral con la
direccion de Jorge Galvan, decidié emprender
el plan de escenificar las obras mas represen-
tativas del teatro contemporaneo, “no con el
prop&sito de convencer, pero si con el fin de
informar”.?®> Por lo que comenzaron a montar
obras del teatro de “Vanguardia’, como las de
lonesco. Profesores de la Escuela de Teatro
fueron Manuel Saldana Zeledén, Eugenio Gue-
rrero, Jorge Galvan, José Alcantara, Humberto
Osorio, Alfonso Alba,
y Ana Victoria S. de Cordero, entre otros.

Leopoldo Cordero

Los jueves literarios

Una actividad de sumo interés y trascendencia
institucional para la época, fue la denominada
“promocion literaria”, consistente en el disefio y
realizacién de reuniones que fueron bautizadas
como “Cafés Literarios de los Jueves”. Los jue-
ves literarios se hicieron a imagen y semejanza
de los establecidos por el INBA como dias lite-
rarios, efectuados en diversos dias de la sema-
na; un criterio homogeneizado en México.?%

Respecto a la produccién literaria en
México, fue relevante la aparicién de México
en la cultura, fundada por Fernando Benitez en
1949, como suplemento cultural de Noveda-

284 Pérez Rosales, “Trayectoria”, p. 61.

des, cuyos colaboradores mas sobresalientes
eran Pablo Gonzéilez Casanova, Jaime Garcia
Terrés y Gaston Garcla Cantd; dirigida en
alglin tiempo por Vicente Rojo. Dicho medio
significd un espacio intelectual de didlogo y
reflexion. En el éambito de la literatura mexica-
na, los novelistas —como sucedid en las artes
plasticas— también llevaron a cabo “rupturas”
de diversa indole, con la experimentacion de
formas, lenguajes y atmdsferas. En la década
de los cincuenta se lefa a Franz Kafka, Marcel
Proust, Aldous Huxley, André Gide, Virginia
Wolf y William Faulkner, Juan Rulfo vy José Re-
vueltas mas tarde. Fue precisamente durante la
gestion de Marfa del Rosario Oyarzun a finales
de los afos cincuenta, cuando se instauraron
en San Luis los jueves literarios, que consistian
en charlas y lectura de textos de prosa y poesia.
Opyarzun organizaba en su casa las reuniones;
seglin los testimonios de sus contemporaneos:
“lefamos, comentdbamos y discutiamos mien-
tras Chayo nos hacfa servir aromatico café y
sabrosas pastas, fueron inolvidables, como fue-
ron inolvidables también las cenas a las que nos
invitaba el Dr. Cardiel Reyes en un restaurante
que entonces estaba a un costado del Palacio
Municipal y que se llamaba, si mal no recuer-
do Tupinamba [...] nutrfa nuestros suefos de
ideales altos y nobles en la busqueda de la
verdad, de la belleza y de nosotros mismos”.?’

Esos espacios abiertos a la recreacion de la
lengua, dieron productos atractivos como poe-
mas, cuentos y ensayos, que eran leidos en las
mismas. Entusiasmados con los resultados, la

2> Folleto Teatro Provincial de San Luis, IPBA, San Luis Potosi, febrero de 1966.

286 INBA, Memoria 1954-1958.
287 Perches, “Memoria Zita Basich”, pp. 18-19.
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produccion literaria fue recogida en folletos de
los que hasta la década de los sesenta se edita-
ron 17, de los cuales ocho fueron dedicados al
verso, dos a cuento y siete a ensayos. Se consti-
tuyd en una préctica sumamente rica, que esta
ala espera de un renacimiento en la Institucion.
La produccién literaria y sobre todo la con-
crecién en productos editoriales demuestran
nuevamente la capacidad gestora de Oyarzun
al frente de una institucion. La disponibilidad de
recursos econémicos para llevar adelante los
proyectos editoriales, requiere de una madurez
de las instituciones en todos dmbitos, en este
sentido, sobresale el status de la direccién y de
los integrantes de los diversos talleres o escue-
las; hecho que confirma la idea de recomposi-
cién del Instituto y su proceso de consolidacion.

El INBA celebrd recitales, conferencias
en diversos estados y recitales poéticos. Para
conmemorar la muerte del poeta Manuel José
Othén —ocurrida en noviembre de 1956—,
se organizd un ciclo de tres conferencias en la
Sala Manuel M. Ponce en diciembre de ese afo,
con la participacion de Jorge Adalberto Véaz-
quez, Luis Loyola Vazquez y Manuel Calvillo.?®

Hacia la década de los sesenta, en el suple-
mento cultural de Novedades se difundieron
articulos en el contexto de la Guerra Frfa, las
intervenciones de estados Unidos en Guate-
mala, la soviética en Hungrfa y de la revolucién
cubana, que provocaron la salida de Fernando
Benitez y otros, motivada por el enfrenta-
miento de convicciones politicas. Fundaron
entones La cultura en México en la revista

288 INBA, Memoria 1954-1958.
289 pérez Rosales, “Trayectoria”, pp. 47-48.
9 Diaz, “Radiograffa’, p. 6.

Siempre, con una nueva forma de escritura
en manos de Benitez, Carlos Fuentes, Elena
Poniatowska, Emmanuel Carballo, José Luis
Cuevas, Jorge Ibargliengoitia, Carlos Monsivais
y Gabriel Zaid, entre otros. Dicho suplemento
publicd desnudos y palabras altisonantes que
contradecian las “buenas conciencias”?®’ En
esas décadas de los cincuenta y los sesenta los
estadounidenses William S. Burroughs y Jack
Kerouac y Allen Ginsberg formaron el nicleo
de la denominada Generacién beat, grupo
exploratorio de las fronteras de la demencia,
el sexo, las drogas y el crimen. Su obra literaria
es un icono de la literatura del siglo XX. Por
su parte, la revista mexicana Literatura (1955-
1965) dirigida en su época inicial por Carlos
Fuentes y Emmanuel Carballo, definié un hito
histérico final al insularismo intelectual dando
paso a escritores latinoamericanos como José
Lezama Lima, Julio Cortazar y Adolfo Bioy
Casares. Esos fendmenos se observaban
desde el laboratorio de los jueves literarios.

Fervor musical a multiples voces

Los antecedentes mas inmediatos sobre una
academia de musica estan en la formada por
Antonio Rodriguez Garcfa, quien fundé una
orquesta de cdmara, con la participacién de sus
hijos y algunos de sus alumnos. Fue una época
calificada como llena de “fervor musical en la
que se escucharon con respeto los nombres de
Flavio F. Carlos, Julidan Carrillo, Gabriel Arriaga
y Antonio Rodriguez.”*® Entre algunos de sus
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alumnos se cuentan: Ledn Moctezuma, Ismael
Salas, Manuel Lépez Davila, Miguel Alvarez
Acosta, Victor Alfonso Maldonado, Floren-
cio Salazar y Luciano Hernandez Cabrera.

Aunque no fue una de las primeras dis-
ciplinas que inicid a la par de las instauradas
con la fundacion del Instituto, sf se desarrollé
una labor importante en la Escuela de Musi-
ca. Algunos testimonios mencionan que se
colocd inicialmente en una casa ubicada en la
calle de Carranza. Lo cierto es que parte de
su funcién fue la presentacién de eventos de
caracter nacional e internacional que respal-
daban la educacién en esa disciplina, como los
conciertos de la Orquesta Sinfénica Nacional,
que segln relatos, confirmaban a San Luis Po-
tosf, con “su prestigio como ciudad de alcurnia
en la cultura”,®' discurso periodistico difusor
de conceptos asociados a la definicién de las
artes como actividades elitistas, focalizadas
en un grupo social y econémico ascendente.

En 1955, afio de gestacion del IPBA, se fun-
dé la Orquesta del Teatro de Bellas Artes, con
la finalidad de responsabilizarse de los espec-
taculos operisticos y de ballet en el Palacio de
Bellas Artes, siendo su primer director Salvador

Contreras.??

En esa segunda mitad del siglo
XX se construyo el Conservatorio Nacional de
Musica en la Ciudad de México, disefiado por
Mario Pani. En 1951 Luis Herrera de la Fuente
fundd la Orquesta de Camara de Bellas Artes,
organizacién independiente sucedida en 1956

por la Orquesta Yolopatli del Conservatorio

#VE| Heraldo, San Luis Potosi, |1 de diciembre de 1955.
»2Sosa, 70 afios de épera, p. 660.

23 Pérez Rosales, “Trayectoria’, p. 51.

1 Alvarez Acosta, “Direccién general”, p. XXIV.

25 AHESLP, IPBA, leg. 1957.1, exp. “Escuela de Musica”.

Nacional, conformada por alumnos de José
Smilowitz e Imre Hartman. Dos afos mas tarde
(1958) la orquesta fue institucionalizada por el
INBA y en 1978 reinstaurd el nombre original
de Orquesta de Camara de Bellas Artes, con
la direccidon del violinista mexicano Hermilio
Novelo.”” Paralelamente a las promociones
educativas del INBA reproducidas por los
institutos regionales, las propias comunidades
se volcaron en la busqueda de nuevas formas
de proveer de instrumentos necesarios para la
ensefanza de la musica. Por ejemplo, se logré
adquirir instrumentos de cuerda y de aliento
que “han salido a las distintas poblaciones del
interior; en algunas ocasiones el Gobierno del
Estado prohija las estructuras; en otros, los pa-
gos provienen de mecenas e instituciones civi-
cas y de cultural. Lo cierto es que las orquestas
y los coros aumentan en el interior de la repu-
blica [...] los grupos de teatro, de orquesta, los
coros, se han multiplicado en todo el pafs."**

Los instrumentos de ensefianza para la
Escuela de Mdsica del IPBA eran adquiridos
en la Casa Wagner, establecida en la calle de
Carranza, de donde se provefan del método
de viola (elemental), el de acompafnamiento del
primer ano de solfeo y el método de cello de
Sebastian Lee, entre otros.”” Se impartieron
las clases de piano, de instrumentos de arco,
de guitarra, de canto coral, de solfeo, de teorfa
e historia de la musica y conjunto orquestal. En
1959 se formd una orquesta infantil con nifios de
la Escuela de Adaptacion Social para Menores
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ManuelAvilaCamacho,experimentoimportante
desde el punto de vista pedagdgico y social.?*

Se auspiciaron conciertos de solistas y
conjuntos, que dieron grandes aportes a
la propia evolucidon de la Escuela. También
se gestd una mayor cultura musical con la
presentacion en varias ocasiones de la Orquesta
Sinfénica Nacional y la Opera del INBA. Para
convocar a los eventos se hacfan peculiares
estrategias de difusién, muchas de ellas a través
de la radiodifusion, con spots publicitarios:

Por primera vez en San Luis Potosi la
Orquesta Sinfénica Nacional reorganiza-
da, bajo la direccién de su director Luis
Herrera de la Fuente dard un formidable
programa sinfénico con obras de Ayala,
Britten, Tchaikousky y Musorgsky, en el
Teatro de la Paz, el dia 10 de los corrientes
a las 9 de la noche. Gran entusiasmo ha

El Ballet de la UNAM: Luis Alonso, Lila Lopez,
Josefina Rodriguez, Yolanda Barragan, Magda
Montoya. Directora Aurora Agiieria, Eunice
Arriaga y Heriberto Rodriguez. Letras Potosinas,
afio XV, julio diciembre 1957, nim. 125-126

despertado en nuestra ciudad este con-
cierto digno de los mas grandes centros
musicales, aparte su boleto con anticipa-
cién en: Casa Wings, Laboratorios Torres
Zufiga o en la secretarfa del IPBA.%’

Cuando el Instituto era dirigido por Rosario
Opyarzun, la Escuela de MUsica tenia 76 alumnos,
|6 derecienteingreso. Seimpartian clasesde sol-
feo, canto, armonia, historia de la musica, piano,
instrumentos de arco y conjunto orquestal.?®

Durante los primeros afios se organizaron
alrededor de 20 conciertos de guitarra para
nifios de las escuelas publicas. Otra labor
relevante del Instituto, fue la difusidn con
conferencias sobre musica, “ilustradas con
ejemplos musicales”. Los objetivos de conso-
lidar el Instituto se cumplian de acuerdo a los
lineamientos nacionales, pues para el INBA
uno de los propdsitos fundamentales en la

26 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”. Algunos datos sobre la fundacion y actividades del IPBA, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potosi, |l de septiembre de [962.

27 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Arte popular”.

P8 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”. Algunos datos sobre la fundacion y actividades del IPBA, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potosi, |l de septiembre de [962.

137



DE PLANES CREATIVOS A REALIDADES ESTETICAS: IPBA 1955-2005

provincia, “durante este sexenio, ha sido forta-
lecer la economia y el profesorado de aquellos
centros que han destacado por su actividad, Y,
sobre todo por el apoyo de los gobiernos que
los Estados les otorgan”.?® Por ello, durante la
gestion de José Luis Martinez en la direccion
general del INBA se presentaron 459 recitales
y conciertos, y 34 representaciones de épera
en el pais.*® El Grupo Coral de la Escuela de
Musica del IPBA participaba en coreografias vy
presentaciones de teatro del Instituto.**" Los
profesores iniciales de la Escuela de Musica y
algunos que se desempefiaron hasta la década
de los ochenta son: Prisciliano Argot, Martha
Villalpando, José Gonzdlez, Galo Herrera,
Marfa de los Angeles Ruiz, Ramén Hermilio
Hernandez, José L. Marmolejo, Consuelo
Medina, Nicandro Tamez, Jorge Martinez,
Nicolds Diaz, Macario Mufoz, Abraham Her-
nandez, Crostina Zarate de Govea, Dolores
Parra, Agustin Quistan, Juan de Dios Lopez,
Sergio Nava, Moisés Mercado, Miguel Rami-
rez, Fernando Robles Fenat, Carmen Gdémez
Gutiérrez, Simén Rodriguez Tagle, Aida Lopez,
Pedro Lépez, José Antonio Gonzélez, Rodolfo
Flores, Celedonia Torres de Sanchez, José Luis
Flores, . Armando Zamora y César Cervantes.

De "Munecas de Petate" a

estilizaciones del charro Micaelo
La historia de la Escuela de Danza tam-
bién cuenta con interesantes matices hasta
constituirse en uno de los pilares docentes y

BIINBA, Memoria 1964-1970, p. 139.

30INBA, Memoria 1964-1970, p. 284.

39" Folleto Teatro. El hombre y su mdscara, IPBA, s.f.
392 Durén, “Danza moderna’, pp. 13-14.

creativos, con una atractiva vinculacion con
la sociedad concreta en la instauracion del
Festival de Danza Contemporanea, gracias
al esfuerzo de Lila Lopez. Pero es relevante
mostrar la trayectoria de la Escuela desde sus
primeras clases y funciones, el arribo de pro-
fesores procedentes de la Ciudad de México,
asf como las politicas y tendencias culturales en
materia dancistica, que muestran una transi-
cién desde finales del siglo XIX hasta la década
de los cincuenta cuando se fundé el IPBA.

A mediado del siglo XX, la denominada
danza moderna inici4 una trasformacién que
derivd en la llamada contemporanea; desde
entonces se afianzaron diferencias entre cada
una de ellas. La danza moderna estuvo inti-
mamente asociada al modernismo en boga
en otras disciplinas artisticas de los albores
del siglo XX, nutrida por la experimentacién
de Isadora Duncan, Rudolf von Laban, Mary
Wigman, Doris Humphrey y Martha Graham,
quienes sustentaban una danza que expresaba
la condicién humana, bajo la premisa de “hu-
manizar” al bailarin a través de un lenguaje y
una técnica corporal en correspondencia a esa
motivacion. Las dos Ultimas expusieron princi-
pios kinesioldgicos v estéticos que englobaron
sus técnicas formativas. Al paso de los afios y
de la experimentacién, Graham insistid en
rebautizar la danza moderna y denominarla
contemporanea acorde a su actualizacion,
es decir, moderna antes de la década de los
cincuenta y contemporanea a partir de la dé-
cada de los sesenta,’® que en sentido general
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responde también a una convencionalidad.
Ladanzamodernaabandondlosmitosyleyendas
de la antigliedad; buscd su lenguaje con desen-
fado utilizando musica de compositores clasicos
y romanticos, es decir, planted un alejamiento
de los canones Y teorfas del ballet clasico; tuvo
sus antecedentes en los ballets premodernos
que abordaban “temas mexicanos”, con técnicas
sustentadas en la contracciéon -expansion, caida
—recuperacion, tensién-relajacién, sucesion-
oposicién, centrada en movimientos del torso.

Waldeen inicié el movimiento nacionalista
que culmind en la década de los cincuenta
con la denominada época de oro de la dan-
za en México; aunque tuviera en su mayor
parte una técnica descriptiva y anecddtica en
sus contenidos. Por ello, una obra clave para
entender el nacionalismo es La Coronela
(1939), obra en la que Waldeen y sus colabo-
radores resumen su propuesta ideoldgica,**
quienes intentaban entender la revolucién, sus
antecedentes y sus consecuencias, asi como
comprender e interpretar la polémica en torno
a la identidad nacional y el “ser del mexicano”
que debatian los intelectuales de la época. En
este sentido, la revolucidn fue interpretada
como una via fundamental de la emancipacion.

Los antecedentes también se encuentran
en 1947, cuando se cred la Academia de Danza
Mexicana, cuyas directrices estuvieron en ma-
nos de Guillermina Bravo y Ana Mérida. Un afio
mas tarde la misma Guillermina Bravo, Josefina
Lavalle, Aurea Turner, Lin Duréan, Enrique Mar-
tinez, Evelia Beristain y Eva Robledo, fundaron

3% Lavalle, En busca, p. 154.
394 Pérez Rosales, “Trayectoria”, p. 55.

Grupo A de alumnas adelantadas de la escuela de danza del IPBA, dirigido
por Eunice Arriaga. Letras Potosinas, aiio XV, julio diciembre 1957, ndm.
125-126

el Ballet Nacional de México. En este sentido,
la danza mexicana de la década de los cincuen-
ta fue marcada por Guillermina Bravo, el Ballet
Nacional de México vy la fundacion del Centro
Nacional de Danza Contemporéanea. Bravo
tuvo la influencia de Béla Bartok y César Vallejo,
adquiriendo conceptos en los cuales la danza y
la poesia se enlazaban a través de la metafora
para expresarse. Esa artista también se atrevid
posteriormente a crear una danza que aludia
la tragedia de 1968, con la pieza Apuntes para
una marcha finebre que cautivd al publico.?*

Pero la danza en el IPBA nacié inmersa en
el contexto de la danza moderna, de hecho el
Ballet del Instituto se denomind en sus prime-
ros afos Ballet de Danza Moderna. Como es
sabido, antes de la fundacion del IPBA Carlos
Chévez estuvo en la direccién del INBA de
1947 a 1952, quien fue relevado por Andrés
|dearte durante poco tiempo (1952-1953), hasta
que Miguel Alvarez Acosta recibié el nombra-
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Grupo infantil de la escuela de danza del IPBA, dirigido por Eunice Arriaga.
Letras Potosinas, aiio XV, julio diciembre 1957, ndm. 125-126

miento en 1954, cargo que ocupd hasta 1958.
En el 4mbito dancistico, Angel Salas sustituyé a
Miguel Covarrubias, hasta entonces titular del
Departamento de Danza del INBA. En 1955
Zita Basich fue nombrada directora del De-
partamento en sustitucion de Angel Salas. Al
igual que Alvarez Acosta también Basich tuvo
una estrecha relacion con el IPBA, pues nacid
en San Luis Potos, fue pintora y considerada
una “‘buena dibujante”. En 1939 fue a estudiar
a la Ciudad de México, donde se albergd en
la casa del doctor, filésofo y socialista ruso
Siegfried Askinasy. Se hizo conocida en medios
universitarios, especialmente en la escuela de
arquitectura, junto con su amiga Tatiana Aski-
nasy y los conocidos arquitectos Enrique de la
Mora, Pedro Ramirez y Vazquez, entre otros.
Se ampliaron a otros circulos con pintores, es-
critores y poetas. Se casé con Julio Castellanos.
Posteriormente se incliné a la investigacion his-
térica.*® Fue gran amiga de Marfa del Rosario
Opyarzun, Raul Cardiel Reyes, Antonio Rosillo

3% Cardiel Reyes, “Personalidad excepcional”, pp. 9-12.
3% Gonzalez Loyola, "Semblanza Zita", pp. 13-16.

397 £l Heraldo, San Luis Potosf, 12 de mayo de 1955.

398 EJ Heraldo, San Luis Potosf, 25 de junio de 1955.

Pacheco, Manuel Calvillo Alonso, Gabriela
del Carmen Perches, José Ignacio Retes y de
Pedro Rodriguez Zertuche, entre otros.*% Las
relaciones con funcionarios del mundo del
arte y la cultura central, permitieron desarro-
llar proyectos que mas tarde cristalizaron en
una importante labor de difusién del IPBA. Al
fundarse la Escuela de Danza, fueron invitados
para impartir clases en primer lugar Eunice
Arriaga, quien fue la fundadora de la Escuela de
Danza; posteriormente estuvieron Argentina
Morales, la Gulera Ordiales, Rocio Sagadn,
Manuel Hiram, Miguel Araiza, y Lila Lopez.

Las clases en general ofrecidas inicialmente
en la “Casa del Mercurio”, —escultura que por
cierto evoca la posicién de ballet conocida como
attitude— fueron adaptadas a la infraestructura
y disponibilidad de espacio. Las de danza fueron
llevas a cabo en lo que habfa sido el comedory la
sala, es decir, un espacio de 12 x 6 metros. A ese
lugar tuvieron que sujetarse los cursos de Eunice
Arriaga, que eran publicitados en la prensa local
hacia 1955, resaltando la direccién de “la guapa
maestra de Danza y Ballet de Bellas Artes”3%
Como ya mencioné, las clases iniciaron antes de
la formal inauguracion del IPBA, tiempo en que
ya se habfa implantado un reglamento que rigié
la Institucién, elaborado "tomando en cuenta el
medio ambiente de nuestra ciudad [...] toman-
dose en cuenta las ancestrales costumbres de
nuestra poblacidn y muy especialmente el reca-
to de las mujeres de provincia”>% El reglamente
prohibfa estrictamente la entrada a la Escuela de
Danza a toda persona que no fuese alumna del
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Instituto; la Direccién fijo un dia a la semana para
las visitas y las madres de las alumnas, previa
autorizacion de la direccién. Obligaba a portar el
uniforme de danza. No se permitia a las alumnas
asomarse a los balcones del edificio sin uniforme
de danza. Tampoco podian deambular por el
resto de la escuela con el uniforme; en caso
de hacerlo no podian quedarse platicando en
el patio o en la puerta de entrada del Instituto.
No se permitia prestarse los uniformes, por
razones de higiene. No debifan llevar objetos
de valor o joyas; los bolsos de mano se depo-
sitaban en el salén de clase para estar a la vista
de sus duefias. Se exigla estricta puntualidad y
asistencia; a las cuatro faltas a clase se implicaba
una suspensién; con cinco retardos se aplicaba
la suspension del curso por una semana. La
justificacion de las faltas quedaba a juicio de la
Direccidon: en caso de enfermedad debia darse
el aviso correspondiente. Las infracciones graves,
eran sancionadas con la expulsion de la alumna
infractora. Estaba prohibido tomar fotos de las
clases y las alumnas en uniforme de danza.*®

La Escuela eratotalmente dirigida a mujeres
interesadas en la disciplina dancistica, pero bajo
apreciaciones totalmente conservadoras. Se
privilegiaba la formacién de grupos incluso para
deambular por el edificio, siempre portando el
uniforme de danza. Ademas de esta reglamen-
tacién, “la joven y escultural maestra de danza”
Eunice Arriaga tenfa en mente las pedagogias
aplicadas en la Ciudad de México. Segin ella:
“la ensefanza que estoy desarrollando en la
Escuela de Danza, que desde hace algunas

399 El Heraldo, San Luis Potosi, 25 de junio de 1955.
310F] Heraldo, San Luis Potosf, 26 de junio de 1955.
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semanas funciona en esta capital bajo el IPBA
en coordinacion con el INBA, se limita a cursos
preparatorios dentro del programa convenien-
temente elaborado para los siguientes anos.”'°

El curso preparatorio destacaba la impor-
tancia que tenfa la técnica como base del oficio,
consistente en los ejercicios adecuados y de las
bases técnicas necesarias que estaban detrds
para el desarrollo ulterior del programa de
estudios. La profesora destacaba el talento que
tenfan algunas alumnas recién inscritas, “las hay
con magnifficas disposiciones para el baile, ade-
mas la gran disposicién que tienen para apren-
der ayudara a que el rendimiento sea general,
magnifico y con envidiables perspectivas para el
futuro.” La labor preparatoria proyectada era la
ensefanza del oficio y la induccién de respeto
al mismo con las bases técnicas indispensables,
esto ademas de crear un ambiente propicio en
la ciudad y el estado, pues se tenfa en mente
el desarrollo futuro de los cursos regulares.

Asimismo se acordd con todas las depen-
dencias del IPBA no admitir nifias menores de
siete anos, con el objeto de que comprendie-
ran perfectamente las técnicas. Otra estrategia
del INBA aplicada en el caso de San Luis Potosf,
fue trabajar con un grupo de jévenes para su
especializacion, “con el objeto de aprender a
ensefar”’, muchas de ellas fueron consideradas
maestras que necesitaban adquirir una técnica
que en adelante les fuera de suma utilidad.
Otras siguieron “la perfeccidon en grado super-
lativo para consagrarse como primeras figuras o
bien dedicarse a impartir sus conocimientos de
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danza™'" dentrodel IPBAofuerade lainstitucién.
De esa manera, la cantidad de alumnas inscri-
tas se incrementd notablemente en un mes.
Algunas de ellas se dispersaron en los pasillos
de la escuela y desaparecieron en las brechas
de la historia. Algunos nombres figuran como
las fundadoras, otros se diluyen en las mas
de doscientas alumnas registradas a finales
del mes de junio del afo de la fundacién.

Debido a
ingreso de “parte de diferentes exponentes

las continuas solicitudes de

del sexo femenino”?'? la matricula se exten-
dié por un periodo de tiempo mas. Con ese
contingente de alumnas, la profesora directo-
ra Eunice Arriaga formd grupos de acuerdo
a edades, aptitudes y grado de adelanto o
fecha de inscripcion: ler Grupo Infantil; 2°
Grupo Infantil; ler Grupo de Principiantes; 2°
Grupo de Principiantes; Grupo de alumnas
adelantadas; Grupo de alumnas principiantes.

En el mes de septiembre de 1955, ya se
planeaba la presentacion de los resultados ob-
tenidos con el trabajo de los profesores que ex-
hibfan los avances de las alumnas “adelantadas”;
es decir, prevalecia una premura por legitimar
la presencia de un instituto de esa naturaleza.
Esos espacios creados para la presentaciéon de
“resultados” fueron importantes y recurrentes
al paso de los afios, pero sobre todo en los
inicios del IPBA, asociados también a la estancia
de otros profesores enviados por el INBA. La

3IE] Heraldo, San Luis Potosf, 26 de junio de 1955.
32 E| Heraldo, San Luis Potosf, 28 de junio de 1955.

profesora de danzay ballet, Magda Montoya fue
la figura central de una de las fiestas efectuadas
en el Teatro de la Paz, el 14 de septiembre de
ese anfo de 1955, donde presentd a las alum-
nas sobresalientes de casa,’” junto con las de
la UNAM.?'* Eunice declaraba con orgullo que
la gala se lucié con Lucero Binquist, Argentina
Morales y Aurora Aglieria, quienes interpreta-
ron en su programa Suite Clasica ademas de
las piezas de El Sauce, Méascaras, Cinco Danzas
Alemanas y Mufecas de Petate, entre otras.”

Al final de la estancia de “la talentosa maes-
tra que durante tres meses tuvo a su cargo la
ensefianza de esa rama, Eunice Arriaga, fue
calurosamente despedida por el alumnado que
aquilaté su capacidad en el trabajo y su gentil
amistad.”'® De esa manera, mostraban los
“‘adelantos” del trabajo realizado en el recién
abierto IPBA bajo la direccion de profesores
externos. Por ello, es interesante mencionar la
politica del INBA respecto a los profesores que
enviaba o ubicaba en provincia. Alvarez Acosta
consideraba que cuando el profesor que se
enviaba a fundar una escuela de danza no tenia
las cualidades de un técnico muy adelantado

siempre estuvo compensado con sus fa-
cultades organizadoras o con su caracter
de promotor y encauzador del interés
general, como en el caso de la Srita.
Eunice Arriaga, cuyas fundaciones en el

3B Participaron: Yolanda Lobo, Pilar Loyola, Argelia Farfan, Rebeca Arredondo, Marfa Elena Plata, Emelia Loredo,
Carmen Guerra, Susana Gonzélez, Eva Wong de Cardenas, Francisca Tello, Rebeca G. de Farfan, Angélica
Narvéez, Luz Wong, Ninfa Wong, Célica Diaz de Arias, Marfa Luisa Avalos y Evangelina de Avila.

3! Letras Potosinas, vol. XlIl, ném. 116-177, abril-septiembre de 1955, p. 3.

35 El Heraldo, San Luis Potosi, 9 de septiembre de 1955.

318 Letras Potosinas, vol. XlIl, ném. 116-177, abril-septiembre de 1955, p. 3.
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Instituto Potosino de Bellas Artes, en el
Instituto de Ciencia y Artes de Zacatecas,
y en Aguascalientes, produjeron siempre
cifras inusitadas de alumnos constantes
y bien orientados, al grado de que las
estudiantes de la Escuela de Danza del
Instituto Potosino de Bellas Artes se hallan
en muy apreciable grado de evolucion

por el desarrollo de sus capacidades.®”

Al final del afo se llevd a cabo otra de las pre-
sentaciones de danza del afio de 1955, de la cual
se guarda la imagen de una funcion enmarcada
por el bello edificio del Teatro de la Paz. Corrfa
el mes de diciembre y los costos en el “Coloso
de Villerfas” eran: en luneta $6.00, ler piso
$3.00, y en balcon $2.00, para presenciar la
actuacién del ballet bajo la direccion de Argenti-
na Morales.*'® Los adelantos en la danza fueron
demostrados también en el primer Seminario
de Danza, efectuado en enero de 1958, y enel
Primer Curso de Capacitacion Técnica y Practi-
cade la Ensefianza de la Danza, al cual asistieron
las potosinas Pilar Loyola y Consuelo Caballero.

Mejfa Viadero lucia una actitud sumamente
positiva respecto a los primeros visos sobre el
trabajo dandistico, sobre todo el de Argentina
Morales. Consideraba que “a la vuelta de al-
gunos anos, alcanzara sus propdsitos en todos
los 6rdenes, considerandose como la primera
Institucidon de su género en la provincia, para el
servicio del pueblo y para el engrandecimiento
de nuestra Patria’?'? Aflos més tarde, Alvarez

37INBA, Memoria 1954-1958, p. D 52.

Magda Montoya en el Ballet “Tres Retratos”, Letras Potosinas, afio XV, julio
diciembre 1957, ndm. 125-126

Acosta reconocié la “participacion [de] la baila-
rina y coredgrafa que en la época de la sefiorita
Oyarzun fungié como titular de danza y ballet,
hablo de Argentina Morales, mujer extraordi-
naria, cdlida y formativa de personalidad en la
ejecucion dancistica, que solo pudo ser origina-
daen la época gloriosa de la danza moderna”3*°

Otra de las funciones tipicas del fin de cur-
sos, fue la realizada bajo la tutela de Luz Marfa
O. de Covarrubias en 1956, entonces direc-
tora de la Escuela de Danza. En esa ocasion,
la produccidn estuvo a cargo de Luis Sanchez
Arreola, Primitivo Casso Soria, Guillermo Sal-
dana y Gerardo Salinas, bajo la coordinacion
de Luis Covarrubias, director de la Escuela de
Artes Plasticas, quien organizd todo para que
el evento del Teatro de la Paz se llevara con-
forme la politica del IPBA. Por supuesto que la
invitada de honor fue Magda Montoya,*" titular
de la Seccién de Danza Foranea del INBA,
de la cual se encargd desde su creacion. Ese
departamento tuvo como metas el desarrollo

38 AHESLP, IPBA, leg. 1955.1, exp. “Varios”, Programa funcién de danza.

3% Letras Potosinas, vol. XIII, nim. 118, octubre-diciembre de 1955, p. 2I.

320 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. [980".
32 [etras Potosinas, vol. XIV, nim. 121-122, julio-diciembre de 1956, pp. 3-4.
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del arte de la danza en todo el pals, propor-
cionando elementos técnicos y académicos a
los interesados en el perfeccionamiento de su
calidad artistica. Los lineamientos se extendie-
ron a los institutos regionales abarcando 39
unidades, entre las cuales se encontraba la de
San Luis Potosf.??? Por ello mantuvo un estre-
cho contacto con las actividades llevadas a cabo
en el Instituto. Por ejemplo, Magda hizo una
estancia de 19 dfas en San Luis Potosf durante
el mes de septiembre de 1957. En esa ocasién
dictd conferencias para el publico diverso, se
concertd con clubes sociales, se entrevistd con
el rector de la Universidad y con el titular de
la Secretarfa de Educacion. Atendié al sindicato
de ferrocarrileros y a una comisién de profe-
sores de Matehuala. Prepard una funcién de
danza moderna que presenté los dias 7y 9 de
septiembre en el Teatro de la Paz, estrenando
Boda en la Feria y Tres Retratos. Fueron los
primeros afios en los que ya se hacfa un trabajo
colectivo o interdisciplinario en el IPBA, pues
para Boda en la Feria, coreografiada por Mag-
da Montoya, la ayudantfa estuvo en manos de
Eunice Arriaga y la escenografia a cargo de Pri-
mitivo Casso Soria; en la de Trastos y Mascaras
Joaquin Arias se responsabilizd de la esceno-
grafia y se utilizbé un grabado de Casso Soria.**?
Dicha practica interdisciplinaria se continud
durante el periodo de Raul Gamboa Cantén.

El INBA y el IPBA presentaron otra funcién
de gala en el Teatro de la Paz para legitimar la
presencia de la bailarina, coredgrafa y directora

322INBA, Memoria 1954-1958, p. D 49.

del Ballet de la UNAM, Magda Montoya, con los
destacados bailarines de su grupo: Aurora Agtie-
ria, Lila Lopez, Eunice Arriaga, Yolanda Barragén,
Josefina Rodriguez, Luis Alonso y Heriberto Ro-
driguez. En el concierto de danza moderna actué
parte de las alumnas de danza del IPBA conside-
radas mas talentosas: Arcelia Farfan, Pilar Loyola,
Marcela Giurette, Célica Diaz de Arias, Martha
Gonzilez, Marisela Dominguez, Consuelo Ca-
ballero, Hermelinda Fernandez, Socorro de la
Rosa, Engracia Aguayo, Elda Pérez Ochoa, Marfa
Luisa Renterfa, Isabel Cerda, Estrella Galaviz,
Raquel Arando, Rita Carrillo, Ninfa Wong, Luz
Wong, Marfa Luisa Avalos, Margarita Lépez, Lo-
urdes Reyes, Concepcion Zamudio, Hilda Ro-
driguez, Ramona Juarez, Célica Arias, Hortensia
Loyola, Guadalupe Loyola, Fernando Gonzélez
y Juan Antonio Garibay, bajo la direccion de la
profesora Eunice Arriaga; asi como el conjunto
de danzantes del Internado Damian Carmona.***

Con el respaldo de Miguel Alvarez Acosta,
la jefa de danza foranea Magda Montoya, llegd
a San Luis Potosi para “dar un impulso defini-
tivo a la ensefanza y a la practica de la danza
dentro del IPBA", entre agosto y septiembre de
1957. La presentacién que hizo en el Teatro
de la Paz se dividi® en dos partes. La primera
de ellas con obras fuera del uso de elementos
nacionalistas, mas fundamentada en principios
de tipo clasico: “obras simétricas, si es que
se entiende lo que quiero decir al calificar
con esa palabra el tipo de equilibrio estético
logrado”.**> En el segundo grupo, las obras de

33 AHESLP, IPBA, leg. 1957.2, exp. “1957 varios. Artes plasticas, danza moderna, danza, opera, guitarrista”.

3% Letras Potosinas, vol. XV, julio diciembre de 1957, p. 3.
325 Guardia, “Magda Montoya”.
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raiz mexicana, de elementos artisticos naciona-
listas, de estructuras coreograficas modernas.

La profesora Montoya también coordind
la colaboracion de las escuelas de pintura,
escultura y musica del IPBA, que participaban
en la presentacion de dicha funcidon, como en
otras. Examind a maestras auxiliares de danza
del IPBA, en las cuales encontrd una “prepa-
racién absoluta para desempefar sus puestos
de maestras, por lo que propuso para ellas
un tipo de beca que sin lesionar sus derechos
econdmicos, les diera una preparaciéon inten-
siva para poder desempefiar en el futuro sus
puestos de maestras auxiliares, entre las que
se encontraban Pilar Loyola, Ma. Luisa Avalos y
Emelia Loredo. Ademas, solicité la designacién
de una profesora de bailes regionales®”® bajo la
nueva direcciéon a cargo de Rosario Oyarzun.

La Escuela de Danza contaba con 7 alum-
nos y |5 de nuevo ingreso; es decir, un afo en
el que la matricula aumenté considerablemen-
te. Ese alumnado se distribuia en grupo infantil,
adelantados, dos de principiantes y uno de
seforas. La gran demanda de los alumnos que
incrementaba difa a dia condujo a la direccién
del Instituto a promover la profesionalizaciéon
de algunos elementos con la finalidad de au-
mentar las posibilidades de respuesta ante las
necesidades. Por ello, en octubre de 1957 se
inicié un curso de capacitacién para maestras
auxiliares y un grupo de hombres formado
con alumnos escogidos entre los elementos
de la escuela de adaptacién social Manuel Avila

Camacho, del internado Damian Carmona y
de la Escuela Normal del Estado. Un aspec-
to de suma importancia, fue la existencia de
nueve comisiones de investigacion formadas
por alumnos de esta escuela que estudia-
ban las danzas regionales del estado, en sus
fuentes, elementos y aspectos histéricos.*”

Lalabor de Magda Montoya como directora
de danza foranea del INBA se extendié durante
afnos en el IPBA. En febrero de 1958, intervino
ante Oyarzun para gestionar un aumento de
sueldo de la profesora de danza regional, pues
“no es necesario insistir sobre la urgente labor
de vinculacidn que se debe iniciar y robustecer
entre los estudiantes de danza v las raices de
sus regiones originarias: este curso lo considero
vital y le repito, espero su colaboracién para
obtener este aumento de pagas de danza”.?®
Es decir, habfa prioridades, y en ese momento
estaba muy vigente la idea de exaltacién na-
cionalista en las representaciones dancisticas.

Rocio Sagadn también pisd los salones de
la “Casa del Mercurio”. Esa bailarina y profesora
fue parte de la Academia de la Danza Mexicana;
segun los testimonios era “bellisima, de faccio-
nes como talladas a mano, Sagadén —nacida en
|933— destacd siempre en el medio de la dan-
za no sélo por ser una bailarina talentosa, sino
porque su belleza mestiza y exdtica la hizo ser
la intérprete favorita del Zapata de Guillermo
Arriaga”; su belleza también le infundié fama,
de tal manera que “el gran amor, la verdadera
pasién de Miguel Covarrubias no era el dibujo

326 AHESLP, IPBA, leg, 1957.2, exp. “1957. Asuntos varios. Danza”. Ma. del Rosario Oyarzun, a Miguel Alvarez

Acosta, San Luis Potosi, 24 de septiembre de 957.

37 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”. Algunos datos sobre la fundacién y actividades del IPBA, Marfa del
Rosario Oyarzun, San Luis Potosi, |1 de septiembre de 1962.

38 AHESLP, IPBA, leg. 1958.6, exp. “Escuela de Danza”.
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ni la pintura ni el arte, sino una bailarina: Rocio
Sagadn”. Aunque seglin Wanderer también so-
bresalié por “su técnica y su estilo”.?*’ La “gran
bailarina mexicana” impartié durante un mes
sus conocimientos en la Escuela de Danza del
IPBA en el afo de 1957, justo antes del ingreso
de Rosario Oyarzun a la direccién del Institu-
to.**Y Hay que mencionar que en 1955 Sagadn
fundd junto con Alma Rosa Martinez y Valenti-
na Castro, el Ballet Contemporaneo, dos afios
mas tarde obtuvo el premio a la Mejor bailarina
de danza moderna de México otorgado por
la Unién de Criticos de Arte.®*' Asi sobresalid
como intérprete de danza contemporanea y
estimuld la creacién escénica experimental. En
1953 fueron invitadas al Festival de la Juventud
en Rumania donde presentaron un programa
folclérico y moderno, de este Ultimo montaron
Zapata; Guillermo Arriaga trabajé la obra y
escogié la musica, pero los dos colaboraron en
la coreografia. En los anos setenta realizd una
serie de espectaculos de Danza Hebdomada-
ria; reunid a cincuenta personalidades, entre
muUsicos, actores y bailarines tales como Mario
Lavista, Alicia Urreta, Leonardo Velasquez vy
Ofelia Medina. También disefid coreografias
para el taller de danza del Instituto Mexica-
no del Seguro Social, como Hacedora de
estrellas,**? entre otras propuestas coreogra-
ficas realizadas. Un detalle importante dentro
de su carrera artistica fue el cine experimental
en el que gand el premio como mejor actriz
en En este pueblo no hay ladrones; y en 1950
en la pelicula Las Islas Marfas de Emilio Indio

3 Wanderer en: Dallal, Danza en México, p. 95.

Ballet de Danza Moderna, AHESLP, IPBA, Leg. 1961.6, exp. Danza,
Fotografias publicadas en E/ Sol de San Luis, 2 de julio de 1961, tomadas
por Xavier Vallejo

4

Magda Montoya y el alumnado de la escuela de danza del IPBA, durante
la inauguracion de la exposicion “16 pintores europeos y mexicanos” en
la sala German Gedovious. Letras Potosinas, aio XV, julio diciembre 1957,
nim. 125-126

330 etras Potosinas, vol. XV, nim. 123-124, enero-junio de 1957, nim. 123-124, p. 4.
31 http://www.conaculta.gob.mx/saladeprensa/2002/| 6abr/sagaon.htm, consultado el 10 de abril de 2005.

#2Dallal, Danza en México, p. I11.
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Fernandez, compartiendo créditos con Pedro
Infante. Una tercera etapa fue desde su lle-
gada a Veracruz en 1965 con un movimiento
dentro de las artes plasticas, ya que incursiond
en el grabado en metal y en la ceramica. Por
sus aportaciones a la danza contemporanea,
obtuvo el XV Premio Nacional de Danza
José Limdn que otorga el Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA), el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes vy el Gobierno de
Sinaloa a través de la Direccién de Investigacion
y Fomento de Cultura Regional y la Universi-
dad Auténoma de Sinaloa.*** También recibid
en 1991 el homenaje Una vida en la Danza.

Es importante virar la atencion hacia los su-
cesos de la politica cultural nacional, pues estan
estrechamente ligados a los cambios internos
del IPBA afinales de la década de los cincuenta.
En diciembre de 1958 Adolfo Lépez Mateos
asumié la presidencia de México. En ese mismo
afo, Celestino Gorostiza fue nombrado direc-
tor general del INBA, quien sustituyd a Miguel
Alvarez Acosta, cargo que ocupd hasta 1964.
Por su parte, la gran amiga de Rosario Oyar-
zun, Zita Basich fue sustituida por Ana Mérida
en el Departamento de Danza del INBA. El
plan de ampliacion en la ensefanza de las artes
pronto tuvo sus impactos en el dmbito nacional,
con la fundaciéon y/o consolidacion de institutos
y departamentos de danza en los mismos.

En julio de 1959 el IPBA contratd al pro-
fesor de danza moderna Manuel Hiram, con
el objetivo de impartir un curso. Para llevarlo

a cabo hubo de por medio un préstamo de
1,500 pesos otorgado a dicho profesor con la
finalidad de utilizarlos en su traslado y estancia a
Connecticut, Estados Unidos, bajo la consigna
de recibir un curso de danza moderna; cono-
cimientos que impartirfa a su vez a los alumnos
del IPBA. Segln las apreciaciones de Hiram,
en ese curso, algunas alumnas destacaron por
su “agilidad mental para el ritmo y buen oido
musical [...] un valor positivo dentro de la dan-
za con mucho sentido de la responsabilidad”,
como era el caso de Rebeca Arredondo. De
Consuelo Caballero opinaba que era “quiza
una de las mejores dotadas organicamente,
lo cual le facilitarfa obtener pronto una técnica
depurada, pero tiene que trabajar intensa-
mente. Un elemento indispensable dentro de
la danza’. Tenfa buen concepto de Graciela
Gonzélez Urriza, quien segln sus informes
mostraba “magnfficas facilidades organicas para
bailar. Su energfa que adquiere al bailar o to-
mar una clase le hace verse fuerte y segura”.®**

Manuel Hiram emergid del Nuevo Teatro
de Danzaorganizado porXavier Francisen 1954,
del que surgieron Rodolfo Reyes, Luis Fandifio,
Carmen Valle Franco y Beatriz Garfias, entre
otros.*** Afios después de su estancia en San
Luis, se integrd al Ballet Independiente en 1972
para ocuparse de la direccién de escena, la es-
cuela de la compania, el disefo v la iluminacién.
A la muerte de Rall Flores Canelo, asumid la
direccién artistica. Fue bailarin huésped del Ba-
llet Nacional, y participé con el grupo de Magda

333 En ese certamen, diversas personalidades del arte escénico han sido reconocidas por su labor desarrollada,
entre ellas: Waldeen, Guillermina Bravo, Raul Flores Canelo, Manuel Hiram, Lila Lépez, Luis Fandifio, Rosa Reyna,

Federico Castro, Antonia Quirdz y Rossana Filomarino.
34 AHESLP, IPBA, leg. 1958.6, exp. “Escuela de Danza”.
335 Dallal, Danza en México, pp. 96-97.
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Montoya y el Ballet Contemporaneo de Rocio
Sagadn. Asimismo, fue bailarin y coredgrafo del
Conjunto Nacional de Danza Moderna.**¢ Tra-
bajé con Anna Sokolow, Tim Wengerd, Lorna
Burdsall, Ramiro Guerra y Victor Cuellar, ex-
tranjeros reconocidos en el medio dancistico.
En 1991, recibid los méximos reconocimientos
dancisticos en México: el Premio José Limon y
Una vida en la danza, 1996, ambos del INBA.

Pero volvamos a conocer la racha de
permanentes invitados a impartir cursos en
la escuela de danza del IPBA, que tendria un
momento clave precisamente con la muerte de
Eunice Arriga y con el arribo de Lila Lopez en
la década de los sesenta, a la conduccién del
quehacer dancistico en San Luis Potosi. El 7 de
abril del ano de 1961, Magda Montoya informé
desde Acdmbaro la “muerte accidental” de
Eunice Arriaga, maestra fundadora del IPBA.**’
Segun Lila, cuando Eunice aln era profesora
de la escuela de danza, fallecié en un fatal acci-
dente en Guanajuato, a donde fueron a pasar
algunos dfas un grupo de amigos entre los que
se encontraba Lila Lépez, Argentina Morales,
la GUera Agleria y otras dos personas. Se
hospedaron en una casa particular; después
de desayunar, salieron al campo, en donde
se abrazaron para tomarse una foto. Una de
ellas tomd un arma para jugar sin medir las
consecuencias, de tal manera que se dispard
sorpresivamente. Segln Lila, “por una nariz le
pasé de frente y le dio a Eunice. Todos pen-
saban que ella se tird al suelo como parte del

juego. La verdad es que todas se asustaron al
ver realmente a Eunice muerta”®*® Después
del fatal accidente, Lila Regresé a la Ciudad de
México donde adn residfa. El recuerdo del triste
accidente le perseguia, pues siempre pensaba
que veria a Eunice cuando se encontraba en
el estudio de Arau. Estuvo buen tiempo alte-
rada de los nervios a consecuencia del suceso.

Con la muerte de Arriaga se cerrd un capi-
tulo importante en la direccién de la danza en
San Luis. Después de la muerte de Eunice, le
siguieron Argentina Morales, la Glera, Manuel
Hiran, el potosino Miguel Araiza, y después Lila.

Caricatura de Lila Lopez, El Sol de San Luis, 2 de julio de 1961

Behttp://www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/diarias/1 80299/balletin.html, consultado el 20 de abril de 2005.

37 AHESLP, IPBA, leg. 1958.6, exp. “Escuela de Danza”. Telegrama dirigido a Rosario Oyarzun, por Magda
Montoya: “Profundamente penoso me es participar a Ud. y al alumnado IPBA la muerte accidental sufrio dia ayer
por la Srita Aunice Arriaga, maestra fundadora del IPBA", Acdmbaro, abril 7, 18:20.

#8 Entrevista a Carmen Alvarado, San Luis Potosi, 18 de octubre de 2005.
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Araiza impartfa sus clases con una buena base
de danza dlasica; con el paso del tiempo, deci-
di6 dejar San Luis y le propuso a Lila el relevo
cuando ella formaba parte de la Compafifa Na-
cional de Danza. De esa manera, Lila conocié
a Raul Gamboa a través de Araiza, con quien
habfa bailado en el grupo de Magda Montoya
durante afnos. Para una de la funciones de fin
de cursos Araiza propuso a Lila que disefiara
coreograffas para el grupo potosino, iniciativa
gue tuvo una respuesta entusiasta, hasta el
grado de quedarse en la capital potosina por
medio de un contrato inicial de tres meses.
En ese entonces en las aulas sobresalian bai-
larinas como Rebeca Arredondo, Marfa Luisa
Avalos, Isabel Cerda, Hermelinda Fernandez,
Socorro de la Rosa y Graciela Gonzélez Urriza.

Andadura sobre foros dancisticos

La trayectoria de Lila Lopez desde el IPBA ge-
nerd frutos tan importantes como la creaciéon
del Festival de Danza Contemporanea de San
Luis Potos!. Ella se dedicé de tiempo completo
al desarrollo de la danza en San Luis Potosi y un
aspecto de suma relevancia, se abocd a una de
las funciones sociales mas significativas: la vin-
culacion con la sociedad a través de la difusion
de la cultura con el Festival de Danza. Por ese
Festival, la sociedad potosina ha tenido acceso
de una manera directa y en todos los ambitos
sociales al conocimiento, practica y disfrute de
una de las disciplinas artisticas, labor meritoria.

Lila Lépez nacié en la Ciudad de México
en 1933. Descendiente de una familia estrecha-
mente ligada a la vida cultural, pues su madre
Marfa del Carmen fue poetiza, pianista y actriz,

1 Nirge” / \ RO &t
Ballet de Danza Moderna, AHESLP, IPBA, Leg. 1961.6, exp. Danza,
Fotografias publicadas en £/ Sol de San Luis, 2 de julio de 1961, tomadas
por Xavier Vallejo

actividades que abandond para dedicarse a su
familia. Su padre, Rafael Lépez Ocampo, inge-
niero agronomo de profesion, estuvo vinculado
a la militancia zapatista revolucionaria. Por este
lado, el amor de Lila Lépez por las expresiones
artisticas diversas y por los colores asociados al
nacionalismo revolucionario, se reflejaron en su
obraeneldmbitodeladanzaalolargo de suvida.

En 1942, cuando gozaba con nueve afos
de edad inici6 estudios de danza con Magda
Montoya, en el Ballet Infantil del Sindicato
Mexicano de Electricistas de la Ciudad de
México, al que también pertenecié Eunice
Arriaga. Posteriormente Montoya fundd en
1950 el Ballet de la Universidad, pertenecien-
te a la UNAM, al cual Lila se integro al igual
que su amiga Aurora Agleria, amistad que se
reforzé cuando la Guera bailaba con Danza
Libre Universitaria, grupo formado por Cris-
tina Gallegos. Hacia 1951 ya se presentaba
en escenarios internacionales, como la gira
hecha en Nueva York, que encabezd Sergio
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Ballet de Danza Moderna, AHESLP, IPBA, Leg. 1961.6, exp. Danza,
Fotografias publicadas en El Sol de San Luis, 2 de julio de 1961, tomadas por
Xavier Vallejo

Franco.®* En 1955 se presenté en las funciones
ofrecidas por la direccién de Magda Montoya y
Ricardo Silva en el Ballet de Danzas Modernas
Quinteto, grupo formado y promocionado por
el INBA con la finalidad de extender la danza
en provincia; merece especial mencién la tem-
porada de 1954.>* Bailaron Magda Montoya,
Rosa Reyna, los hermanos José y Ricardo Silva
y Ana Mérida, ademas de Aurora Aglieria y Lila
incluidas como refuerzos o complementos.
En 1955 se integrd al grupo de danza dirigido
por Guillermo Arriaga. También tomé clase
de Graham con David Word y en 1959 tomd
cursos especiales en el grupo de Waldeen.

En el afo de 1960 se integrd en el Ballet
Oficial de Danza Moderna del INBA. La GUera
relata que recibian clases de Magda Montoya,
“nuestra maestra nos inculcd que un bailarin esta
obligado a seguir una mistica, fundamentada en
las rafces profundas de la ética y el respeto que

%% Delgado, Lila Lépez.
3% Dallal, Danza en México, p. 97.

le debemos a nuestra profesiéon. Nunca en la
frivolidad”.**' Ese fue el fundamento y la filosoffa
detrabajo de Lila Lopez, quien junto conla Gle-
ra también recorrfan los centros nocturnos del
Distrito Federal: desde los mas elegantes hasta
los de medio pelo, en compafiia de Ramdn
Ortiz, David Cabarias y Juan Angel del Villar.

Inicié como docente en San Luis Potosi en
1961 comisionada por la direccién del INBA a
cargo de Gorostiza para impartir un curso diri-
gido a la educacidn de nifos, jévenes y adultos,
precisamente en las austeras salas del IPBA.
Entonces tuvo un reencuentro con Eunice
Avrriaga, la profesora fundadora de la Escuela de
Danza del IPBA, con quien habfa compartido
vinculos y amistad. Ese fue uno de sus prime-
ros contactos con la gente de San Luis, con los
amantes de la danza, que la condujo a sembrar
profundas y afectivas raices en esta ciudad.
En ese afio concibié su coreografia Rebozos.

Lila Lopez relataba con mucho entusiasmo,
con alegria y con melancolia su arribo a la
ciudad de San Luis Potosi. Contaba con 28
afios cuando llegd a tierras potosinas. Seglin
palabras de Lila, “Chayo me llamaba a diario
para fijar mi estancia como maestra de danza,
siempre tuvo interés por impulsar la danza,
la pintura, la literatura y demds artes, ademas
de ser una persona extraordinaria, dedicada
y con gran carifio a las artes”** En abril de
1961, la maestra “especialista en la materia
en la Ciudad de México y en la de New
York, abrié un curso intensivo en el Instituto

341 http://www.conaculta.gob.mx/saladeprensa/2003/09sep/lila.htm, consultado el 20 de abril de 2005.

*2Herrera, “Rosario Oyarzun’.
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de “danza dlasica-moderna”** legitimacién

de su designaciéon como directora de dicha
escuela desde el mes de marzo, aunque fue
hasta junio de ese afio cuando la entonces
directora del IPBA, Maria del Rosario Oyarzun
dio a conocer el nombramiento de Lila Lopez
como directora de la Escuela de Danza.***

Las primeras coreografias a cargo de Lila
fueron estrenadas en 1961, afno en que se nota
la censura en medios audiovisuales como la
“enlatada” por mas de treinta afios de La Som-
bra del caudillo, pelicula dirigida ese ano por
Julio Bracho, que narra la lucha por el poder
durante el gobierno de Alvaro Obregdn, cen-
surada por la Secretarfa de la Defensa Nacional
a través del general Agustin Olachea, protago-

nista de los acontecimientos aludidos. Frente

a ese contexto, estrend Rebozos, Variaciones  gallet de Danza Moderna, ASLP,IPBA, Le. 1961.6, exp. Danza,
Sinfénicas, Tianguis, Amor en Tres Tiempos, y Fotograﬁas pub!icadas en E/ Sol de San Luis, 2 de julio de 1961, tomadas
Apasionada.*® Le siguieron en 1962 Huapan- porKavierValfo
go, Sinfénica, La Invocaciéon vy la Imagen, Los
Dioses del Principio, Canto de Amor, en 1963
AranzazU, Percusiones y Ritmos Autdctonos.
En 1964 existié un vacio en el estreno de obras,
afio que coincide con la transicidon de Ballet de
Danza Moderna del IPBA a Ballet Provincial.
En 1965 se estrend Janitzio, en 1966 Quasi
Jazz, Sensemaya, La Xtabay y Primavera. Para
terminar en 1968 con Hippie-Dance. Como es
evidente, al inicio alin inclufa puestas en escena
con temas clasicos, pero con una transicién con
sentidos profundamente mexicanistas, como
lo fue La Invocacién vy la Imagen, que muestra

*3 El Heraldo, San Luis Potosi, 6 de abril de 1961.

3 AHESLP, IPBA, leg. 1958.6, exp. “Escuela de Danza’. Ma. del Rosario Oyarzun, informé que el 16 de marzo de
1961, Lila Lopez fue nombrada Directora de la Escuela de Danza del IPBA. San Luis Potosi, 22 de junio de 1961.
3 Folleto Danza. Instituto Potosino de Bellas Artes, San Luis Potosf, marzo de 1968.
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" NACE LA INQUIETUD

Ballet de Danza Moderna, AHESLP, [PBA, Leg. 1961.6, exp. Danza,
Fotografias publicadas en E/ Sol de San Luis, 2 de julio de 1961, tomadas
por Xavier Vallejo

la representacion del peyote como el cactus
sagrado, con poderes alucindgenos. La obra
describe las peregrinaciones santas, el trance
de los iniciados al beber el filtro magico v el
mundo trasfigurado de las percepciones, de las
imagenes fantésticas, asi como de las formas y
colores alucinantes que llenan el espiritu avido
de simbolos. Por otro lado, se abordaban temas
asociados al marco de conflictos y represiones
sociales, como fue el 68, hecho histérico
paralelo a la realizacién de los XIX Juegos
Olimpicos celebrados en México en 1968.
Vale la pena mencionar la Exposicién Solar
organizada por el INBA y el Comité Olimpico,
muestra objeto de polémica que desembocd
en la organizacién del Salén Independien-
te, ajeno a cualquier organismo oficial.”**

El grupo de la Escuela de Danza del IPBA
fue bautizado como Ballet de Danza Mo-
derna. La primera funcién congruente con la
descentralizacion en la creacion artistica fue la
presentacion del Ballet en el Teatro del Bosque

316 Ugalde Gomez, “Hadia la apertura’, p. 213.
3 AHESLP, IPBA, leg. 1974.2, exp. “Varios’.

de la Ciudad de México, en octubre de 1962.
El grupo se prepard de forma coordinada con
el departamento de danza del INBA. Del con-
junto sobresalieron las bailarinas Isabel Cerda,
Pilar Loyola y las hermanas Gonzalez Urriza.
De esa manera se iniciaban otros intentos por
mostrar lo que se gestaba en provincia, obvia-
mente con la participacién de profesores for-
mados en la Ciudad de México. No obstante,
es de mencionar que las coreografias muestran
preocupaciones, gustos y otras caracteristicas
de los grupos instalados en el pais. Las coreo-
grafias también reflejan parte de la ideologia
de la época fundamentada en el nacionalismo
tardio, como las obras Sensemayd y Aranzazu,
entre otras. El periodista Marco Antonio Acos-
ta menciond sobre una de las presentaciones
en el mencionado teatro que “con un progra-
ma excitante de promesas entusiasmando al
publico con sus coreografias, que fueron muy
aplaudidas, haciendo asf renacer la fe en el fu-
turo de la danza. Y esto hace creer a muchos
que la danza no ha muerto, que vive aln, que
respira el nuevo aire de la pluralidad del arte, la
mayor parte de las coreografias son de Lila Lo-
pez, y estas estan asignadas por el dinamismo
y las energfa, la imaginacion y el entusiasmo”.**
Por ese entonces, se desempefaban
“dos grupos de mayores, uno infantil y uno
de gimnasia ritmica”. También dio inicio una
ampliacién de las presentaciones, fruto de
la disciplina y el auge de la escuela, haciendo
galas en coordinacién con grupos de danza del
pais v de Estados Unidos. Ese afio de 1962 el
Ballet del IPBA recibi¢ el reconocimiento como
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el mejor conjunto de danza moderna de la
provincia. Los trabajos desarrollados fueron
considerados desde un principio con “mucho
éxito con sus coreografias Rebozos, Tianguis y
Huapango”, dirigidos por Lila Lépez, quien tuvo
frecuentes colaboraciones en diversas partes y
para distintos eventos. Fue invitada a algunos
municipios del estado; en la Ciudad de México
se presentd en dos ocasiones en la Feria del
Hogar: “fue muy honrosa la invitacidon que hizo
del grupo para actuar en el Instituto de Bellas
Artes Centro Cultural Ignacio Ramirez de San
Miguel Allende, Guanajuato”, inaugurado el
dia 17 de agosto, por la sub-secretaria de la
Cultura, Amalia Caballero de Castillo Leddn y
a la que asistié el director general del INBA.

El Ballet de Danza Moderna del IPBA
pasé a llamarse Ballet Provincial de San Luis

Potosf, 348

en el afio de 1964, en respuesta a las
polfticas culturales nacionales y a los proyectos
de proyeccidn dirigidos al extranjero. Segln
las crénicas oficiales asf “nacié asf una de las
compafilas de danza contemporanea mas an-
tiguas del interior de México";*** sin embargo
en necesario recordar que la década de los
cincuenta y sesenta definieron un proceso de
transformacién importante en la danza moder-
nay contemporanea, proceso que no todas las
escuelas apropiaron. Por ejemplo, la influencia
nacionalista de corte moderno era evidente alin
en el Ballet Provincial. Con Guillermo Arriaga y
Waldeen, Lila Lopez “recorrié a su lado un tre-
cho significativo y formativo de sus calidad artis-
tica bailando y colaborando con ellos, al tiempo

que aprendia de sus ejemplos de ensefianza”,**°

38 AHESLP, IPBA, leg. 1974.2, exp. "Varios’.
39 AIPBA, sin caja, "Programa Ballet Provincial”.
30Huerta, “Ballet Provincial”, p. 51.

Cristina Alvarado, Ca. 1960
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es decir, se nutri® en su ambiente y escuela.
En 1964 Miguel Alvarez Acosta era titular del
Organismo de Promocion Internacional de
Cultura (OPIC) -dependiente de la Secreta-
rla de Relaciones Exteriores-, entidad oficial
encargada de la promocidn cultural en el
exterior. Uno de los primeros en gozar de
dicha promocién fue el grupo de Amalia Her-
nandez. Le tocd el turno al grupo potosino,
que realizd una presentacidon en la Casa de
la Paz y efectud una gira por Estados Unidos
por 20 dias. Desde esa plataforma Alvarez
Acosta sugirié que el grupo se denominara
Ballet Provincial de San Luis Potosi, acorde a
la politica nacionalista y de descentralizaciéon
cultural, fundada en valores propios de la pro-
vincia. Resalta nuevamente la idea nacionalista,
regionalista, en donde se subrayan los valores
de cada region, estableciendo al mismo tiempo
una distancia entre el centro y la periferia. Se
impuso la recreacién de valores tradicionales
con la idea de presentarlos a través de las dis-
ciplinas artisticas, misma que se constituyd en
un neo-nacionalismo o un nacionalismo tardio.

Cuando realizé la tan nombrada gira por
Estados Unidos, fue “clamoroso [el] éxito del
Ballet Provincial de San Luis. Tres mil personas
aclamaron con entusiasmo vivas y aplausos el
conjunto de la capital potosina. El Civic Center
de Brownsville, fue insuficiente para la ansie-
dad del publico”**' Lila Lépez encabezé la gira
como directora y coredgrafa. Fueron invitados
a la estacion de radio vy television KGV.T. de
Harlingen, apoyados por Esteban Morales,
coénsul de México en Brownsville, quien apre-

3IAHESLP, IPBA, leg. 1958.6, exp. “Escuela de Danza”.

ci6 las coreografias Aranzazu, Huapango con
musica de José Pablo Moncayo, Tianguis de
Silvestre Revueltas y Rebozos de Blas Galindo.

En 1966 el Ballet Provincial de San Luis
Potosi obtuvo el Primer Premio en el Con-
curso Regional Zona Centro, convocado por
el INBA. Ese mismo afo, actud en el Teatro
del Bosque —después Julio Castillo- en la
Ciudad de México, representando la Zona
Centro. Se le concedié un diploma de honor.

En 1961 se fundd el Ballet Infantil del Insti-
tuto Potosino de Bellas Artes con la finalidad de
crear repertorios coreograficos representados
por nifios de entre 5 y |5 afios, también parte
de las iniciativas y hambre de expansion de Lila
Lépez.*>? Las primeras coreografias del Infantil
fueron Danzas Barrocas, Danzas Arcaicas,
Danza del Burrito, Allegro, Fiesta en el Bosque,
Sones Indigenas, Jarana, Frase una Vez, LaBoda
de los Conejos, y el Bati-Suefio, estrenadas en
ese orden entre 1961 y 1966. En abril de 1966
el Ballet Infantil recibié en San Luis Potosf el di-
ploma por el tercer lugar en el Primer Concurso
Estatal de Juegos Tradicionales y Rondas Infan-
tiles. En septiembre del mismo ano, Lila Lépez
recibid un reconocimiento en el Concurso
Nacional de Danza realizado en la Ciudad de
México, por su labor como directora del Ballet
Provincial, por la naturaleza de sus coreografias
y por el disefio de vestuario; premio otorgado
con el criterio del jurado compuesto por Ana
Mérida, Salvador Novo y Guillermo Arriaga.

En la andadura del Ballet Provincial,
muchos eventos se sucedieron. Personas en-
traron, otras salieron, se formaron bailarinas,

32 Folleto Danza. Instituto Potosino de Bellas Artes, San Luis Potosf, 1968.
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. 4 \ .
Entrega de Reconocimiento a Cristina Alvarado, integrante del Grupo de Danza Moderna del IPBA. Ca. 1960
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otros se fueron en busqueda de inexplorados
horizontes. En ese camino que en ocasiones
fue azaroso, fue fundamental la presencia de
Carmen Alvarado, quien en el futuro fue su
alumna, asistente, compafiera, amiga y brazo
fuerte en la Escuela de Danza. Carmen cono-
ci6 a Lila por medio de su hermana Cristina Al-
varado, quien ya estaba incorporada al cuerpo
de bailarinas del IPBA desde la década de los
cincuenta, quien la estimulaba para que fuera
a apreciar las maravillas de eso que llamaban
danza moderna. Iniciaron la amistad y su in-
corporaciéon al grupo fue gracias al regalo de
Lila y Gamboa de una inscripcién para clases
de pintura y danza, disciplinas en las que se
aplicé a la par de sus clases y presentaciones de
teatro con el grupo del Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS), dirigido por Galindo, en
los afos cuando montaba El color de nuestra
piel, de Celestino Gorostiza.*** Derivado de
sus actividades en ambas disciplinas en el IPBA
abandond el teatro en el IMSS; realizd varias

Grupo de Danza Moderna del IPBA. Ca. 1960. Coleccion particular Cristina Alvarado

obras pictéricas, participd en exposiciones en
el ambito local y nacional y vendid parte de la
obra realizada.** Pero el peso fundamental y la
atencién posterior los centrd en la danza, hasta
convertirse en profesora en el IPBA, funcidn
que al cumplirse los cincuenta afios de vida del
IPBA aln desempena. Las hermanas Alvarado
fueron ingrediente esencial en la vida de Lila
Lépez y Radl Gamboa, tanto en el plano profe-
sional, como en el personal cuando formaron
el matrimonio Gamboa Lépez. Huelga decir
que Lila y Radl se casaron en una sencilla boda
civil efectuada en el restaurante La Virreina. Ella
portaba un traje de yalalteca y él un traje ne-
gro. La ceremonia tuvo como marco auditivo la
musica popular interpretada por Amado Araiza.

La labor formadora del IPBA en el dm-
bito dandistico se extendié a estados como
Aguascalientes, Zacatecas y Guanajuato. Los
alumnos del Ballet Provincial fueron enviados
a impartir cursos. Significd el enfrentamiento
de las polfticas estatales ante la centralizacion

33 etras Potosinas, vol. XIX, nim. 139, enero-marzo de 1961, p. 33.
34 Entrevista a Carmen Alvarado, San Luis Potosf, 18 de octubre de 2005.
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Grupo de Danza Moderna del IPBA. Ca. 1960

de la cultura desde el INBA, que mostraba

una reticencia de los profesores formados
en el centro a extender sus brazos a la pro-
vincia. De tal manera que dicha situacién
encamind a los integrantes de la escuela de
danza del IPBA a incorporarse a una dinami-
ca expansiva en la docencia y en la creacién.

Entre las integrantes del Ballet Provincial
destaca la figura de Katia Maddox, quien llegd
a San Luis y rapidamente se integrd al grupo.
Monté Tiempo, espacio y energia, con in-
fluencia estilistica de Alwin Nikolais y de Louis
Murray, bailada por Carmen Alvarado, Gloria
Gordoa, Marfa de los Angeles Alvarado, Cruz
Alberto Zlniga, Lila Lépez vy la propia Katia.
Maddox hizo amistad con Fiona Alexander,
quien se habfa incorporado al grupo creativo
en las artes plasticas de San Luis Potos!. Tiempo
mas tarde, Fiona pertenecié al grupo del Foro
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de Arte Contemporaneo en la década de los
setenta, surgido como una consecuencia basada
en el deseo de “querer ser auténtico”. Era una
organizacién auténoma en busca de identidad,
donde el arte desempenaba un papel funda-
mental, al igual que las estructuras polticas,
econdmicas Yy sociales. Surgié con la necesidad
de “crear un frente artistico latinoamericano,
capaz de unificar diversas disciplinas que den
fuerza y homogeneidad al movimiento, y que
se aboque a una investigacion profunda, cuyo
objetivo sea el encontrar los elementos comu-
nes en el creador individual, en sumedioy en su
circunstancia”.®* Esta artista tuvo un desempe-
fio interesante, pues después de dedicarse a la
pintura fue escendgrafa. Se casd con el también
escendgrafo Alejandro Luna, con quien tuvo un
hijo: Diego Luna -convertido después en actor-.
Fue apreciada como “la pintora escocesa que
enriquecié con su talento a nuestro pais duran-
te unos afos y que murié prematuramente en
uno de esos siempre absurdos accidentes”,**
sucedido en 1982, cuando Diego tenia dos
afios de edad. Su creatividad se sustentaba en
una busqueda inesperada, por ejemplo, consi-
guié un emplomado de una casa que demolian
en la colonia Roma, vy lo convirtié en el centro

de una escenografia art decd en la que predo-
minaban los colores blanco y negro. Su filosofia
respecto a la escenograffa partfa “de ir al centro
dos o tres veces por semana” para nutrirse de
la vida real. Fiona era una mujer que vivia con
las manos entintadas, segin Sonia Riquer: “ella
lo sabfa todo vy lo hacfa con sus manos, con ella
entendf que el oficio del teatro es el oficio de
hacer, de meter las manos, de clavar, martillar,
tefiir, coser. Me ensefd que en el medio de
un material concreto y uno de suefios, estan

tus manos”.>>’

Participé en la primera repre-
sentacidon de El Teatro Juan Ruiz de Alarcén
-construido entre 1977 y 1978 como parte del
conjunto arquitectodnico del Centro Cultural
Universitario de la UNAM,*® con la puesta
en escena de La prueba de las promesas de
Juan Ruiz de Alarcén, bajo la direccion de Juan
José Gurrola (escenografia de Alejandro Luna,
vestuario de Fiona Alexander y los actores
Jordy, Matilde Kalfén). En 1961 disend el ves-
tuario de Las tentaciones de Marfa Egipciaca,®”’
que correspondia con la visién del personaje
Beatriz. Participd en la pelicula Robarte el
arte en 1972, bajo la direccion de Juan José
Gurrola,**® y en la de Antonieta en el afio de
19823¢' —grabada en los estudios Churubusco

3% Folleto Foro de Arte Contempordneo. Estructuras visuales hacia una identidad. Exposicién, San Luis Potosi, Centro de

Difusién Cultural, mayo de 1979.

3% Carta a Juan Garcia Ponce, Hugo Gutiérrez Vega, http://www.jornada.unam.mx/2001/08/19/sem-bazar.html,

consultada el 20 de abril de 2005.

37 Sonia Riquer, “El teatro es un instrumento para conocer la realidad”, http://www.jornada.unam.mx/1999/10/04/

teatreras2.htm, consultada el 20 de abril de 2005.

58 El proyecto estuvo a cargo de los arquitectos Orso Nuriez y Arcadio Artis Espridi. Fue inaugurado el 26 de

febrero de 1979.

¥ Resultado de una investigacion realizada en el Seminario de Teorfa Dramatica de la Facultad de Filosofia y letras
en la UNAM, durante el afio de 1961, conducido por Luisa Josefina Hernandez.
360 Guién: Juan José Gurrola, Arnaldo Cohen, Gelsen Gas. Textos adicionales: Juan José Gurrola, Gelsen Gas,

Arnaldo Cohen, Fiona Alexander. Documental.

*¢! Direccién de Carlos Saura, en una coproduccién de Conacine, Gaumont FR3 y Nuevo Cine. Francia, 1982.

Vestuario de Fiona Alexander.
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y localidades en la Ciudad de México, San Luis
Potosi y en Parfs—, entre otros proyectos.

Entre los profesores que impartieron clase
en la Escuela de Danza, estuvieron: Magda
Montoya, Argentina Morales, Rocio Sagadn,
Ana Dinnha Castaneda, Luz. Ma. Covarrubias,
Emilia Loredo, Pilar Loyola, Rebeca G. de
Farfan, Ma. Luisa Avalos, Manuel Hiram,
Isabel Cerda, Ma. del Socorro de la Rosa,
Esther Cervantes, Miguel Araiza, Lila Lopez,
Carmen Alvarado, Alberto Zufiga, Sabino
Solis, Leonarda Mireles, Artemio Posadas, Elsa
Montelongo, Miguel Angel Vazquez, Olga Elena
Herrera, Antonio Torres y José A. Puente,

entre otros.**? La trayectoria de los grupos de

362 Gobierno del Estado, XXV Aniversario.
33 INBA, Memoria 1964-1970, p. 145.

Grupo de Danza Moderna del [PBA. Ca. 1960.

danza cambiarfa a partir de los proyectos de
construccién de escenarios como el Centro de
Difusién Cultural, precedido por la edificaciéon
de la Escuela Julian Carrillo en la década de los
setenta, por eventos de envergadura como
el Festival de Danza. En la década de los
sesenta, José Luis Martinez, director general
del INBA informaba que el Ballet Provincial de
San Luis, “ha hecho numerosas giras dentro
del pais y en los Estados Unidos. El actual
gobierno inicié en 1969 la construccién de
un edificio especial para este instituto,”¢
espacio asociado al inicio de proyectos
relevantes para el IPBA y acorde a los objetivos
de la politica cultural de descentralizacion.

-
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vV
década de proyectos
artisticos y culturales

El
en su primera década de curso. Las metas

IPBA fue creciendo permanentemente

alcanzadas, la participacidn en exposiciones
y funciones en el dmbito estatal, nacional e
internacional, le fueron confiriendo un lugar
preponderante como Instituto regional en el
pafs. Internamente, las necesidades espaciales
también fueron incrementando. Lo importante
en este sentido, es resaltar que los resultados
obtenidos en diversos lugares y momentos en
el escenario artistico proporcionaron el funda-
mento para gestionar un nuevo edificio acorde
a la profesionalizacién que se estaba logrando.
De tal manera que Radl Gamboa Cantdn siem-
pre de la mano de Lila Lopez y con el respaldo
del propio quehacer de los artistas formados en
ese primer periodo, concretaron el proyecto

l6l

de la Escuela Julian Carrillo y del Centro de
Difusién Cultural en la década de los setenta.

La Escuela Julian Carrillo

Un parte aguas en la evolucién del Instituto, fue
la intensién de crear un espacio adecuado, con
la infraestructura y los elementos necesarios
para la docencia, promocién y la creaciéon ar-
tistica, cristalizada en la edificacién de la Escuela
Julian Carrillo en 1971, en la esquina de las
calles de Constitucion y Universidad. Conocer
algunos aspectos sobre su establecimiento
ofrecera un acercamiento a las manifestacio-
nes arquitectonicas de la segunda mitad del
siglo XX en San Luis Potosf y en México, asf
como identificar mUltiples aspectos sociales
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Julian Carrillo

del pasado. Ese fue el afio en que sucedié el
Festival de Avandaro, en el Estado de México,
espacio en el que se presentaron grupos de
rock, mostrando nuevas formas de expresion
musical y de convivencia, fendmeno asociado a
manifestaciones pacifistas, anticonstitucionales 'y
de convivencia retomadas por la cultura hippie
de los afios sesenta. Fue una década de cam-
bios sociales, culturales, politicos y artisticos.

Para llevar a cabo el proyecto de la
Escuela se tuvo que hacer frente a infinidad

de situaciones, como la de conseguir recursos
econdémicos v financiar el proyecto. Entonces
se consideraba que la construccién de un
edificio especial con todos los requerimientos
y especificaciones para impartir ensefanzas de
aula, taller, foro y consulta, “aunque se redujese
al 50 por ciento del costo por la participacién
federal, requerfa un esfuerzo sin precedentes.
Pero si era arduo cubrir el 50 por ciento
del total para un solo edificio, para el INBA
resultaba una erogacion estratosférica, porque
tendria que dar tantas mitades de costo como

pafs” 364

institutos pretendiera instalar en el
En este sentido, la participacién del gobierno
estatal al frente de Antonio Rocha Cordero
fue fundamental. Su estancia en el Gobierno
del Estado durante el periodo 1967-1973 fue
relevante para concretar el plan tan anhelado
por los artistas adheridos a la construccion
del nuevo edificio. Rocha Cordero ocupd
importantes cargos publicos en el ambito
estatal y nacional.**> Un aspecto ilustrativo de su
personalidad, es que a lo largo de su mandato
se aboli6 la pena de muerte en San Luis Potost.
Entre otros elementos valorados en su persona,
el INBA reconocia su peso politico en aras de
mantener el importante vinculo, definiéndolo
como “‘hombre excepcional al frente del
Gobierno del Estado y una época propicia de la
Federacién.” Pero es interesante asomarse al
interior del IPBA, a los espacios de la “Casa del
Mercurio” y detectar las necesidades especiales
del quehacer artistico. Habfa carencias desde

34 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".

3% Procurador General de Justicia de San Luis Potosf, Secretario General de Gobierno de Tamaulipas y diputado al
Congreso de la Unidn. Senador por San Luis Potosi, abogado consultor y posteriormente, Jefe del Departamento
Juridico del Banco Agricola. Ministro de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion.

36 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
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recién abierto el Instituto, mismas que ya
fueron descritas. Como primer director, JesUs
Mejla Viadero enfrentd la etapa mas crucial
pues resolvié situaciones graves Yy sostuvo
las escuelas durante dos afos. Durante la
direccién de Marfa del Rosario Oyarzun, las
escuelas crecieron a un ritmo mas acelerado en
el nimero de estudiantes v en las necesidades
bésicas; la diferencia con el periodo directriz
anterior, fue la obtencién de maés recursos
econdmicos para solventar la estrechez
econémica. Cuando Raul Gamboa Cantédn
entrd en funciones, la tendencia fue semejante
que en afios anteriores, de tal manera que
tanto la planta de profesores se incrementd
como el colectivo de estudiantes, por lo que se
hizo necesaria una ampliacion. De esa manera,
el conjunto de profesores, estudiantes y otros

ciudadanos involucrados, plantearon buscar una
mejor opcién, algo que incluso representaba  (aricatura de José Miguel Torre, £ Sof de San Luis, 2 de julio de 1961
expectativas de expansion desde anos atras.>’

Andamios y edificacion

Francisco Marroquin vy José del Pozo, Agustin
Rodriguez Reyes y José Luis Larrondo, Juan
Manuel Suarez y Guillermo Reza O., y José
C. Pujadas, hicieron las propuestas del disefio
arquitecténico para la nueva edificacién del
IPBA. Miguel Torre, miembro del patronato
para la construccion del edificio, entregd
al gobernador el presupuesto unificado de
los arquitectos participantes y agregd que el
mismo quedd muy complacido. El Patronato se
encargd de evaluar los proyectos, “después de
estudiar minuciosamente” cada disefio, votaron

37 AHESLP, IPBA, leg. 1956.1, exp. “Varios”. Dos hojas sueltas fechadas el 4 de marzo de 1964.
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Proyecto arquitectonico de Juan Manuel Suér‘elz\y Guillermo Reza, para la Es
unanimemente por el de Rodriguez Reyes y
Larrondo. A iniciativa de Manuel Herndndez
Muro, se pidid la inclusiéon de una clausula
que especificaba que el patronato votaba a
favor de ese proyecto “siempre y cuando los
arquitectos autores de él, se comprometieran
a realizar las modificaciones y cambios en
su proyecto, que a juicio del Patronato,
fuesen necesarios para la mayor eficacia de la
actividad a que estaban destinados”.*¢® Peticién
aceptada; el presidente del patronato sugirid
ademds que se redactara una carta con dicha
peticion. Asf fue comunicado telefénicamente
a los arquitectos el 19 de enero de [1970.

El proyecto inicial de Agustin Rodriguez
Reyes y José Luis Larrondo efectivamente
fue modificado y adaptado. La obra final fue
calificada por la prensa de extraordinaria,
quien en esa construccién, al igual que en la
plazoleta de Aranzazu, “ha logrado grandes
elogios”** El fondo documental resguardado
IPBA,
lote de planos, asociados a las propuestas

en el contiene un extraordinario

38 AHESLP, IPBA, exp. 19634, exp. “Sin titulo”.
39 E| Sol de San Luis, 25 de abril de 1971.

cuela Julian Carrillo, 1970, AIPBA

PLANTA

SEMI-SOTANO

Esc.11

BAJA

5¢.1:100

Planos del proyecto arquitectdnico de Juan Manuel Suarez y Guillermo
Reza, para la Escuela Julian Carrillo, 1970, AIPBA
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arquitectdnicas para la nueva escuela. Es
interesante apreciar las expresiones plasticas
de la época, sintetizadas en la vestimenta,
en los autos, el disefio de los espacios, la
forma y el mobiliario de cada propuesta.

Llama la atencidon el proyecto de los
arquitectos Juan Manuel Suarez y Guillermo
Reza, inscrito en el modernismo en boga,
de tendencia minimalista; formas organicas
y amplios espacios transparentes. Por
otro lado, el disefio del arquitecto Pujadas
estd cercano a formas geométricas, como
el tipo de construcciones de la Bahaus.

Para consolidar el proyecto se habia
ya formado un patronato que logré darle
seguimiento a esa empresa. Entre sus miembros
figuraron: José Miguel Torre, Rall Gamboa
Cantén, Carlos Serna, Joaquin Arias, Luis
Aznar, Horacio Caballero, Francisco Carreras,
Félix Dauajare Torres, Manuel Herndndez
Muro, Alberto Loyola y José Pesquera Lizardi.

Durante  construccion  se  realizaron
eventos como funciones de teatro, danza,
musica y exposiciones de artes plasticas. El
argumento era hacer visible la importancia
de las actividades artisticas que justificara ese
edificio. La edificacién de la nueva escuela
pasd por etapas criticas, como errores en la
construccidn, falta de recursos financieros para
continuar, de tal forma que en varias ocasiones
se detuvieron los trabajos ante la reticencia
del gobernador Antonio Rocha Cordero para
liberar mas recursos. Finalmente el edificio se
concluyd. El Gobierno del Estado ya no otorgd
mas dinero para implementar el edificio con
mobiliario. Sin embargo, la sefiora Socorro

Diaz del Castillo, presidenta del Instituto de

Tres vistas del proyecto arquitecténico de Juan Manuel Sudrez y Guillermo
Reza, para la Escuela Julian Carrillo, 1970, AIPBA
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U
VISTA  EXTERL

Proyecto arquitectdnico de Juan Manuel Sudrez y Guillermo Reza, para la
Escuela Julian Carrillo, 1970, AIPBA

Proyecto arquitectdnico de José C. Pujadas, para la Escuela Julian Carrillo,
1970, AIPBA

| Proteccion ala Infancia y esposa del gobernador

Rocha Cordero, emprendi® con mucho
entusiasmo una serie de acciones encaminadas
a aprovisionar lo necesario y poder abrir la
Escuela. Tanto Diaz como Rocha Cordero se
habian distinguido por una alta sensibilidad.

Ese edifico que alberga la Escuela
Julian Carrillo representa ahora una especie
de monumento. Ubicado a un costado
de la Alameda, en un contexto de dlgidos
movimientos urbanisticos, compuesto ahora
por edificaciones significativas para el dmbito
cultural de San Luis Potosi, como lo es el
Teatro Alameda recientemente restaurado;
la ahora Escuela Estatal de Artes; la “nueva”
estacion de Ferrocarriles Nacionales disefada
por el arquitecto Manuel Ortiz Monasterio
e inaugurada en 1942, inmersa en la década
de los cuarenta con un estilo art novo o el
denominado funcionalismo modernista; la
decimondnica estacion de tren edificada a
finales del siglo XIX con el criterio constructivo
caracteristico de las estaciones ferroviarias
inglesas o el llamado “eclecticismo integrado’,
junto a las viejas oficinas y bodegas de los patios
delferrocarril; laIglesia del Sefor de los Trabajos,
que llama la atencién por su arquitectura
gdtica extemporanea; y el Centro de Difusion
Cultural, construido después de instalada la
Julidn Carrillo. En conjunto, las edificaciones
de la Alameda le confieren un caracter
especial, ya por su propia materializacion,
o por la naturaleza de las actividades que se
desarrollan en cada una de ellas, significando
un patrimonio tangible e intangible local.

Dicho edificio representaba para entonces

y para el propio Miguel Alvarez Acosta, una
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TA DEL PATIO DE HONOR IF
5DE EL VESTIBULO

Proyecto arquitectdnico de José C. Pujadas, para la Escuela Julian Carrillo, 1970, AIPBA

joya de la cultura fabricada por el gobierno
estatal de Antonio Rocha, es decir, una vision
abiertamente politizada de “la abandonada
ciudad [que] recobra sus reliquias y brinda al
IPBA un majestuoso palacio de ensefanza y
exhibiciones: lo dota de equipo y depura de
magisterio, funda la Casa de la Cultura, relicario
que pule grandiosamente el arquitecto Cossio;
y el IPBA acelera y crece bajo el nombre
del maestro Julian carrillo”*® Los remates
clbicos de la construccidn crean impresiones
semanticas, como la simplicidad de sus bases
geométricas que evoca las piramides de los
aztecas o los mayas, que dan la impresion de
conducir -desde el acceso principal de la calle-
a través de las escalinatas al “altar del arte”.
Esta metéfora bien puede reflejar anhelos
secretos del inconciente colectivo. Propone
una nueva lectura de la ciudad: a través de un
recorrido por el punto central de la ciudad,
que es la Alameda, se conjunta la arquitectura
que expresa la evoluciéon histérica resumida en
expectativas empresariales, de comunicaciones,

370 Alvarez Acosta, “25 aniversario”, p. 27.
371 Excélsior, Ciudad de México, 26 de abril de 1971.

el poder religioso, la cultura, que muestra
una imagen destructura-constructora de los
edificios emblematicos. Lo nuevo y lo ruinoso,
lo que estd realizandose y lo terminado:
cara y cruz de una misma realidad. Es una
simbologia concretada en los monumentos
de una nueva religién: la modernidad,
el arte y la cultura, frente al desarrollo
tecnoldgico, una dura geometria elemental

que evoca la historia y la vida contemporanea.

Un nuevo espacio para la
formacion artistica

La nueva escuela fue inaugurada el 25
de abril de 1971, con la presencia de Luis
Echeverria Alvarez, presidente de México, y
de Antonio Rocha Cordero, gobernador del
estado, entre otras figuras publicas. Para el
evento se montd la exposicion de alumnos
del taller de pintura, y el Ballet Provincial de
San Luis ejecutd un fragmento de la obra

Jazz 69, coreografiada por Lila Lépez.®”
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Fotografia de la maqueta de la Escuela Julian Carrillo, publicada en Ef Dia, Ciudad de México, 10 de mayo de 1970, AHESLP, IPBA, Leg. 1970.2, exp. Sintesis
informativa. El Dia, México df, 10 de mayo de 1970

Luis Echeverrfa Alvarez ofrecid palabras de
elogio a las artes. También dedicé unas lineas
en forma especial a “la querida pintora Teresita
Caballero”, con quien sostuvo un sencillo dia-
logo, para manifestarle que en su hogar se en-
contraba un hermoso cuadro de su inspiracién.
Hay que recordar que Echeverrfa Alvarez busco
relaciones politicas con intelectuales; instaurd
organismos culturales oficiales, como el Festival
Internacional Cervantino. Sin embargo, las he-
ridas no cicatrizadas por su participacién como
Secretario de Gobernacién en la represion
estudiantil de 1968 no desaparecieron. Daniel
Coslo Villegas, uno de sus mas encarnizados
criticos, difundié El sistema politico mexicano
y El estilo personal de gobernar, ensayos que
mostraban la negrura del presidencialismo.

A la inauguracidn también asistid Lolita
Carrillo, heredera de Julian Carrillo, quien brin-

dé una charla sobre la musica de su padre,?

372E] Sol de San Luis, 25 de abril de 1971.

nombre asignado a la nueva escuela. Julidn
Carrillo®”® fue el célebre compositor y violinista
potosino, quien a temprana edad comenzd es-
tudios de musica con el profesor Flavio F. Carlos,
los prosiguid en el Conservatorio Nacional de
la Ciudad de México; a través de una beca con-
cedida en 1899, estudié composicion vy direc-
cion orquestal en el Conservatorio de Leipzig y
Gante, Bélgica. Durante seis afios (1914-1920)
fue director del Conservatorio Nacional de
Musica y mas tarde de la Orquesta Sinfonica
Nacional de México (1920-1924). De entre sus
obras se incluyen sonatas, poemas sinfonicos,
fugas y concertinos; escribid varios tratados de
armonia, contrapunto e instrumentacién; pero
su mayor logro es sin duda su descubrimiento
del Sonido I3 o microtonalidad.*”* El famoso
musico mexicano murié en Ciudad de México el
9 de septiembre de 1965; sus restos fueron de-
positados en la Rotonda de los Hombres llustres

373 Naci6 en Ahualulco, San Luis Potosi, 28 de enero en 1875, en el seno de una familia indigena. Fue el Gltimo de los

|9 hijos de Nabor Carrillo y Antonia Truijillo.

3 ntervalos de 4°, 8°, 16°, 64° y 94° de tono logrados por el experimento sobre las notas sol y la de la cuarta cuerda

del violin, cuya formula matematica es 1.0072.
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del Panteén Dolores de la Ciudad de México.
El dia de la inauguracidon también se hizo
en el Instituto Mexicano Norteamericano
de Relaciones Culturales, la exhibiciéon de
una pequefa roca extraida en el primer
vigje lunar, “hazafa que conmovid al mun-
do”. Entre los invitados estuvo el Cénsul de
Estados Unidos, George C. Mitchell.*”> Por

su parte, Miguel Alvarez Acosta declaré:

No,
comunidad juvenil que era como un

no era ya posible que aquella

arbol jubiloso siguiere creciendo en un
tiesto. Encarcelado, sus ramos no podrfan
ensancharse; las que tenfa estaban en
peligro. Pero no logran mejor casa. Se
dedicaran entonces a embellecer su follaje,
mientras llegaba el dia de abrir sus impetus
al espacio; ensanchar la familia en dinamico
y rico crecimiento con nuevos frutos de
la técnica, la libertad y la inspiraciéon; una
grandiosa casa para el arte. Y esperaron. Y

quince anosdespués, el suefose cumplié.?”

La Escuela Julian Carrillo fue disefiada con
espacios para talleres y oficinas. Solamente
el teatro quedd pendiente, lugar que nunca
pudo construirse de acuerdo al proyecto
original, debido a la ampliacién espacial para
las actividades que ya se realizaban. En su
lugar se gestiond un nuevo lote ubicado a
dos cuadras, en donde se edificé el Centro
de Difusiéon Cultural, inaugurado en 1978.

375 F| Sol de San Luis, 27 de abril de 1971.
376 El Heraldo, San Luis Potosi, 6 de mayo de 1971.
377 SHCP, “Datos cronolégicos del IPBA”, pp. 17-18.

De esa manera, la ciudad de San Luis Potosi
contaba ya con un renovado Instituto especiali-
zado en la docencia de las artes. Ese nuevo es-
pacio cubrifa la ensefanza de una diversidad de
disciplinas artisticas:*’” Danza moderna: Taller
de Coreografia, Danza Infantil, Baile Regional,
Gimnasia acrobética, Gimnasia ritmica. Artes
platicas: Dibujo de [°y 2° grado; Pintura de |°
y 2° grado; Taller Libre de Pintura; Escultura;
Grabado; Arte;
Apreciaciéon del Arte Contemporaneo. MUsica:

Perspectiva; Historia del
Escuela de Instrumentos de Arco: Escuela de
Instrumentos de Aliento; Escuela de Piano;
EscueladeGuitarra; Solfeo: Teorfa, Composicién
e Historia de la Musica. Teatro: Historia del
Teatro; Técnicas Teatrales; Ejercicios Orales;
Interpretacion; Andlisis Literarios. |diomas:
Inglés; Francés; ltaliano. Taller literario: Poesfa;
Ensayos; Cuentos; Novela; Historia; Literatura
en General. Difusion Cultural: Actividades pu-
blicas programadas con materias compuestas
de su Plan de Estudios y con personalidades
invitadas para sus programaciones diarias.

Entonces aun figuraba en el plan de
estudios el aprendizaje de idiomas, que
durante su vigencia estuvieron dirigidos por
Emma Susana Speratti, Mariane Jung, José
Pesquera, Salvador Villalpando, Mariano
Michelle Arellano e Hilda Robles,

entre otros. En el plan actual no esté incluido.

Palau,

Durante décadas el Instituto ha mostrado a
través de una cantidad inmensa de exposiciones
temporales, lo mas significativo de la pintura,
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escultura, grabado vy otras expresiones
plasticas de artistas potosinos, mexicanos y de
extranjeros. La sala de exposiciones Antonio
Rocha Cordero se convirtié pronto en un
espacio de nutridos intercambios en el que se
han presenciado obras de incontables artistas
de diversas latitudes. En este sentido, la opinidn
de los profesores en la década de los ochenta,
era la de “estar actualizado, no simplemente
quedarme con los viejos conocimientos que
yo adquirf, que son muy buenos, claro. La
orientacion del maestro Gamboa, icaray!, a
todos nos ha servido y a mi en lo particular
enormemente, pero hemos llevado otros

» 378

cursos  mas modernos’”. Los nuevos

espacios planteaban  exigencias mayores.

El Centro de Difusion Cultural

En la década de los setenta las opciones
para la difusién de la cultura y las artes eran
restringidas en todo el pals, y obviamente en
San Luis no se contaban con las condiciones
especificas que aseguraran un lugar adecuado
Con
de los trabajos realizados en el renovado

para ello. la creciente produccién
Instituto con la Escuela Julidn Carrillo, las
necesidades espaciales se intensificaron. Era
urgente configurar nuevos y adecuados foros
para mostrar la formacion artistica potosina
“modélica”; ensanchar el bagaje cultural de los
estudiantes con exposiciones de diversa indole
que tuvieran propuestas novedosas y que
también mostraran antecedentes estilisticos;
mantener un vinculo con la sociedad mostrando

38 Hurtado, "Sergio Portillo”, p. 23.
379 Gonzélez Matute, "Arte internacional”, p. 148.

en otros lugares del mundo, las tendencias,
los valores y la creacion que se generaba en
otros centros del pafs. Movil de importancia
fundamental fue la postura politica de Estado de
contar con una “galerfa” de primera en México,
como va se tenfa un edificio Unico destinado
a la docencia en el arte. Esas consideraciones
fueron definitivas para impulsar la construccién
del que fue definido en su momento,
como el centro de difusion cultural mas
importante en el pafs, por su infraestructura,
sus alcances y por las propuestas de difusién.

En el horizonte nacional, entre 1970 vy
1979 durante el periodo presidencial de Luis
Echeverria Alvarez y de José Lopez Portillo, se
tendié al montaje de exposiciones precedentes
de paises de la “cortina de hierro”, con el afan de
mostrar su politica afin a los ideales socialistas.*”

De igual forma que para la construccién
de la Escuela Julian Carrillo, también para
(CDC)
se formd un patronato que contribuyd a

el Centro de Difusion Cultural

consolidar el proyecto. Los integrantes del
mismo fueron: Guillermo Medina de los
Santos -dos veces rector de la Universidad
Autdnoma de San Luis Potosi-, Radl Gamboa
Cantén, Gabriel Echenique Portillo, Benito
Estrada, Rosa Luz Villasuso de Marroquin,
José Guadalupe Pérez y Jerénimo Gonzdlez.

Recordemos que el plan de erigir un teatro
para la Escuela Julidan Carrillo quedd trunco a
causa de la extension de espacios para activi-
dades que ya se llevaban a cabo, de tal manera
que en las calles de Universidad y Negrete, jus-
to frente al depositario de los exvotos ofrecidos
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al Sefior de los Trabajos en la Iglesia que le da
su nombre, se construyd uno de los centros
culturales mas importantes de esa década.

El CDC se inaugurd en abril de 1978
durante el periodo presidencial de José Lépez
Portillo y del gubernamental de Guillermo
Fonseca Alvarez (1973-1979), justo en los afios
precedentes a una aguda crisis econdémica
en México. Cabe recordar que en el Ultimo
momento del periodo presidencial de Lopez
Portillo se nacionalizd la banca y se presentd una
fuerte devaluacién del pesomexicano. Se definié
una estrategia de reorientacion de politicas
econdmicas en blsqueda de la proteccidn y del
subsidio, que anunciaba la puesta en marcha del
liberalismo econdmico y la apertura comercial
del pais; en el contexto de vaivenes politicos
y econdémicos nacié ese centro cultural.

Ala apertura del CDC asistio también Juan
José Bremen, director general del INBA (1976-
1982), y Victor Sandoval, entonces director de
Promocion Cultural del INBA -quien mas tarde
serfa director general del INBAde 1988a 1991-.
Fonseca Alvarez mantuvo la linea inscrita en el
respaldo a los proyectos culturales y otorgd
“al IPBA un hermoso escenario y elegantes
muros para la propagacién grafica y pictdrica e
incluso lleva la ensenanza artistica a los reos”.*®
Como se acostumbra aun hoy en dia, el CDC
fue el “proyecto personal” del gobernador en
turno, mismo que “ha sido considerado por
propios y extrafios, como el mas importante
centro de difusién de provincia, a la altura
de muchos de la capital de la republica”®'
concepto que enorgullecia sobremanera al

380 Alvarez Acosta, “25 aniversario”, pp. 27-28
38! Fonseca Alvarez, Informe 1973-1979, p. 25.
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propio gobernador. La lectura de ese hecho
guarda una mirada critica sobre los proyectos
artisticos necesarios, por la forma cémo fueron
planteados y llevados a cabo. El discurso oficial
mostraba los objetivos de la politica cultural de
Estado, fundamentada en la difusidbn de una
“cultura estética a todos los componentes de
nuestra colectividad y en particular a las capas
sociales mds desvalidas cuyas carencias les
impedian participar del beneficio de la cultura
[....] un pueblo no puede alcanzar el completo
desarrollo de todas sus potencialidades, ni
tomar conciencia de su verdadera identidad,
mas que por medio de la cultura y de la
exaltacién de sus propios valores espirituales”.*®

Se reiteraban ideales practicamente
transformados en atemporales respecto a las
representaciones heredadas de losantepasados,
‘que hoy perfilan nuestra historia y justifican
nuestro orgullo [...] mi Gobierno pretende con
|a realizacion de esta audaz obra arquitectdnica,

no sélo crear un marco digno para difundir
Museo de Arte Moderno. Centro de Difusion Cultural. Folleto Galeria Estela  |a cultura nacional y Universal, sino también
Shapiro, 1978 y principalmente, mostrar al presente y legar
al futuro muestras evidentes de la creatividad
estética del pueblo potosino”. Ese objetivo,
segln Fonseca Alvarez, tenfa como base la
realizacién de exposiciones de pintura, de
escultura, lapuestaen escenade obras deteatro,
realizacién de funciones de danza, y —segln
él— todas las “expresiones y manifestaciones
espirituales de este pueblo al que pertenezco
y por el que he luchado siempre impulsado
tanto por vinculos raciales y sociales, como por
mi inquebrantable fe en su destino histérico.*®

32 AIPBA, sin caja, “Palabras pronunciadas por el C. Lic. Guillermo Fonseca Alvarez en su quinto informe de gobierno
38 AIPBA, sin caja, “Palabras pronunciadas por el C. Lic. Guillermo Fonseca Alvarez en su quinto informe de gobierno
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A partir de ese acontecimiento, Fonseca incor-
pord una seccién destinada a la plastica que
empezd a crear sus acervos permanentes con
importantes donaciones. Una de las mas impor-
tantes es la que adquirié en esos afos un rango
meritoriodentrodelasgalerias “metropolitanas”,
es decir, una donacion de mixografias y pintu-
ras, considerando que “su ejemplo deberfa ser
adoptado por quienes estan en aptitud de en-
riquecer objetivamente los tesoros del arte”. %

En esa, como en otras ocasiones, el
critico de arte Antonio Rodriguez calificd la
inauguracién del Centro de Difusion Cultural
como un suceso digno de ser sefialado y
aplaudido a escala nacional, “en primer lugar por
lo que significa como actitud, el esfuerzo de un
Estado laborioso, pero no de los mas ricos del
pais, que acepta otorgar a la cultura la prioridad
que en otros lugares de la tierra se le niega.”*®
Hecho veridicoeneltiempo, aunque bajoelvelo
de un entusiasta discurso oficioso legitimador,
condimentado con conceptos nacionalistas.

Para la inauguracién se presentd una co-
leccion de 59 obras de José Clemente Orozco,
propiedad del INBAy del Museo José Clemente
Orozco de Guadalajara; grafica contemporanea
de Refino Tamayo, Rodolfo Nieto, Leonora
Carrington, Rodolfo Morales, Luis Nishizawa,
entre otros. También una exposicion del taller
libre de artes visuales del IPBA, en donde

figuré obra de Gloria Cardona, José Carrizales,
Ricardo Carrilo, Magdalena Cruz Collazo, José
Chavez, Abel Esquivel, Carmen Esquivel, Tere
Garza, Leopoldo Lomeli, Francisco Lépez,
Alicia Lozano, Flora Martinez, Alberto Martinez,
Hilda Marrén, Alvaro Mufioz de la Pefia, Sergio
Portillo, Miguel Najera, Teresa Palau y Lucia
Poyou. La parte fundamental del museo fue
ocupada por la obra de los artistas formados
en la escuela de artes plasticas del IPBA, “es-
cuela, dirigida y animada por el maestro Ral
Gamboa [que] se distingue por la metodologia
de la ensefianza que propicia el maximo desa-
rrollo de la personalidad en un clima de entera
libertad. A ello se debe la variedad de estilos,
tendencias y técnicas que se advierte en el
conjunto.”® Es innegable que la trayectoria y
la fama sobre la eficacia del programa docente
del IPBA, fue también fundamental para la con-
crecion de la Escuela Julian Carrillo y del CDC.

El Ballet Provincial presentd nuevamente
Rebozos, y Rebozos 70, entre otras.*® Por
esas fechas Gamboa recibié un reconocimiento
otorgado por profesores y alumnos del IPBA,
entregado por Alvaro Mufoz de la Pefia, recién
encargado del CDC. Sergio Portillo, Esmeralda
Nieto de Bravo, Tere Palau, Tere Caballero,
Lina Lanz, Gloria Cardona, Rosa Marroquin y
Baltasar Saiz, entre otros muchos mas,*® for-
maban el grupo de artistas que ganaban un lugar

38 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980".
3 AIPBA, sin caja, Folleto Inauguracién del Centro de Difusién Cultural del IPBA, San Luis Potosf.

3% Galeria Estela Shapiro, ndm. 3.

3% |Interpretada por Cristina Alvarado, Carmen Alvarado, Hortensia Aguinaga, Yolanda Castuillo, Consuelo Caballero,
Reyna Coronado, Patricia Domingo, Fernando Escalante, Argelia Farfan, Agripino Galicia, Teresa Gonzélez, Patricia
Gémez, Navidad Gutiérrez, Gabriel Lopez, Mireya Nufiez, Guadalupe Orellana, Marfa de Jesus Prieto, Andrés Rodri-
guez, Francisco Saldafia, Sabino Solis, Victoria Serrano, Irma Trejo, Noemi Torres, Liliana Toscazo, Marfa Luisa Veloz,

Catalina Villalobos y Cruz Alberto Zufiga.
388 £| Heraldo, San Luis Potosf, 21 de abril de 1978.
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Dibujo de Antbniﬁ Rodriguez por Radl Gamboa Cantén

en el dmbito cultural y artistico, producfan cons-
tantemente obra inscritas a diversas tendencias.

El proyecto del “Museo de Arte
Moderno”

Polftica y socialmente se reconocia en ese nue-
vo edificio una contribuciéon al desarrollo o evo-
lucidn material de la ciudad, sumando nuevos
elementos arquitecténicos a las construcciones
de la arquitectura barroca, neoclasica y de otros
estilos que histéricamente han sido retomados
en San Luis Potosi. En este sentido, sobresale
la obra del arquitecto Marco Antonio Garfias,
disefador del CDC, edificador “quien no solo
ha puesto toda su experiencia y entusiasmo
en los proyectos de esta construccidn, sino
que ademas y teniendo en consideracion los
grandes requerimientos técnicos de ella, realizd
un viagje a Europa para poder estudiar direc-
tamente de los Museos, teatros, Pinacotecas y
Galerfas que resumen el conocimiento técnico
artistico, no solo del pasado, sino también de
la arquitectura contemporanea’*¥ Antonio
Rodriguez reconocia en el nuevo edificio un
sentido pragmatico y modernizante a la misma
vez, pues argumentaba que “serfa tal vez mas
cdmodo aprovechar parasitariamente lo que
nos legaron (para otras finalidades) las genera-
ciones pasadas en vez de dejar en el espacio y
en el tiempo la impronta vital de nuestro propio
esfuerzo, de nuestro estilo de vida, de nuestras
necesidades espirituales y de nuestros anhelos.
Serfa mas facil; pero si el hombre procediera asf,
no habrfa progreso ni creatividad, todo serfa, a

38 AHESLP, IPBA. Leg. 1974.4, exp. “Planos del Centro de Difusion Cultural”.
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lo largo de los siglos: mondtono vy, por repe-
titvo decadente, y por decadente mortal.”**

Por su parte, se consideraba que el
gobernador Fonseca Alvarez respondié “a los
requerimientos estéticos contemporaneos; ello
se debe a que todas las nervaduras de acero
que sostienen el plafdon del teatro, se hayan
dejado visibles por considerarlas elementos
estéticos [...] somos devotos creyentes de la
expresion temporal del hombre; no podemos
entender que un pintor de esta época haga
paisajes como en el renacimiento o el Medievo
o cualquier época del pasado; sino se atestiglie
con su arte el palpitante mundo de hoy”*”" A
ese criterio aplicado a la produccidn artistica
respondia la racionalidad con la que fue ideado
el edificio contrastando de manera interesante
con el medio que le rodea: los vestigios de un
pasado y los testigos de la modernidad; como
menciona Juan Antonio Ramirez, lo moderno
es el “telébn de fondo y los compromisos
con él parecen imposibles de desatar; las

formas de la modernidad se combinan,

” 392

pues, con las de la tradicién historica”.

El disefio de ese nuevo edificio
contemplaba el funcionamiento de un Museo
de Arte Moderno,

concepcidn arquitectdnica, dos amplias galerfas

un teatro de audaz

para albergar exposiciones temporales, una
biblioteca especializada en temas artisticos
y estéticos, bodegas y oficinas, asi como una
estacion radioemisora y una cafeterfa. El aforo
del teatro se disenNd para 286 localidades
flas con escenario tipo italiano cerrado.

Mostrar el presente y legar al
futuro

Esa década de los setenta en la que se

gestaron dos espléndidos espacios, uno
para la formacién y el otro para la difusion y
promocién de productos artisticos y culturales
en San Luis Potosi, se vio nutrida por la obra
de artistas que venian formandose décadas
atras. Se gestd otra generacién de pintores,
escultores, actores y bailarines, con la herencia
de la apertura a las influencias nacionales
e internacionales, la libertad creativa, la
exploraciéon v las edificaciones que garantizaban
mejores condiciones para la ensefanza.

Un ano después de haberse inaugurado
el CDC, Estela Shapiro dond una coleccién
de obras de artistas de renombre nacional
e internacional, como Rufino  Tamayo,
Rodolfo Nieto, Rodolfo Morales, Luis Orozco
Monasterio, José Chavez Morado, Leonora
Carrington, Luis Nishizawa, Fernando De
Szyzzlo, Fanny Rabel, Enrique Climent, Carlos
Nakatani y Francisco Toledo, entre otros.
Dicha coleccidn conjuga la creacién plastica de
épocas artisticas desde mediados del siglo XX.

En el ambito de las artes plasticas en San
Luis Potosi mostraron mayor proyeccién Rosa
Luz Marroquin y Jests Sanchez Urbina; perma-
necieron Flora Martinez, Celia Ramirez, Tere
Caballero, Alberto Martinez, José Carrizalez
y Angélica Villarreal. La apreciacién oficial cen-
tral desde el INBA era el reconocimiento de

“una buena generacion de pintores, muchos

30AIPBA, sin caja, Folleto Inauguracion del Centro de Difusién Cultural del IPBA, San Luis Potost.

3! Excélsior, 4 de junio de 1978.
¥2Ramirez, Arte y arquitectura, p. 168.
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= CENTRO DE DIFUSION CULTURAL DEL
5)|[\ = INSTITUTO POTOSING DE BELLAS ARTES

DEL ESTADO

E:'J \ \l DIRECCION DE PROMOCION NACIONAL

R EUNION
REGIONAL

de la
ZONA CENTRO
DEL 26 AL 27 DE MAYO DE 1978

SAN LUIS POTOSI, 8. L. P.

CASA DE LA CULTURA

Folleto Reunion Regional de la Zona Centro. Direccion de Promocion
Nacional, INBA-IPBA, 1978

33 INBA, Memoria 1964-1970, p. 145.
#4INBA, “Conclusiones Reunion Regional”, p. 9.

de los cuales han exhibido ya, con éxito, en
la ciudad de México, y en algunas ciudades
de Estados Unidos"*** dando sentido y legi-
timidad a las practicas de descentralizacion.

En esa década el IPBA fue sede de la
Reunién Regional del INBA, puesformaba parte
de la Zona Centro, teniendo como escenarios
la Casa de la Cultura y el IPBA, en mayo de
1978. Las conclusiones derivadas versaban
sobre la necesidad de que el INBA retomara
la direccién en la educacién, promocion y
difusion de las artes, constituyendo una politica
de accién cultural coordinada, es decir, una
vuelta a la descentralizacion. El objetivo de
fondo era implantar sistemas generales en todo
el pafs relativos a planes de estudio, programas
académicos, preparacion y actualizacion de
profesores, programas nacionales y extranjeros
de becas para alumnos, elaboracién de material
didéctico, extensidn oficial de documentacidon
paraacreditar estudios, creacion de bibliotecas y
fonotecas, establecimientodeserviciosescolares,
asi como ampliacién y asesorfa técnica.**

Un afio después de la Reunién Zona
Centro INBA, Gamboa Cantdn reconocié
que una de las carencias mas importantes
de los institutos regionales era la falta de
profesores “aptos y capacitados para orientar
debidamente al alumnado”, pues la polftica del
INBA era concentrar el capital humano valioso
en la Ciudad de México. A este problema se
sumaba el de los escasos recursos econdémicos
destinados a la difusién artistica. La falta de
preparacion de los profesores redundaba en la
poca eficiencia educativa de las escuelas, por
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lo que se convertfa en una necesidad urgente
solventar la crisis que entonces padecfa.
El INBA mostraba una dificultad para “dar
solucién a la grande y creciente demanda de
verdaderos maestros, que dia con dfa, crece
en todo el ambito nacional’**® Gamboa
propuso como solucién que los egresados
de las escuelas de alto nivel de la Ciudad de
México tuvieran la obligacién de permanecer
en provincia por varios meses para impartir los
conocimientos adquiridos. Ademas de que el

e

b, B o
e

INBA comisionara a “sus maestros distinguidos

para orientar tanto a maestros como a alumnos X X V aniversario
o . DEL INSTITUTO POTOSINO
de las Escuelas Provinciales”; es decir, el retorno DE BELLAS ARTES
a las estrategias de los maestros misioneros JHLLAR GANRILLO
. 1955-1980
de fines de la década de los cincuenta. Gobierno del Estado
Cerraba ese capftulo con la sentendia: Instituto Nacional Pt
de Bellas Artes somos parte

Es indudable que se pueden encontrar Folleto XXV Aniversario del IPBA 1955-1980, INBA-IPBA, 1980

otros medios mas eficaces para dar fin a
este problema pero lo mds importante
es encontrarle una solucidn, ya que el
INBA y sus dirigentes, son conscientes
del peligro que entraha una mala
orientacién en la Cultura Artistica, y si los
responsables de los Centros Regionales,
Escuelas o Casos de la Cultura (por falta
de atencién o carencia) quedan en libertad
de contratar a personal impreparado [sic]
para las exigentes tareas pedagdgicas,
los resultados seran imprevisibles o
quiza  definitivamente  desastrosos.**

En este sentido, el INBA era el depositario
de los problemas del Instituto. De acuerdo a

35 Gamboa Cantén, “Centros regionales”, p. 14.
3% Gamboa Cantén, “Centros regionales”, p. 14.

177



DE PLANES CREATIVOS A REALIDADES ESTETICAS: IPBA 1955-2005

GRABADO  CHIND
CONTEMPORANED

GOBIERNO DEL ESTADO

INSTITUTO POTOSINO DE BELLAS ARTES

Invitacion Exposicion de Grabado Chino Contemporaneo

37 Gamboa Cantén, “Centros regionales”, p. 14.
3% Gobierno del Estado, XXV Aniversario IPBA.
399 Gobierno del Estado, XXV Aniversario IPBA.

su politica homogeneizadora en el plano de
la educacién artistica, enfrentaba una crisis de
orientacion. De acuerdo con las palabras de
Gamboa, “es a veces preferible una ausencia de
educacién en arte, que una educacién artistica
mal impartida y desorientada”.*”” Los problemas
de la agenda educativa continuaron en diversos
foros, mientras que el CDC recibi¢ cantidad de
exposicionesy programas de danza, entre otros.
En la década de los ochenta se festejé el XXV
aniversario del IPBA, para lo cual se montd una
exposicion homenaje a Santos Balmori, a quien
el critico Antonio Rodriguez consideraba como
un excelente artista quien produjo importantes
libros sobre la educacidn que ofrecieron
valiosas aportaciones pedagdgicas a la cultura
universal.*® Uno de los grandes atributos fue

la proporcidn aurea, que durante casi toda
su vida rigié la construccion de su mundo
ordenado v a la vez fantastico (la emocion,
corregida de la que hablaba Braque) dejé
de ser, en la més depurada de sus épocas,
un medio de composicidn para asumir,
en su obra, el papel de protagonista. El
vaso sagrado, la Espiral Logarftmica, los
Rectangulosdindmicossonahoraloshéroes,
sin atuendos ni batallas, de ese homenaje
que su produccién artistica de los Ultimos
afios rinde a la armonia de los ndmeros

a la rigurosa arquitectura del universo.*”

El CDC albergd 70 obras de Santos Balmori
durante unas semanas, de quien Alberto
Dallal expresd en esa ocasiéon, que “propone,
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o

Folleto Exposicion 30 de Tres. Imagén de Jests Sanches Urbina

en algunas de sus obras, una geometria
extraterrestre, un nuevo arreglo inorganico
del espacio compuesto de puntos, rayas y
hendiduras exactos [...] los mitos no se hallan
tan ocultos como crefamos y que la fantasfa
también revela verdades cuando la materia
es sélo eso; materia impregnada de ritmo por
las manos diestras de un verdadero artista”.*®
Balmoriparticipdactivamente enlaformaciéonde
varias generaciones de estudiantes de la Escuela
nacional de Pintura y Escultura La Esmeralda
—ENPEG INBA- vy en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas Academia de San Carlos ~ENAP
UNAM-. En esa ocasién también se montd una

TRES,

exposicion de la Plastica Nacional por medio del
INBA, una colectiva de artes plasticas del IPBA
y de pintura del taller infantil de Emma Baez.
Actuaron el Ballet Provincial, el grupo de danza
folclérica del IPBA, el de Radl Flores Canelo
y presentaron obras los alumnos de musica
y de teatro, dirigidos por Enrique Galindo.*'

La década de los ochenta fue notoria en
México, en el sentido de difundirlas exposiciones
a nivel masivo, convirtiendo al publico en el
protagonista de los eventos culturales. En este
sentido, las estadisticas de asistencia tomaron
importancia. Asimismo, la década de los
noventa tuvo grandes exposiciones como la

100 AHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Programa aniversario del IPBA. 1980”".
1OTAHESLP, IPBA, leg. 1980.6, exp. “Correspondencia 1980”.
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X X X aniversario
DEL INSTITUTO POTOSINO
DE BELLAS ARTES

JULIAN CARRILLO

1955-1985
Gobierno del Estado
Instituto Nacional
de Bellas Artes

Programa XXX Aniversario del IPBA, 1985

4022 Gamboa Cantén, “Cultura e identidad nacional”, p. 23.
403 Gamboa Cantén, “Cultura e identidad nacional”, p. 23.
404 Pylso, San Luis Potosf, 27 de enero de 2004.

de Tesoros Medievales del Museo del Louvre
en enero de 1993, asl como otras. Los afios
ochentas también fueron de reflexién para
Gamboa Cantdn, quien cavilaba sobre la
identidad como un fendmeno contemporaneo
o compartido con generaciones anteriores.
Parte de sus conclusiones argumentaban
la necesidad de que el Estado proveyera al
“pueblo” de los ‘“requerimientos (técnicas
formativas e informativas y conocimientos),
estimulos para que la esencia de su colectividad
encontrase el camino abierto y el terreno
abonado a la eclosidon de esas mentes que
tendrian el privilegio de conformar y definir
los originales rasgos de una cultura nacional”.*®
Crefa fervientemente en fomentar un orgullo
nacional con base en los “gloriosos origenes
culturales”, con la finalidad de solidificarlo, ya
que representaba “proporcionarle un punto
de apoyo, indispensable para afirmar en él,
la conviccion de que sélo por el esfuerzo
encaminado a la superacidn espiritual de
cada hombre y de su solidaridad con la
realidad de su pueblo, se lograrda perfilar
los ideales de una cultura con un sentido
de mexicanidad mas definido y propio”®

Para la celebracién del XXV aniversario
del CDC se exhibieron la muestra Humano,
demasiado humano, de la polaca Sterzelba y la
exposicion colectivadel grupo Puntoy Aparte. %

La participacién de Gamboa en los espacios
de debate, discusion y reflexidon sobre la
ensefianzay naturalezadelarte, asfcomolalabor
desarrollada por décadas, fueron argumentos

180



DECADAS DE PROYECTOS ARTISTICOS Y CULTURALES

paraque el 7 de mayo de 1993 se le denominara
Radl Gamboa Cantén al Centro de Difusion
Cultural, desde entonces su nombre se agregd.

Contradanzas de Beethoven
hasta la esquina con el Festival

Antes de abordar la trayectoria de la discipli-
na dancistica en la década de los ochenta,
es necesario mencionar que las ideas en
torno a la creacidon de espacios iddneos
para la exhibicion de la danza tienen ante-
cedentes en el afio de gestacién del IPBA.

En el mes de diciembre de 1955 se planea-
ba el disefio de un Festival de Danza Clasica y
Moderna,*® que en términos generales signifi-
caban la muestra de los resultados obtenidos
con los cursos. Los preparativos contemplaron
en esa ocasion la actuacion del grupo de danza
del IPBA bajo la direccion de Magda Montoya,
parte importante del programa planificado con
motivo de la clausura de actividades de Danza
y Ballet del INBA, deseando que el Festival de
Danza fuera “extraordinario para prestigio del
propio y para garantia de las alumnas que ahi se
preparan artisticamente”.*®® Montoya llegd con
algunas de sus alumnas del INBA. El Teatro
de la Paz fue el marco del evento en el cual
se mostraron las coreografias de Argentina
Morales y de Montoya, asi como las esceno-
grafas y realizaciones de Montoya, Argentina
Morales, Angel Pichardo, Guillermo Saldafia y

05 E] Heraldo, San Luis Potosf, 2 de diciembre de 1955.

Gerardo Salinas.®”” El programa decembrino

contemplé:  Contradanzas de Beethoven,
danzas campesinas del siglo XVII que dieron
representacion coreografica a las formas tra-
dicionales de la musica; Suite Clasica de Bach;
Concierto nimero 4 de Beethoven; Raiz de la
tierra de Katchaturian, dando sentido a la frase
“también ella hubiera querido partir, buscar mas
alla, un horizonte mas limpio, y mas esperanza-
do. Pero sdlo ella sintié que estaba atada, que
abandonar la tierra era morir. Y permanecid’;
Concierto de Brandenburgo nimero dos de
Bach; y Ballet Pinturas de Yasha Dathskovsky.
La prensa difundia que “el pueblo tiene una
viva sensibilidad para captar el arte, cuando éste
se encuentra en el cauce profundo de sus tra-
diciones. Llevando su sensibilidad, se identifica
con los personajes de su medio, para incluirlos
dentro del mundo de sus alegrias v tristezas”. "

La funcién bajo la direccién de Argentina
Morales sefialdé un nuevo derrotero y cambid
el concepto de la danza prevaleciente en
provincia. Con apenas unos cuantos meses de
fundada la Escuela de Danza de IPBA, sus frutos
se consideraban notables: “parecia increible
que fueran jovencitas potosinas quienes
bailaron ante nuestros admirados ojos con
pasos firmes y movimiento flexibles y graciosos.
Realmente es digno de calurosas felicitaciones
al IPBA por su admirable labor en pro del
arte y felicitaciones muy especialmente a la

actual maestra de danza Argentina Morales."

% Arcelia Farfan, Pilar Noyola, Yolanda Lobo, Susana Gonzélez, Rebeca Arredondo, Ma. Evangelina de Avila,
Angelina Navaez, Eva Wong de Cérdenas, Rebeca G. de Farfan, Marfa Luisa Avalos, Emelia Loredo, Célica D. de
Arias, Graciela Aguilar, Rebeca Arredonco y Socorro de la Rosa.

407 E] Heraldo, San Luis Potosf, 13 de diciembre de 1955.
408 £] Heraldo, San Luis Potosf, 7 de diciembre de 1955.
409 E] Heraldo, San Luis Potosi, 14 de diciembre de 1955.
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INSTITUTO POTOSUNO\DE\ BELLAS ARTES

Folleto Iniciacion cursos de la Escuela de Danza del IPBA, 1966
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Magda Montoya vio “con lagrimas en los ojos”
parte del espectaculo, segiin sus palabras, no
pudo “contener la emocidn ante el esfuerzo
tan maravilloso hecho por las alumnas, las
maestras, el director y todos los del IPBA”. Esa
artista directora de danza de la Universidad
Nacional de México y una de las mejores baila-
rinas del pais, llegd en calidad de observadora
para informar el resultado del concierto de
danza a Miguel Alvarez Acosta, director del
INBA. Se sinti¢ “sumamente satisfecha de los
resultados que se han obtenido en el IPBA
con un solo un afno de labor. Se observaron
durante el concierto los maduros frutos de una
intensa practica v rigida disciplina; no descuido
sino por el contrario, tampoco hubo sefal
de improvisacidn y muchisima preparacion,
el deseo intenso de triunfar.” Apreciaba el ar-
duo trabajo de Jests Mejia Viadero, asi como
de la directora de danza Argentina Morales
con la Escuela de Danza, que segln era ‘el
mejor grupo de México, por su disciplina y su
dedicacion, cosa que no existe en México”. A
pesar del mencionado éxito, Miguel Alvarez
Acosta, destituyd a la directora de danza del
INBA para empezar el afo de 1956 con una
nueva direccidon debido a la desorganizacién
existente, de acuerdo a los informes oficiales.

Entre 1969 y 1970 se inicié en el pais una
nueva dinamica sustentada en el adiestramiento
disciplinario. Cambiaronlasformasdetrabajo, de
ritmos, de rutinas, de modos de presentacion,
por cuerpos entrenados o readiestrados en
México vy en el extranjero. El cambio se fue
preparando con la asimilacién profesional de
las “Unicas técnicas de danza moderna que
en ese momento posefan alcances universales

PRIMERA CONFRONTACION

COREOGRAFICA

GRUPO I
DE DAN DI

TALLER COREOGRAFICO DE

AMALIA HERNANDEZ

la. FERIA CULT]

TEATRO DE LA‘ PAZ

Primera Confrontacion Coreografica. Presentacion del Grupo Experimental
de Danza Moderna, Taller de Amalia Hernandez, FENAPO 77, IPBA, 1977

183




DE PLANES CREATIVOS A REALIDADES ESTETICAS: IPBA 1955-2005

y resultaban inaccesibles: las de Limodn-
Humphrey y Graham.”'° Surgieron obras,
grupos coredgrafos y bailarines que marcaron
una provechosa senda. Independientemente
de la larga y prolija labor del Ballet Nacional de
México, en 1970 surgié el Taller Coreografico
de la Universidad de Gloria Contreras, en su
modalidad neoclasica; en 1979 se organizo el
Ballet Teatro del Espacio bajo la direccién de
Gladiola Orozco y Michel Descombey; también
surgié Danza Libre Universitaria bajo la direcciéon
de Cristina Gallegos. Dirigentes de grupo en
distintas ciudades de la repUblica incorporaron
jovenesalasactividades dandisticas profesionales
bajo la escuela contemporanea, como lo
hicieron Onésimo Gonzdlez en Guadalajara y
Veracruz, Martha Bracho en Hermosillo, Lila
Lépez en San Luis Potosi, Alejandra Serret en
Monterrey v en Oaxaca, asi como Rossana

1 Otro antecedente

Filomarino en Xalapa.
fue la Primera Confrontacion Coreografica
realizada en 1977, con la participacién del
Grupo Experimental de Danza Moderna del
Taller Coreografico de Amalia Hernandez, con
las propulsoras del movimiento nacionalista
moderno mexicano como Valentina Castro y
Roseyra Marenco, y las adheridas a la corriente
posmoderna: Graciela Enriquez y Eva Zapfe.

Los deseos de tener un Festival de Danza
como un espacio idéneo para la difusiéon de los
avances de la escuela del IPBA y para mostrar la
busqueda y actualizacion en la disciplina llevada
a cabo en diversos estados del pals, fructificé al

40Dallal, “Antecedentes”, p. 22.
‘' Dallal, Danza en México, p. 112.

fin. En el ano de 1980, Victor Sandoval, poeta
y personaje activo en la fundacion de festivales
y premios de literatura, artes visuales y teatro
-objetivos de las politicas de descentralizacion
del INBA-, acogié el proyecto de Lila Lépez,
quien proponia la creacidon de un festival
nacional de danza contempordnea. Es de
mencionar que Sandoval mantuvo un discurso
descentralizador difundido en diversos medios
de comunicacién en el pais. Sostenia la politica
de descentralizacion de los servicios culturales
durante los primeros afos de la década de
los ochenta, bajo un programa denominado
Sistema Nacional de Casas de Cultura, que
comprendié dos aspectos fundamentales: la
educacién artistica y la promocion y difusion
del arte y la cultura, enfatizando una “orienta-
cién nacionalista, democrética y popular”'? La
educacion artistica se impartia por medio de
talleres libres, escuelas y unidades de iniciaciéon
artistica en dos vertientes: el estimulo a voca-
ciones y futuros creadores, y por otro lado la
sensibilizacién de la ciudadanfa. También tenia
como objetivo romper con la “vision académica
de la cultura; concibiendo ésta como parte de la
vida diaria del hombre”. Esos planteamientos
fueron de gran utilidad para el proyecto propul-
sado por Lila Lopez, quien finalmente logrd un
acuerdo con el Gobierno del Estado de San Luis
Potosi para echar a andar el Festival Nacional
de Danza Contemporanea de San Luis Potosf
en 1981, con el respaldo del INBA, el IPBA 'y
el Gobierno del Estado, en ese entonces al

412 A'la sombra de este programa se desarrollaron 93 organismos constituidos por casas de cultura, institutos regio-
nales de bellas artes, museos regionales, radiodifusoras, teatros, galerfa y bibliotecas especializadas. Sandoval, “IV

Reunién Popular”, p. 12.
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ESCUELA DE DANZA MODERNA

INSTITUTO POTOSINO DE BELLAS ARTES

B ILoA

DEL

—_— = e

DIRECTORA
LOPEZ DE GAMBOA

INICIACION DE CURSOS DE 1966

Iniciacion de cursos de Danza Modera, IPBA, 1966
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frente de Carlos Jonguitud Barrios (1979-1985).
De dicho gobernador se esperaba mucho, asf
como la “prosecuciéon y ascenso; no engrisar
[sic] el clima luminoso que recibe. Empieza a su
modo creando el festival “Primavera Potosina’
que presenta conjuntos de alta jerarquia,
grupos de pueblo y gente mayor”*"* Habifa un
clima de optimismo en torno a la asignacion de
recursos financieros para proyectos culturales,
que concretaron en obras significativas.

En ese primer Festival de Danza ac-
tuaron el Ballet Teatro del Espacio, Ballet
Independiente, Ballet Nacional de México,

Danza Libre Universitaria y el Ballet Provincial
de San Luis Potosi. Se impartieron cursos, se
dictaron conferencias a cargo de Guillermina
Bravo, Nellie Happee, Miguel Araiza, Raul

Flores Canelo, Lin Duran y Carmen Sordi; se

Cartel Il Festival Nacional de Danza

realizaron mesas redondas y exposiciones. Los
comentarios respecto a esa primera version del
Festival fueron diversos y de distinta naturaleza,
que respondian desde preocupaciones estilisti-
cas, politicas culturales, sindicales, entre otras
posturas imbuidas en el descontento y nega-
tiva de los técnicos para levantar el telén en el
Festival por razones econémicas. Guillermina
Bravo —premio nacional de artes— sostenfa
que “la danza sigue siendo escandalosa para
algunos lugares de provincia”, por su impresion
generada respecto a la postura del publico po-
tosino. Raul Flores Canelo —director artistico
y coredgrafo principal de la compania de danza
que lleva su nombre— declaraba a la prensa
su concepto sobre “la descomposicién artistica
en las Compafias de Danza contemporanea”

43 Alvarez Acosta, “25 aniversario”, pp. 27-28
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que no apreciaban “las raices y el medio social
cultural al que pertenecemos”. Por su lado, la
parte oficiosa en la persona de Colombia Moya
-jefa del departamento de danza de la UNAM-
mencionaba que ‘el festival de danza contri-
buye a la pluralizacién artistica”*"* Fue el inicio
de un esquema que a través de los afos se ha
modificado sustancialmente década tras déca-
da, entre importantes y convulsivos cambios
en la gubernatura del estado que imprimieron
modificaciones en su estructura y patrocinio.

Mientras tanto y ante las tendencias de
los otros grupos de danza, el Ballet Provincial
continuaba con su directriz centrada en la
mexicanidad mantenida desde su creacién,
“utilizando técnicas contemporaneas,
especialmente la de Alwin Nikolais, su directora
ha creado obras muy interesantes por el color
y el movimiento. Entre esas coreografias
figuraban Ritmos Autéctonos y Sensemaya
con musica de Silvestre Revueltas; Rebozos
con musica de Blas Galindo; y Huapango
con musica de José Pablo Moncayo.”" En
total, sumaban alrededor de 44 coreografias
disefiadas por Lila Loépez hasta el momento
de efectuarse la primera versidon del Festival
de Danza. La transicién entre danza moderna
y contemporanea era un fendmeno iniciado
décadas atras a la primera edicion del Festival de
Danza; Guillermina Bravo fue de las primeras
en experimentar con formas interpretativas y
simbdlicas de la realidad haciendo con ello una
fractura y una impresién de las caracterfsticas
de la danza contemporanea. A diferencia de la
danza moderna, en la contemporanea se “viaja

44 AHESLP, IPBA, leg. 1981.10, exp. “Sintesis informativa”.
*>“Fonapas”.

Funcion de fin de cursos de la Escuela de Danza del IPBA, 1965
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en profundidad de situaciones y personajes (o
entidades) y que sélo logra al abandonar los
estereotipos y concentrarse en lo concreto [... ]
que ayuda a la profundizaciéon de los temas vy a
la independencia de la literatura (poesia) que
logra el lenguaje coreografico”!'® por lo que se
constituyd como una disciplina auténoma, con
su propia dramaturgia de danza, entendida ésta
como la “accidn escénica, objetiva y subjetiva’,
es dedir, es la totalidad escénica, a la que se
le ha llamado coreografia porque domina el
concepto de disefio espacial de movimientos,
en contraste con la dramaturgia teatral,
entendida y limitadamente como literatura
dramética, narraciéon o anécdota. Esto en danza
equivaldria al libreto.*"” Surgieron temas sobre
cultura local, con tendencias costumbristas
y de comentario social. Esos planteamientos
fueron legitimados en el Festival de Danza
Contemporanea, disciplina caracterizada por
“concebir una base estructural de interacciones
dindmicas; “decir’ Unicamente con lenguaje
coreografico y a partir de la dramaturgia de la
danza; reflejar la cultura en que se estd inserto;
y profundizar en los contenidos y en las formas
para ser veridico”,*"® para comunicar verdades.

Una de las explicaciones al enfoque
prevaleciente en el Ballet Provincial se encuentra
en las politicas educativas en los centros
docentes, pues se ha argumentado que hacia
la década de los ochenta la ensefianza de la
danza moderna en el palis era reducida, pues se
concentraba en la Ciudad de México. Algunos
grupos sobresalian, entre los que destacaba el

4 Durén, “Danza moderna”, p. 16.
#7Cardona, “Dramaturgia’, p. 37.

48 Durén, “Danza moderna”, pp. 14-16.
4 Dallal, Danza en México, p. 131.

Ballet Provincial, grupo que seglin Alberto Dallal
habfa “hecho presentaciones en los Estados
Unidos vy lleva el nombre de Ballet Provincial
de San Luis. Por esas fechas estaba dirigido
por Lila Lépez”;*? es decir, Dallal apenas tenfa
conocimiento de lo que se hacia en el IPBA.
Dicho grupo junto con otros, como los ubicados
en Hermosillo, Oaxaca, Monterrey, Culiacan y
Guadalajara, para dicho autor eran solamente
una muestra del apoyo del Estado a la danza.

Victor Sandoval, poeta y subdirector
general de promocion y preservacion artistica
del INBA (1983-1986), se constituyd como un
respaldo fundamental para realizar el proyecto
propuesto por Lila, pues era un tenaz defensor
de la descentralizacién cultural en México,
algo nada nuevo en el plano de las ideas y de
las politicas nacionales. Por otro lado, Carlos
Jonquitud Barrios termind su periodo de
gobierno en 1985, afio en que se instituyd el
Premio Nacional de Bellas Artes de Coreografia
en el Festival de Danza. San Luis Potosi entrd en
un periodo de crisis social y politica debido a los
cambios en el gobierno estatal, que obviamente
impactaron en la evolucion del Festival de
Danza, imprimiéndole un camino azaroso.

Los vaivenes politicos y las crisis econdmicas
fueron el marco del discurso oficial en torno
a la identidad nacionalista presente en las
trincheras culturales. Radl Gamboa Cantén en
1987 subrayaba la importancia del reencuentro
consigo mismo a través de la intensificacion de
un ponderado orgullo nacionalista, cimentado
en el presente y en las “portentosas” culturas
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QUINTO
ANIVERSARIO
DEL EDIFICIO DEL 1.P.B.A.

actividades  programadas  para su
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Programa Quinto aniversario del edificio IPBA, 1976

de las cuales se heredd. El consideraba “que
enfrentarlo a sus responsabilidades sociales
y ponerlo cara a cara ante el mundo, es
proporcionarleunpuntodeapoyo,indispensable
para afirmar en él la conviccién de que, sélo
por el esfuerzo encaminado a la superacién
individual y colectiva de cada hombre y de su
solidaridad con la realidad de su pueblo, se

420 Gamboa Cantén, “Cultura e identidad nacional”, p. 8.

logrard perfilar las peculiaridades de una cultura,
con un sentido de mexicanidad mas definido
y propio”*° Ese criterio fue mantenido en
buena medida en las coreografias de la escuela
de danza moderna del IPBA en esos afos.

Durante el VIl Festival de Danza llevado a
cabo en 1987, se realizé el Il Coloquio Nacional
y el Primero en la provincia denominado La
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Danza y la Medicina, bajo la coordinaciéon de
Patricia Aulestia. Al afo siguiente se instaurd
el Premio DIF al mejor bailarin y bailarina
de provincia, obtenidos por David Barrén e
Isabel Romero del grupo Antares.™' Ese ano
significd un parte aguas en la politica cultural
mexicana con la creacién del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (CONACULTA),
iniciativa del gobierno presidencial de Carlos
Salinas de Gortari, quien tomé el mando el
| de diciembre de 1988. En las postrimerias
de la década de los noventa, los criticos
consideraban que la danza de Lila combinaba
‘elementos diversos de la cultura dancistica
y musical de origen popular’, que entre sus
quehaceres estaba “investigar las raices del arte
mexicano Yy reelaborarlas en conjuncidn con las
aportaciones formales, estilisticas y expresivas
de la danza contemporanea; revalorar la
moderna tradicidn de la danza en nuestro

pais al tiempo que la renueva.”??

Era un grupo
renovado con las técnicas de Martha Graham
y Alwin Nikolai, que le conferian el caracter
contemporaneo a las obras, salvandolo del
“pintoresquismo o folklorismo  superficial”.*

La década de los noventa prometia
bonanzas en el ambito de la danza, tanto para
los profesores, bailarines y para el publico que
afo con afo incrementaba su afluencia con
la intensidon de absorber las nuevas formas
expresivas de la danza. Al iniciarse la décima
version, el Festival de Danza asumio la categoria
de Internacional en 1990, ante la discordancia

de algunos, como Raul Flores Canelo quien

consideraba que el Festival era el “foro para
los grupos de México y asi debe seguir”**
Dos meses después de la muerte de Radl
Flores Canelo y un mes después de realizada
—por el Centro de Educacidon Artistica Frida
Kahlo— la investigaciéon titulada Lila Lopez,
toda una institucion de la danza potosina, Lila
Lépez recibid el Premio Nacional de Danza
José Limén en abril de 1992, otorgado por
CONACULTA, INBA y el Gobierno del
Estado de Sinaloa a través de DIFOCUR, fue
entregado por Rafael Tovar y de Teresa. Todo
parecia positivo y prometedor. En ese mismo
afio de 1992, durante el Xl Festival de Danza,
se otorgd el primer Premio Periodistico Dr. Luis
Bruno Ruiz, obtenido por César Delgado, del
periédico Excélsior y por Roberto Ruiz de El
Sol de San Luis, en las categorfas de nacional y
local respectivamente. Ese afio Lila dised una
coreografia homenaje a Raudl Flores Canelo.

Entre el cimulo de actividades realizadas
en torno al Festival de Danza, destacan las
que de manera independiente se efectuaban
como parte de las funciones sustantivas de la
Institucidn, como la difusidn de la danza folclri-
ca en los espacios internacionales. Puedo men-
cionar la gira del Grupo de Danza Folclérica del
IPBA en Espafa, Francia y Bélgica. La misma
tuvo una duracion de tres meses, inicié el 24 de
junio y concluyé el 10 de septiembre de 1992,
lapso en el cual tomé parte en nueve festivales,
asi como eventos colaterales, desfiles, anima-
ciones, actuaciones especiales y recepciones
de cabildos municipales. Su actuacidn dio inicio

2 AHESLP, IPBA, leg. 1988.8, exp. “Sintesis informativa. 1987-1990".

“22Huerta, “Ballet Provincial”, p. 51.
B Huerta, “Ballet Provincial”, p. 51.
42t Ocampo, Memoria, p. 153.
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en la Expo-Sevilla 92, donde se presentd por
espacio de tres dfas, para continuarla poste-
riormente en el XXX Festival Internacional
de Danza Folclérica de los Pirineos, Francia,
ademas de los festivales de Segré, Plozevet,
Baule, Oloron-Sainte Marie, Amelie les Bains,
Manosque, Carbonne y Gijén, sede del certa-
men de danzas tradiciones, en el cual el grupo
del IPBA obtuvo el tercer lugar. Finalmente
tomaron parte en el festival internacional de
Mechelen, Bélgica. La delegacién fue de 30

bailarines, 14 musicos, un cantante, un técnico

MUESTRADE DA N Z A y cuatro coordinadores. Ademads, Pedro Luis
St SARANAARS . Segura Acosta de |2 afios, alumno de pintu-
Guadalupe Rodea de Jonguitud

ra infantil del IPBA obtuvo el primer lugar en

PRESIDENTA DEL D.L.F. DE S.L.P.

comeino e csmvo pintura en el certamen alterno al festival de

| N. B A.

Berccon o morocon los Pirineos, con la obra Mensaje de Paz**
INSTITUTO POTOSINO DE BELLAS ARTES “JULY AN CARRILLO™

Pero la década de los noventa también defi-
nié derroterosen la politica cultural nacional, que

Muestra de Danza, IPBA-INBA, 1979

aunado a las crisis polticas locales y nacionales,
pusieron en riesgo la continuidad del Festival de
Danza. En general fue una década de profun-
das transformaciones en el ambito cultural, en
la cual desaparecieron y surgieron instituciones
politicas; cambiaron tendencias en la disciplina
y se hizo patente una crisis en las formas de
ensefianza y patrocinio dancistico.”” Los pro-
blemas se acrecentaron durante el gobierno de
Horacio Sanchez Unzueta (1993-1997). El ano
de 1993 fue de permanente crisis econdmica
y politica en el estado; por ende, en el IPBA
también se hicieron sentir las repercusiones
de dicha situacién. Cuando Horacio Sanchez
Unzueta recién tomd el mando del ejecutivo
estatal, se presentd un fuerte periodo de lluvias
5 AIPBA, caja 4, exp. “Lila Lépez al Lic. Sadl Juarez Vega’. San Luis Potosf, 2 de octubre de 1992,

426 AHESLP, IPBA, leg. 1990.16, exp. “Sintesis informativas’; leg. 1991.4, exp. “Sintesis informativas”; leg. 1991.6,
exp. “Carpeta sintesis informativa danza 1991”.
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principalmente en el mes de junio, que dejaron
saldos preocupantes en la Huasteca potosina.
Por otra parte, la administracién publica estaba
en malas condiciones, pues arrastraba deudas
contraidas desde el periodo de gobierno ante-
rior, momento coincidente con las vicisitudes
politicas locales y el tambaleante rumbo del
Festival. Como importante antecedente es la
toma del gobierno estatal de forma interina en
octubre de 1992 por Tedfilo Torres Corzo,
quien habfa encabezado el Congreso del
Estado hasta ese momento; dicha designacion
obedecié al hecho de promover el proceso
electoral siguiente. El dia 18 de abril de 1993
se realizaron las elecciones para la gobernatura
estatal, en las que Sanchez Unzueta resultd
electo, quien tomo posesidn como gobernador
el 18 de mayo. En la transicién de la silla estatal,
el 7 de mayo de 1993 el Gobierno del Estado
de San Luis Potosi le rindié homenaje a Raul
Gamboa, con una exposicion retrospectiva de
su obra en la Galeria German Gedovious, con
una actuacién del Ballet Nacional de México en
el Teatro de la Paz, con la imposicién de una
placa adjudicando el nombre de Radl Gamboa
Cantén al Centro de Difusion Cultural del IPBA.

Frente a las fuertes convulsiones climato-
l6gicas que dejaron estragos en la Huasteca
potosina, la sociedad civil se volcd al auxilio
de los cientos de familias damnificadas y el
Gobierno del Estado —en inicio de funcio-
nes— se dedicd a atender las necesidades a
través de la logistica del Estado: era una prio-
ridad. Ese fendmeno climatolégico intervino
en la atencién que el gobierno podia dedicar

7 Ocampo, Memoria, p. 169.

a los planes estatales anteriores, sobre todo
en materia de cultura, por ello, el Festival de
Danza quedd naufragando ante semejante
fenémeno social que conmovid a todo el es-
tado potosino. Como ya es sabido, Lila Lépez
y Radl Gamboa tenfan como practica hacer
antesalas en el despacho de los gobernadores
en turno, tanto para gestionar recursos para
las actividades propias del Instituto, como para
efectuar el Festival de Danza; esa ocasidon no
fue la excepcidn. Mandaron una misiva el 14 de
junio solicitando recursos para la preparaciéon
del evento debido a que no se les concedié
audiencia por los motivos ya mencionados.

Algunas versiones con relacion a ese asunto,
sostienen que Horacio Sanchez Unzueta no
querfa continuar el Festival debido a que no
le interesaba. Nunca hubo una declaracion
contraria al Festival. También ha circulado la
versiénde que Otto Granados Roldan, entonces
gobernador de Aguascalientes, en coordinacién
con Gerardo Estrada, acordaron la posibilidad
de realizar el Festival en Aguascalientes
considerdndolo una “falla de las autoridades
del INBA"*’ Por su parte, un grupo de artistas
e intelectuales se organizé en la Ciudad de
México bajo la denominacidon de Comité de
Defensa del Festival Nacional e Internacional de
Danza Contemporanea de San Luis Potosi, en
el que figuraron: Tania Alvarez, Manuel Hiram,
Aurora Agleria, Serafin Aponte, Luis Fandifio,
Magnolia Flores, Oscar Flores y César Delgado,
entre otros. Su planteamiento inicial fue actuar
a través del envio de telegramas dirigidos
al gobernador de San Luis manifestando el
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desacuerdo a sus hipotéticas disposiciones de
no al Festival; enviar cartas a Rafael Tovar y de
Teresa, entonces presidente de CONACULTA
con el mismo mensaje; convocar a los artistas
a la unidad e informar del suceso a la opinién
publica. Las cartas comenzaron a surgir el 30 de
junio, asf como las primeras notas periodisticas.

Ese mismo dia 30 de junio, Lila Lépez
recurrié al gobernador del estado, haciéndole
ver emotivamente que era “muy doloroso
para [ella] observar, como este festival, que ha
logrado prestigio internacional para nuestro
estado, sea transferido a otro estado de la
republica. Pero también comprendo, que
un estado como el de San Luis Potosf, cuya
situacion econdmica atraviesa por un periodo
de aguda crisis, y muchos de sus municipios
han sido declarados zonas de desastres, a causa
de las inundaciones sufridas; comprendo como
antes indicaba que no pueda, por ahora sufragar
las erogaciones requeridas por dicho festival”.#

El dia 1° de julio el gobernador comunicé
a Lila Lépez que el Festival de Danza se
llevarfa a cabo aln a costa del mencionado
panorama de desastre en la Huasteca y de los
problemas iniciales que un nuevo gobierno
tenfa que resolver. En correspondencia a la
flexibilidad del gobierno, lo recaudado en las

actividades del Festival de Danza se dond para
los damnificados de las inundaciones. A pesar
de la disponibilidad del gobierno potosino,
el Xlll Festival se llevd a cabo en San Luis
Potosl con una extension en el estado de
Aguascalientes —en el Teatro Morelos y en
el Aguascalientes—; cabe aclarar que fue el
Unico caso de dicha “extensiéon”. Ese afo se
otorgd el primer Premio Raudl Flores Canelo, al
profesor(a) distinguido(a) por su aportacién a la
ensefianza dancistica en México, en esa ocasion
a la Fundacién Waldeen. También se instaurd
el primer Premio Guillermina Bravo otorgado
a personalidades de la danza mexicana, esa vez
asignado a Rosa Reyna. También se instituyd el
Premio San Luis a la mejor coreografia elegida
por el publico asistente, ganada por El universo
visto por el ojo de una cerradura de Serafin
Aponte, miembro de Barro Rojo en ese tiempo.

Finalmente el Festival de Danza quedd
consolidado en la ciudad de San Luis Potosf a
costa de las negras y pesimistas predicciones
de muchos profesionales y aficionados a la
danza. En el Xl Festival de Danza y el VI
Encuentro Nacional sobre la Investigacion
de la Danza (1992) bajo la coordinacion de
Patricia Aulestina, sobresali® su propia partici-
pacidn con una exposicién sobre la trayectoria

428 AIPBA, caja 4, exp. “Sin titulo”. Comunicacion de Lila Lépez al gobernador del estado de San Luis Potosf, lic.
Horacio Sénchez Unzueta, San Luis Potosf, 30 de junio de 1993.
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del bailarin potosino Pedro Rubin Cepeda
(1903-1938), quien pasé “de estrella infantil a
danzante mimado por la sociedad neoyorkina,
este intérprete recorre un arco de experiencias
que abarca varias capitales hasta su regreso
a México, donde muere en la miseria.™®
En el ano de 1994, testigo del levantamiento
en armas del Ejército Zapatista de Liberacién
Nacional, también quedd institucionalizado el
Dfa Internacional de la Danza, llevado a cabo en
el mes de abril en la explanada del Teatro de la
Pazy en la Plaza del Carmen; otra de las labores
de Lila Lopez. En ese afio también se legitimé
el nacimiento del Instituto de Cultura de San
Luis Potosi (ICSLP), entidad “presentada” en
el discurso pronunciado por Horacio Sanchez
Unzueta en el marco del XIV Festival de Danza.

Para la edicién XV del Festival de Danza
(1995), los potosinos José Rivera y Claudia
la Ciudad de
México— se presentaron en los escenarios

Desimone —radicados en
potosinos, pues “los bailarines que ella [Lila] ha
formado y con los que ha trabajado esparcen
sus ensefanzas por diferentes rumbos del
pais y aun del extranjero”*° En esa ocasion el
publico le concedié el Premio San Luis a José
Rivera por la obra Estudio para un visionado de
raras costumbres y dudosa procedencia, una
coreografia disefiada para la X Semana Cultural
Gay. También ese ano se instaurd el Premio
Walter Reuter para la mejor fotografia dancistica,
resultando ganador Gabriel Chinchilla Espinoza.

El afio de 1996 fue crucial en el desarrollo
del Festival, con la previsidn de un organismo

42 Ocampo, Memoria, p. 165.
“9Huerta, “Ballet Provincial”, p. 51.
B'Ocampo, Memoria, p. 196.

encargado de la vigilancia del evento entre
otros sucesos. Con la XVI edicién se establecié
el Premio Anna Sokolow de Artes Plasticas, en
esa ocasion merecido por Cristobal Gémez;
de igual manera fue otorgado por primera vez
el Premio Emma Béez en Pintura Infantil, adju-
dicado a José Raul Hernandez. Pero ese afho
“registra el rompimiento de lanzas que Jose
Rivera efectud con su tierra natal. Ya el afio an-
terior se habfa quejado por falta de apoyo de las
instituciones de cultura potosinas a su proyecto
artistico”®' Por otro lado, Horacio Sanchez
Unzueta, gobernador del estado, decretd en
diciembre la creacién del Patronato Pro-Festival
Internacional de Danza Contemporanea de
San Luis Potosi, que quedd formado de la
siguiente manera: Eudoro Fonseca Yerena,
Gilberto Estrada (IPBA), Gerardo Estrada y
Horacio Lecona (INBA), co-presidentes; Lila
Lépez: secretaria ejecutiva; Nieves Gurria:
tesorera; César Araiza, Carmen Alvarado, Luis
Costanzo, Ma. Elena Gonzdlez de Delgadillo,
Martha Diez Gutiérrez de la Rosa, Lourdes de
Elias, Isabel Galdn, Gabriela Guevara, Norma
C. de Guevara, Socorro Torres Corzo de
Guevara, Marina Lira, Harold Meade, José
Morales Reyes, Rosa Marfa Garcia de Valladares,
Socorro Valadez y Gilberto Vazquez: vocales.
Su funcidn fundamental serfa garantizar la rea-
lizacion del evento con todas las necesidades
cubiertas. Es evidente que en primera instancia
lo formaron dirigentes de instituciones o depen-
dencias gubernamentales; en segundo indivi-
duos inmersos en la actividad y gestorfa cultural
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ESPANA / CHILE /| MEXICO

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE DANZA CONTEMPORANEA

“LILA LOPEZ”

DEL SABADO 19 DE JULIO AL DOMINGO 3 DE AGOSTO DEL 2003
SAN LUIS POTOSI, $.L.P, MEXICO

AXII

“Umbral Danza Contemporanea A.C:”
Merida , Yucatin
“Centro de Difusién Cultural Raiil Gamboa del I.PB.A.”

DOMINGO 20 DE JULIO DEL 2003 / 19:00 HRS.
SAN LUIS POTOSI, S.L.P MEXICO

Programa XXIII Festival Internacional de Danza Contemporanea, IPBA,
2003

B2Ocampo, Memoria, p. 204.

(artistas y funcionarios); y por Ultimo personas
dedicadas a actividades empresariales o de
“reconocimiento social” y desempefo politico.
En 1997 a lo largo del XVII Festival se llevd a
cabo el primer Encuentro Latinoamericano
de Criticos de Danza, coordinado entonces
por César Delgado. Los criticos o “citricos, de
acuerdo a la denominacion coloquial de Patricia

Cardona”#?

que ocuparon las posiciones en
la mesa de discusion fueron: Alberto Dallal,
Patricia Cardona, Miguel Angel Duque, Jorge
Lara, Patricia Camacho, Alexandro Roque,
Carlos Paolillo, Carlos Ocampo, Evangelina
Osio, César Delgado y Oscar Flores.

Elfinal de la década de los noventa lo definié
una estrechez econdémica vy las convulsiones
derivadas de la confrontacién politica por
la alternancia en el poder presidencial. La
privacién econdmica se hizo patente desde
1998 cuando de acuerdo a la politica nacional del
INBA, se contempld la suspensién de recursos
financieros para la realizacién del Festival. La
intervencién de Lila Lopez vy la de Marfa Elena
Gonzédlez de Delgadillo —entonces directora
del IPBA—, derivd en la obtencidn de recursos
por medio de la Secretarfa de Educacion
Publica del Estado de San Luis Potosf para llevar
adelante el proyecto consentido del IPBA. La
discusion sobre diversas temadticas asociadas
a la danza también tuvo momentos algidos
manifiestos durante el | Encuentro de Criticos,
en el que participé Carlos Monsivais y Raquel
Tibol, entre otros. Vale mencionar el debate
de Mizraim Araujo, quien sostenia que estaba
“harto de la polaca, de encontrar a coredgrafos
que se fusilan obras, de estUpidos festivales, de
criticos que sélo destruyen. El trabajo de los
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criticos me tiene sin cuidado”** A la par de
esos acontecimientos, se percibfa un deterioro
en la asistencia a los espacios del Festival, pues
las funciones eran menos concurridas a pesar
de que los precios se calcularon mas accesibles.
La misma perspectiva ofrecian las conferencias
de prensa, cada vez con menos presencia de
medios de comunicacién, entre otros factores.

En el afio 2000 se llegd el XX Festival
en el que sobresalid la actuaciéon del Taller de
Danza Contemporanea Indigena de Tabasco
Nikamba, dirigido por José Isabel Garca,
que obtuvo el Xl Premio DIF-Waldeen vy el
Premio Especial Banorte a la mejor coreografia
contemporanea mexicana, por la obra Navile
la critica

(Navegando). Considerada por

como una compafia innovadora en la cual:

la propuesta estética que maneja se
mantiene en el borde de un proceso que,
hasta el dfa de hoy, conjunta en sus aristas
la tradicién india tabasquena y el sofisticado
aparato de la danza teatral mexicana [.. ] la
refinada sensibilidad que asimila, sin ninguna
ruptura ni contradiccion, la herencia de una
corporalidad india que alina la erdtica felina,
la flexibilidad de los reptiles y la energfa de
lo terreno, con la riqueza de una tradicién
animista[...] el espectador vive una de esas
raras conmociones estéticas que justifican
largas horas de estancia en los lunetarios
teatrales [...] flexibles hasta el extremo de
crear la ilusién de que carecen de huesos,

3 Ocampo, Memoria, p. 212.
B*Ocampo, Memoria, pp. 227-228.

se desplazan como medusas en el fondo
del océano [...] Queda claro, gracias a su
desempefio, que las vias para establecer
una pauta de movimiento que integre la
corporalidad india con los procedimientos
sancionado en Occidente son una realidad
factible. Hay que explorar mas, hay que
eludir por sistema la autocomplacencia
a la que artistas de este calibre se
encuentran expuestos. Sobre todo, hay
que apoyar —sin prescindir de la critica- un
proceso que, de no desbarrancarse en lo
institucional, perdiendo con ello su frescura,
abrira vetas que parecian clausuradas

para siempre en la danza mexicana. **

{Cudl ha sido el destino del Festival de Danza
en los Ultimos afios! Otras preguntas surgen
al tratar de responder este cuestionamiento
y se incrementan al interrogarse sobre su
futuro, pues “debera prevenirse ante posibles
anquilosamientos. Una buena forma de
comenzar esta labor profilactica, serfa aplicar
una revision critica de su tradicién y estructuras
hacia el establecimiento de nuevos criterios de
programacion”. > La anterior aseveracion toma
importancia por el hecho de que uno de los
comentariosdelos Ultimosafos hasidoquetodo
se acepta ahora. Se hacen sentir irritabilidades,
enfados, favoritismos, discusiones sobre la
calidad de los grupos y sobre la naturaleza de los
trabajos presentados en las actividades alternas,

como el de investigacién sobre la danza.

5 Tiempo Libre, 10 al 16 de agosto de 2000, México, pp. 44-45.
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puzzle artistico y cultural en
el fin de siglo

Las dltimas décadas del siglo XX, los
denominados —en términos académicos—
“Fin de las

“Tiempos Posmodernos” o

Vanguardias”, refieren el desencanto de
la sociedad mexicana frente a diversos
hechos. Los fendmenos externos e internos
generaron formas de expresion individual,
que imprimieron su sello en la expresividad
de las artes. Se gesté paulatinamente una
cultura nacional independiente, cosmopolita,
en busqueda de nuevas formas y codigos de
expresion plastica, musical o arquitecténica. La
mexicana ha sido y es una cultura en continuo
movimiento e intercambio, pero de raices

hondas que al iniciarse el siglo XXI encuentra

sus origenes en un rico acervo milenario.
En el &mbito de las artes plasticas en Meéxico
incidié la influencia de la nueva figuracion, del
expresionismo aleman y del grupo Cobra, en
artistas como Flor Minor, Alfonso Mena Pache-
co, Boris Viskin o Martha Pacheco. También
surgid el Taller de Arte Experimental Visual
en la Ciudad de Guadalajara. La tecnologia
ha tenido un lugar preponderante como arte
digital de finales del siglo XX, desarrollado
principalmente en la grafica. Se han utilizado
nuevas herramientas con capacidad tecnoldgi-
ca que posibilitan otras definiciones y perfec-
cionamiento en las imagenes. Estan los trabajos
reconocidos de Gabriel Orozco, quien estudio en
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el Circulo de Bellas Artes de Madrid desde 1986.
El estadio de las artes plasticas en el IPBA mos-
trd un transito generacional por demas intere-
sante. Nuevos planteamientos en los artistas
se presentaron que buscaban formas alternas
y alternativas para la expresion. Sin embargo,
el peso de la primera generacidn de artistas
plasticos que descolld en la década de los
sesenta continud en el imaginario colectivo de
dirigentes, profesores y alumnos permanentes
del Instituto. A finales de las décadas de los se-
tenta y ochenta ingresaron a las filas estudiantes

Cielo Cruel, de José Angel Robles

locales y procedentes de otras latitudes que se
incorporaron a la dindmica interna, entre ellos
Radl Zavala, José Cruz, Lina Lanz, Conny
Serment, JesUs Ramos, José Angel Robles y
David Reyna, entre otros. Algunos de ellos
realizaron el Curso Especial de Ensefianzas
Basicas de la Pintura, establecido en la Institu-
cién como herramienta docente dirigido a la

preparacién de profesores en artes plasticas.

6 Gonzélez, “Tres casos’, p. 29.
7 Catherine Bendersky en Mistica y magia, s.p.

Parte de las preocupaciones de los artistas a
finales del siglo XX han sido la profesionaliza-
cién, por lo que algunos de ellos se han inscrito
a cursos especiales de actualizacién o de lleno a
cursar carreras universitarias de artes plasticas,
como Lina Lanz, incorporada al IPBA desde
1977, al igual que José Cruz. Jesis Ramos inicié
estudios de pintura en el IPBA (1976-1978) y
continud su formacidn en el Taller Siqueiros
de Cuernavaca estudiando arte monumental,
después en Europa, con técnicas de grabado
en el Taller ADAC, en Paris (1984-1985), que le
posibilité una influencia informal de tendencia
expresionista. La obra de Ramos abre caminos
inusitados enmarcados en un ambiente, en
‘que el caos no cesa, sino que surgimos de
él'y en él nos recomponemos”.** Artista que
expresa el modo de un concepto universal, “la
maquina frente al ser humano opuesto v ligado
a todos los seres vivos devorandolo y volvién-
dolo a crear”. Catherine Banderski percibia de
él un apego a formas de expresion latinoame-
ricana y a ciertos lenguajes cinematograficos,
como el Rocha y Alejandro Jodoroswky, por
ejemplo, debido a que sus imagenes estan en
movimiento proyectandose fuera del papel,
“de ahf que esos fondos sean lisos, de color
neutro, grises o pardos y no creen fuerza
Optica al movimiento. En cambio, las figuras
ofrecen una gran riqueza de textura, alterna-
da con esgrafiados, rasgufios y heridas de las
carnes abiertas de las formas redondas de las
tallas, en las méscaras que haceny deshacen.”’
Por otro lado, el sentido cinético se recrea en
formas escénicas y dancisticas, con colores
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vibrantes, eléctricos, “como sorprendidos de
encontrarse ahi, establecen un ritmo cromatico
a partir del cual se conforma el espacio pictd-
rico, para imponérsenos desde la felicidad de
sus formas inusitadas, con la sorpresa del subito
equilibrio y la plena, original belleza que carac-
teriza a las obras imantadas por el espiritu”.*®

Después de estudiar en la escuela de Artes
Plasticas de la Esmeralda—UNAM—, José An-
gel Robles ingresé al taller de grabado del IPBA
en 1980. Al igual que Ramos Frias, estuvo en
Europa, particularmente en Tolouse, Francia y
posteriormente en Barcelona, Espafia, en busca
de nuevas férmulas para la creacion. Cobijado
bajo la influencia de Turner, tendié a la explora-
cién neoimpresionista, pintando paisajes con un
método centrado en la depuracion en busca de
la esencialidad. Adherido también a la corriente
del informalismo, “su realismo atmosférico roza
la abstraccién por la disolucién de las formas
a minimos poéticos, libres de cualquier conce-
sién a la anécdota y con gran refinamiento”.*?

Conny Serment ingresé al IPBA en el
afio de 1981 al curso especial de pintura, bajo
la direccion de Raul Gamboa, Rall Zavala,
Jeronimo Gonzalez y Martha Garcia, entre
otros profesores que entonces formaban vy
forman parte de la planta docente. Participd
desde entonces en exposiciones individuales y
colectivas de diversa indole. Su trabajo parte
de cddigos cuya base fundamental es la linea
en contrapunto al signo figurativo. El cuerpo
humano es motivo de reflexién para esta
artista, quien a través de la reconstruccion

8 Francisco Negrete en Mistica y magia, s.p.
49 Pal4u, “Panorama contemporaneo”, p. 18.

Arbol Mitico, de David Reyna

de su esencialidad, transita en espacio y
tiempo, en la creacion vy recreacién. Su obra:

ofrece gran posibilidad interpretativa, si no
ante el ritual cotidiano de ver al hombre por
el hombre mismo en base en la esencia que
lo origind, si ante el concepto de desmitifi-
cacién que la contemporaneidad exige en
rigor a un desdoblamiento de identidades,
donde el quehacer de sery de permanecer
por sobre la idea de una intencionalidad
creadora, son justos al momento que los
vive; a la vez que conlleva el volcarnos en
sujetos cuya carta de presentacion en el
mundo que nos mueve, perceptivamente,
revira el signo y el simbolo en linea y con-

cepto de vastedad connotativa enorme.**

40 Alberto Enriquez, en Folleto de exposicién pictdrica de Conny Serment, San Luis Potosf, mayo de 1987.
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Apegado a mi, de David Reyna
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También con una visidon de busqueda en la
profesionalizacion, de informacién y prepara-
cién en otros dmbitos, David Reyna ingresé al
Taller Experimental de Pintura del IPBA, para
posteriormente hacer el curso especial de En-
sefianzas Basicas de la Pintura. Se especializd
en el grabado dentro vy fuera de la Institucion y
en la historia del arte. Como otros artistas que
transitaron al siglo XXI también se formé en
Europa (Barcelona, Espafia, 2002), en donde
tuvo la posibilidad de contar con informacién
privilegiada sobre los espacios de la plastica del
nuevo milenio. Nutrido por la tendencia abs-
tracta con reminiscencias del informalismo, su
obra nos incita a pensar en un mundo incesante
de frescura, de luces y de bases abstractas, deri-
vadas de un permanente proceso de reflexién,
de momentos de subito solitario. En su anda-
dura pone de manifiesto dudas, resoluciones
y replanteamientos de la propia creacion. Su
obra habla de confrontacion entre lo exterior
y lo interior, entre lo publico como los paisajes
etéreos a la mas sensible intimidad. Crea rela-
ciones trasparentes y expresiones difusas con
una paleta de colores cdlidos, y en ocasiones
arriesgando propuestas con dinamismo croma-
tico. Transita de la tela al metal, de superficies
rigidas a la prensa, de los contenedores de
acido a los papeles entintados. Ha desarrollado
diversas técnicas del grabado tradicional, como
la xilografia, collagrafia, aguatinta y aguafuerte;
también ha expuesto trabajos con técnica mix-
ta como el collage. Reyna explora y muestra a
través de esas técnicas, las amplias posibilidades
de interpretacion de temas diversos como el
amor, la fe, la sexualidad, entre otros, que

estan en constante y continuo didlogo con la
sociedad. De esta manera, por medio de lineas
—elemento basico en la grafica— experimen-
ta composiciones en busqueda de la armonfa,
el equilibrio, el contraste y la homogeneidad de
formas. Sus obras de pequefio formato reflejan
el auge de las propuestas gréaficas integrales en
espacios Vvisuales limitados, con la exigencia,
rigurosidad, y al mismo tiempo con libertad y
espontaneidad que portan las obras de gran
formato. Un elemento adicional en la minies-
tampa, es la capacidad de sintesis y abstraccion.
En la década de los noventa ingresd Marissa
Martinez, quien pasé por los talleres de dibu-
jo, grabado e historia del arte, y continué en
blsqueda de nuevos espacios de expresion.
Su obra “dentro de la plastica potosina re-
sulta un valor singular porque dota a su obra
de espontaneidad y suefios que, sin forzar a
la imagen, refleja sin embargo una madurez
pictérica. Pariente plstica de Nahui Hollin, de
Marfa Izquierdo y de Abraham Angel, transita
ella por temas modernos y mundos fantasticos,
con un trazo y una paleta de color bien de-
finidos, es decir, con un lenguaje particular.”**!
Han sobresalido otros artistas mas, que quedan
pendientes en la agenda sobre su tratamiento.

En cuanto al teatro, aquellos festivales lle-
vados a cabo bajo la rigurosa tutela del INBA,
se convirtieron en la actual Muestra Nacional
de Teatro, que tuvo como sede durante varios
afios la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn.
Desde el aflo 2000 retomd su naturaleza iti-
nerante con la cual fue ideada, cambiando de
sede anualmente. El predominio del Palacio
de Bellas Artes en la muestra de arte teatral

1 Enrique Franco Calvo, en folleto Cirquerias, Galerfa Casa Franco, San Luis Potosf, 2005.
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mermo con la actividad desarrollada en otras
instituciones, como la Universidad Nacional
Auténoma de México, los gobiernos del Dis-
trito Federal y de los estados, los organismos
descentralizados y los grupos y asociaciones in-
dependientes, que en conjunto han contribuido
a la ampliacion del horizonte teatral mexicano.

Nuevos foros, instituciones y
actitudes artisticas

El fin de siglo en México planted interrogantes,
preocupaciones y crisis en todos los ambitos de
desempefio politico, econdmico y sobre todo
cultural. En el contexto de las disciplinas artisticas
resurgio la crisis de las artes, en particular de la
pintura, que se ha tenido que confrontar con el
propio proceso de transformacion y la transiciéon
del sistema politico en México dominante desde
alrededor de ochenta afios atras, en manos del
Muchas
son las aristas que se pueden derivar de ese

Partido Revolucionario Institucional.

fendmeno, que serfa imposible abordarlo,
siendo materia de otros estudios. Por lo tanto,
haré un contexto del ambiente en que se
desenvolvio el IPBA en la década de los noventa,
en que el Instituto padecié transformaciones en
la direccidn y en las directrices institucionales.

En el ambito nacional hubo transforma-
ciones importantes pues aparecieron espacios
alternativos y galerfas de autor, dirigidos por
los propios artistas, quienes optaron por la
experimentaciéon, con espacios de exhibiciéon
independientes surgidos en los afos ochenta.
Esto condujo a un desequilibrio en las for-
mas de administrar la docencia y la difusién

42 Sandoval, “IV Reunién Popular”, p. 13.

del arte desde el INBA, frente a la accidon de
artistas denominados independientes, que
expresaban una necesidad de contar con
mayores opciones para montar exhibiciones,
al no tener posibilidad de participar en la in-
fraestructura cultural o no ser de su interés.

Con la aparicién de las Casas de Cultura en
laprovincia, los institutos de Bellas Artes tuvieron
momentos de crisis, generando el cierre de
algunos, pero otros resistieron a las politicas
culturales en continua readecuacién. Hay que
recordar que hipotéticamente, las Casas de
Cultura de la década de los ochenta estaban
planificadas con una filosoffa fuera de moldes
tradicionales, despojandose de reglamentos
rigidos, dotados de dinamismo permanente en
los planes de estudio, flexibilidad, imaginacién
y circunscritos en un ambiente propicio para
el usufructo de los bienes artisticos, que eran
considerados como elementos de identidad
nacional.*? Los logros alcanzados por dichas
Casas de Cultura eran estimados por la
integracion de la comunidad en el éambito de la
cultura, que implicaba la participacion de todos
los sectores. También se valoraba el rescate,
la investigacion, registro y definicion de la
cultura popular y autéctona, que significaba la
incorporacion de la cultura nacional y universal.
Supuestamente coadyuvaron a la defensa del
patrimonio artistico y monumental de México;
propugnaron por el uso de formas estéticas
contemporaneas en un marco institucional
vital y convirtieron la cultura en una necesidad.

El IPBA padeci®6 momentos dificiles en
la Ultima década del siglo XX a causa de la
reestructuracién de la institucionalizacion del
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Movimiento, de Marissa Martinez

arte y de la cultura. Una pieza clave en dicha
transformacién fue el Instituto de Cultura
de San Luis Potosi (ICSLP), pues tuvo como
competencias el apoyo y el fomento a las
artes; asimismo tuvo ingerencia en programas
docentes, tarea primordial en el Instituto.
Sumado a ello, el IPBA se consideraba
anquilosado debido a la presencia “caciquil” de
una direccibn mantenida por mas de treinta

afios, enlos que durante su Ultima etapa directriz

mostraba un cierto anacronismo en cuanto
a lineamientos pedagdgicos no actualizados.

El ICSLP tuvo como antecedente el
Consejo Estatal para la Cultura y las Artes
(CECA) creado en 1987, bajo el esquema
subordinado al INBA y al Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH). La estructura
nacional en materia de cultura con el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA),
estuvo contextualizada en programas culturales
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de cada estado. El potosino fue formado
inicialmente con un cuerpo de consejeros en
los que se encontraba: Ernesto Baez Lozano,
Salvador Castro, Raul Gamboa, Alfonso Alba
y Rafael Montejano y Aguifiaga. Tuvo como
objetivo la “intelectualizacién y organizacion
del
como expresion de modernidad”** En siete

gobierno.  Intelectualizacion  asumida
ahos tuvo dos directores: Adalberto Loyola y
Rosa Marfa Garcla de Valladares, que “con un
nuevo nombre, artistas en los puestos claves,
la promesa de cambios rotundos en la forma
de proporcionar apoyos Yy crear alternativas
de participacion, se abre en San Luis Potosf
ciertamente un nuevo capitulo en las polticas
culturales del Estado”** Se percibia con ello
la diversificacién de los espacios docentes,
de promocidn y de expresién, asi como una
multiplicaciondeentidadesconobjetivossimilares.

Desde su instauracion, el CECA se dedicé
a realizar sus propias actividades de manera
coordinada con otras instituciones de cultura y
con el IPBA, de tal manera, que se dio un pro-
ceso de duplicidad de eventos. Se le integraron
las escuelas estatales de arte dependientes de
la SEP, pero principalmente con profesores
normalistas, que no tenfa amplia experiencia
en la docencia artistica, ni carrera en artes.

En ese tiempo, algunos artistas formados en
el IPBA, otros denominados “independientes”
y varias asociaciones, intentaron hacer del
Jardin Guerrero —frente a la casa que albergd
al CECA— un “jardin de arte”, a imagen vy
semejanza de muchos, principalmente de

3 Roque Mendoza, Creacién de una imagen, p. 21.
4 Roque Mendoza, Creacién de una imagen, p. 21.

tradicién europea, en donde pintores, musicos
y artesanos se apropian de los espacios para
constituirlo en un foro fuera del dmbito oficioso.
Sinembargo, elproyectofracasbenpocotiempo.

De octubre de 1990 a mayo de 1993, la
direccion del CECA estuvo en manos de Rosa
Marfa Garcia de Valladares, cuyo esposo fue
presidente municipal de San Luis Potosi. Era
propietaria de los diarios San Luis Hoy y de
Pulso; poseedora ademas de una empresa
de materiales de comunicacidon éptica, y de
un canal de television filial de Televisa. Su
paso por el CECA sobrevivid a tres cortas
administraciones estatales, la de Leopoldino
Ortiz Santos (1987-1991), Gonzalo Martinez
Corbald (interino de 1991-1992) y la de
Tedfilo Torres Corzo (interino de 1992-1993).

Fue relevada en 1993 por Eudoro Fonseca
Yerena, quien se habfa desempefiado hasta
ese momento como director del Centro de
Estudios Humanisticos de la UASLP, y quien
prepard el proyecto para el transito a ICSLP.
De esa manera, el ICSLP fue creado en julio
de 1994,** durante el periodo gubernamental
de Horacio Sanchez Unzueta, como un
organismo descentralizado del gobierno estatal
y como instancia de planeacién y coordinacion
de todos los organismos, dependencias y
actividades culturales del estado. Al transitar
de CECA a ICSLP, Fonseca Yerena planted
propuestas sobre difusién con la continuacion
del programa editorial; la revision de los
criterios para la asignacién de becas, para el

lanzamiento de las convocatorias estatales

5 Periédico Oficial de Estado de San Luis Potosi, 19 de julio de 1994.
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de artes y la bienal German Gedovious (que
fue una bienal nacional de artes plasticas
convocada por el Gobierno del Estado en la
celebracion de la fundacién de la ciudad de San
Luis Potosi, misma que no tuvo constancia), asf
como la creacién de una pinacoteca estatal.

El ICSLP inicialmente se presentd como
un proyecto de politica y desarrollo cultural
para el estado. Algunas directrices distintivas de
esta institucion fueron: a) una concepcién muy
amplia de la cultura y de lo cultural, que diera
cabida a las expresiones plurales y diversas de
la sociedad, lo mismo a las correspondientes a
la llamada cultura popular que a las expresiones
codificadas y candnicas de la cultura occidental;
y b) una politica muy activa de cooperacién
e intercambio con las instituciones nacionales
CONACULTA vy

446

de cultura
Bellas Artes—
En ese periodo el ICSLP cred centros

—COMmOo

con la de los estados.
de artes plasticas como el Centro de Arte y
Nuevas Tecnologias (CANTE) en coordinacién
con el Centro Nacional de las Artes y el Centro
de Artes Visuales La Tolvanera. Se cred también
la Casa del Poeta Ramon Lopez Velarde como
sede de la editorial estatal; las casas de cultura
de los barrios de San Miguelito y San Sebastian,
en San Luis Potosf, y la del barrio de Tlaxcala.**
La idea era crear casas culturales en cada
municipio y en los siete barrios historicos de
la ciudad. Por otro lado, en el afio de 1992 se
oficializd la creacion de una Escuela de Arte,
como integrante del sistema educativo estatal

y dependiente de la SEP, cuyo objetivo era la

¢ CONACULTA, La Cultura en el Centro Occidente, p. 88.

“formacion de profesionistas en las diferentes
ramas de las bellas artes, promoviendo su
difusién en la poblacién.”**® En esa se cursarfan
las carreras profesionales de mdusica, danza,
teatro y artes plasticas. Con la presencia de
esas instituciones y entidades locales, la imagen
del
de cuatro décadas se vio cuestionada, en

IPBA construida durante el transcurso

gran medida por la competencia en distintos
niveles, entre el que sobresale el politico
y la lucha por espacios de poder, por lo
que la pervivencia del IPBA se complejizo.
ICSLP
se abri® un diplomado en artes plasticas,

Cuando estaba en funciones el

impartido por profesores que pisaron las aulas
del IPBAy que en ese entonces guardaban una
cierta distancia con el Instituto, entre ellos Rosa
Luz Marroquin, José Faz y Jesis Ramos. Estos
proyectos estuvieron confrontados de manera
directa con la labor desempefiada por los
directivos del IPBA a quienes se hacian criticas
desdeafnosatras. Sobre Radl Gamboa Canténse
opinabaque “lavinculacién personaje/institucion
(con sus amplias implicaciones de autoridad
y dominio espacial: el centro cultural como
templo) se muestra, a mas de la permanencia
de los funcionarios, con los reconocimientos,
placas y nombres de las instituciones”**

Por su parte, Guiarte, la agenda mensual
de las actividades del ICSLP, mencionaba hacia
1995, que “hace cuarenta afios, el Instituto
Potosino de Bellas Artes empezd a formar
artistas, la historia nos dira que la entidad
debe a su continuo trabajo la formacién de

47 CONACULTA, La Cultura en el Centro Occidente, pp. 91-92.
48 Periédico Oficial del Estado de San Luis Potosi, 26 de junio de 1992, Acuerdo del 24 de junio de 1992.

4 Roque Mendoza, Creacién de una imagen, p. 48.
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Flor de Vida, de Rosa Luz Villasuso

los artistas potosinos [...] como cualquier
obra humana, estd sujeta al juicio de sus
congéneres, pero el valor y la trascendencia
de su accién es incuestionable”*° Una de las
criticas principales que se han hecho al trabajo
llevado a cabo en el IPBA, ha sido el apoyo
preferencial a la danza y a las artes plasticas, en
detrimento de las de teatro, mUsica, entre otras.

En general, las actividades de difusiéon
estado se incrementaron,

cultural en el

teniendo una mayor cobertura: exposiciones,
conciertos sinfénicos y de cdmara, trova, jazz,
teatro, danza folklérica y contemporanea,
ademas de la difusién de la obra literaria de
escritores locales y foraneos. El IPBA vy el
CDC ya no eran los espacios de exhibicion
privilegiados para los artistas en recintos
oficiales, y por otro lado dejaron de ser foro
de nuevas actitudes y propuestas artisticas.
El sector oficial se diversificd. Contrario a lo

0 Guiarte, julio de 1995, cita textual tomada de Roque Mendoza, Creacién de una imagen, p. 130.
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sucedido en la Ciudad de México, en donde el
INBA ya no era el Unico que participa o delimita
los pardmetros del arte nacional; ahora es una
funcidn que recae también en otros sectores
culturales e instituciones, ya que el sector
privado incrementd sus certdmenes para el
abundamiento y diversificacidn de sus acervos.
Ese fendmeno condujo al INBA a modificar
sus objetivos como reciento de exhibicién.

Los movimientos de confrontacion gene-
racional anteriores, entre los que encontramos
la Ruptura, hallaron un nicho de continuidad en
la apertura y apoyo oficial del INBA dirigido al
arte joven. Comenzd una promocion cultural
en diferentes estados de México, en el que des-
taca el Encuentro Nacional de Arte Joven. Pero
el joven es nuevo y viejo a la misma vez; nuevo
por su edad y por algunas propuestas novedo-
sas, y viejo porque retoma métodos, técnicas,
contenidos del pasado y de siempre: la realidad
como naturaleza naturante, el amor, la muerte,
la agresion, la libertad vy la dignidad humana.

Directrices y transicion

Uno de los problemas permanentemente
enfrentados por la administracién del IPBA
fue el suministro de recursos financieros por
el Gobierno del Estado de San Luis Potosi. En
las décadas de los ochenta y noventa, Gamboa
Cantdn asistia  recurrentemente a realizar
antesalas a la oficina de los gobernadores en
turno con la idea de incrementar los recursos
institucionales.  Los

argumentos  siempre

presentes en el discurso de Gamboa fueron:

“‘como es de su conocimiento, el IPBA es
el centro de estudios artisticos mas antiguo
de la replblica y cuenta con un historial
pedagdgico brillante, confirmado con 348
premios obtenidos tanto en el nivel estatal,
como nacional e internacional. A pesar de ello,
la situacidon econdmica por la que atraviesa el
IPBA es verdaderamente grave, pues al no
disponer de los recursos indispensables para
su sostenimiento y normal desarrollo, este
instituto ha tenido que contraer deudas por
mas de tres millones de pesos vy si a este hecho
le agregamos el reciente aumento salarial,
entonces su situacion se torna verdaderamente
desesperada”; conclufa “con la esperanza de que
por fin un gobernante con su vasta informacién
humanista y alto nivel cultural, preste el apoyo
econdmico que tanto necesita el IPBA, para
poder seguir sirviendo a su comunidad”.*'

Los argumentos de Gamboa dados al
gobernador Leopoldino Ortiz Santos, fueron
que el Centro Cultural Cabafas de Guadalajara
recibla un subsidio de 40,000,000 de pesos;
el Instituto de Cultura de Aguascalientes de
22,000,000 de pesos; el Instituto Potosino de
Bellas Artes: 3,465,904; y la Banda de MUsica del
estado de San Luis Potosi: 6,265,000 de pesos.

Frente a contingencias Yy circunstancias
siempre cambiantes en la esfera politica local,
sobre todo durante la convulsionada década
de los noventa, Gamboa tenfa asegurado el
respaldo de personajes de la politica nacional,
de artistas y de diplomaticos, entre otros.
Cuando se presentd una serie de cambios
politicos debidos a la renuncia de Fausto Zapata

BUAIPBA, caja 4, exp. “Sin titulo”. Radl Gamboa al Lic. Leopoldino Ortiz Santos, gobernador del estado de San Luis

Potosi, 24 de agosto de 1987.
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Loredo a la gubernatura en 1991, Gamboa
mostraba su preocupacion, pues “hasta hoy
no sé cual sea mi futuro como director del
IPBA. Son tantos los que desean mi cargo, que
lo extrafio es que yo continle como director.
Pero esta inseguridad ya no me preocupa,
pero lo que si me entristece, es el futuro del
Instituto bajo una direccidn desconocedora
del del  IPBA2
continuaban los reco-

complejo  organismo

Por otro lado,
nocimientos para el director del IPBA. En
1990 se le denominé Raul Gamboa Cantdn
al premio de pintura del Certamen 20 de
Noviembre, convocado por el Gobierno del
Estado. En 1993 también se le dio su nombre
al Centro de Difusion Cultural; en ese mis-
mo ano el Centro Nacional de Investigacion
Documental e Informacion de la Danza José
Limén (CENIDIDANZA), le hizo un home-
naje en el Palacio Nacional de Bellas Artes.

Entre el Canon de Pachebel, la Misa Brevis
de Mozart interpretado por Karen Smith vy los
movimientos dancisticos del Ballet Nacional, el
7 de mayo de 1993, el Gobierno del Estado y
los alumnos y egresados del IPBA ofrecieron un
homenaje a Rall Gamboa. La Galerfa German
Gedovious del Teatro de la Paz fue el espacio
que acogio la exposicidn pictdrica de Gamboa,
consistente en una retrospectiva de su obra.
Ademas de la excelente exposicién, se pre-
sentd otra de cuatro pintoras potosinas: Teresa
Caballero, Gloria Cardona, Angélica Villarreal

y Norma Robles. Las tres primeras integrantes
de esa reconocida generacién de “estudiantes-
artistas” de los primeros afos del IPBA.*?

Un par de afnos trascurrieron entre home-
najes, celebraciones, exposiciones, funciones de
teatro, el incremento de la fama del Festival, la
estrechez econdmica, el recorte presupuestario
para las instituciones de todo tipo, los golpeteos
en la politica local, las transiciones en la “casa”
del gobernador, entre otros hechos de la historia
reciente de San Luis Potosi, cuando se gestaba
un proceso de cambio en la direccion del IPBA.

El 5 de diciembre de 1996, Radl Gamboa
Cantén presentd su renuncia como director
del IPBA. Por su parte, tres dias antes, Gilberto
Vazquez presentd su renunciacomo subdirector
del IPBA, cargo que habfa desempenado de
1989 hasta esa fecha.
Sanchez Unzueta, entonces gobernador, “fue

octubre de Horacio
informado”, asi como Gabriela Brefia Sanchez,
coordinadora de proyectos del INBA en los
estados, y Eudoro Fonseca Yerena, presidente
del entonces Instituto de Cultura de San Luis
Potosi.** De esa manera se tejian los hilos sobre
la transicion directriz en el seno del Instituto.
Se evidencié el cambio de direccién deseado
por muchos, pero también resistido por otros.
Lo cierto es que el proceso definidé una etapa
sumamente importante e interesante en el
quehacer de las artes y de la cultura en San
Luis Potosf y en el dmbito nacional. Otro detalle
interesante, fue que en el mes de diciembre,

2 AIPBA, caja 4, exp. “Sin tftulo”. Ratl Gamboa al maestro Victor Sandoval, ministro para asuntos culturales,
Embajada de México en Espafia, Madrid. San Luis Potosi, 29 de diciembre de 1991.

53 AIPBA, caja programas diversos.

T AIPBA, caja 17 B, exp. “Correspondencia (diversos) 1997". Lic. Gilberto Estrada, como asesor del gobernador
del estado, comunicacién al Dr. José Mejia Lira, coordinador general de la Contralorfa del Estado. San Luis Potosi,

Il de diciembre de 1996.
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cuando se perfilaba el relevo de Gamboa
Cantén, Chayo Oyarzun sufrié una hemiplejia,
de tal manera que su sobrina Margarita se la
llevd a vivir con ella; posteriormente sufrid
una embolia y fallecié el 13 de octubre de
1999, a la edad de 91 afios. Es significativo
el hecho de que una generacién de lideres
en el ambito artistico cumplia un ciclo que
para muchos era necesario desde afos atras.

La deseada “caida del sistema”

Gilberto Estrada Lara fue nombrado director
del IPBA en diciembre de 1996, después de
la larga y prolija direccion de Raul Gamboa
Cantén. De hecho, Estrada fungfa como asesor
de Horacio Sénchez Unzueta, gobernador del
estado; era un hombre cercano a él, por lo que
representa una pieza importante en el juego
de poderes generado en esos momentos.
Durante los primeros dfas del mes de
diciembre, Estrada Lara ya preparaba la toma
de protesta como director y su discurso sobre
una necesaria transformacion de la Instituciéon
en su politica administrativa, es decir, una
“descentralizacién”. Hay que recordar que este
concepto fue el objetivo principal de la politica
cultural desde la década de los cincuenta con
el plan desplegado por Miguel Alvarez Acosta,
que comprendié el establecimiento de institutos
regionales en todo el pafs, por lo que la idea
no aparece como innovadora. Para respaldar
su proyecto establecid alianzas con José Mejia
Lira, coordinador general de la contralorfa,**
como una forma de asegurar las condiciones

econdmicas para llevar a cabo dichos cambios.
A la toma de protesta asistio Sanchez Unzueta
y Fonseca Yerena, entre otros “funcionarios de
la cultura”*® En el evento Estrada Lara senalé:

asumo este cargo con la responsabilidad
que conlleva, bajo las condiciones vy
circunstancias culturales del momento
en San Luis y en especial, las del IPBA,
responsabilidad y compromiso que he de
honrar con la inteligencia y la pasién que
el arte en sus diferentes manifestaciones
exige. Estoy consciente de lo que hasta hoy
se ha realizado, de ese camino andado,
de sus logros, realidades y compromisos
que tendremos que seguir apoyando,
reforzando y  consolidando.  Estoy
consciente también, de las necesidades
culturales de nuestro Estado, de esta
nueva etapa y de esta realidad que nos
ha tocado vivir. Asumo el compromiso de
este proceso, bajo un marco de apertura,
pluralidad y respeto, y espero contar con
la participacién comprometida de una
comunidad de artistas e intelectuales que
el IPBA requiere para que sea un espacio
propicio que genere y albergue a todas
aquellas corrientes que hoy aquf existen. El
reto es paratodos, asumo laresponsabilidad
de la conduccidn del Instituto con espiritu

abierto y con una actitud incluyente.*’

Estrada Lara naci® en San Luis Potosi el 4 de
febrero de 1951, Realizd estudios de licenciatura
en Administracién de Empresas y una maestria

5 AIPBA, caja |7 B, exp. “Correspondencia (diversos) 1997”.
6 AIPBA, caja |7 B, exp. “Correspondencia (diversos) 1997”.

47 Momento, San Luis Potosi, |5 de diciembre de 1996.
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en administracion en la Universidad de Durham,
Inglaterra, con especialidad en ciencias de la
conducta. En 1980 tomd clases de dibujo con
Robert Guthrie. Obtuvo el tercer lugar en el
Certamen 20 de Noviembre, Radl Gamboa en
Artes Plasticas de 1992 y posteriormente una
mencion honorifica en el mismo certamen.

Sus planes al iniciar funciones el dia 6
de enero de 1997, estaban asentados en
‘reforzar y establecer a corto y mediano
plazo, planes y programas de mejoramiento
académico y la optimizacién y adecuacion
de los espacios fisicos, tanto en el Centro de
Difusién Cultural como en la Escuela, e integrar
proyectos a largo plazo, sobre todo en lo
académico vy especificos en donde los mismos,
impliqguen una mayor inversién econémica”.*®

Pero desde cualquier punto de vista
que se aborde, aparece como lamentable
un hecho simbdlico relativo al cambio en la
direccion. Es concretamente la destruccién del
escritorio de la direccién del IPBA ordenada
por Gilberto Estrada. La demolicién del
“escritorio-escultura” realizado con materiales
de construccidbn —hormigdn, tabiques y
madera—, simbdlicamente representd la “calda
del muro” o del sistema imperante. La idea
de derribar o intentar desaparecer un objeto
propio del arte de la década de los setenta,
tiene detras la intencidn de borrar las huellas
de la historia, objetivo que no puede llevarse
a cabo, pues los hechos histéricos forman
parte de la memoria colectiva Mas significativo

fue el demostrar el objetivo de derrocar algo

que no existia, es decir, una “practica caciquil”
consistente en una vida dedicada a la formacion
de artistas en un primer momento, y en
segundo dedicada a la difusién de la creacion
o el conocimiento artistico y cultural. A esto
hay que agregar que la salida de los estudiantes
a formarse en otros centros nacionales e
internacionales, asi como su incorporacion a
diversos talleres, redundd en la creacidn de
espacios de didlogos y competencias en el cual
el peso de las estructuras criticadas era relativo.

Al mes siguiente de haber tomado las
riendas en la direccion del IPBA, institucion que
desde ese momento estuvo descentralizada del
INBAy dependiente del Gobierno del Estado de
San Luis Potosf, Estrada Lara, envié al licenciado
Ricardo Garcia, entonces director en funciones
del AHESLP, 66 cajas que contenian el archivo
histérico del IPBA*® Una inmensa cantidad
de papeles, programas, carteles, y fotografias
generados desde el afo de 1955 hasta 1991,
que constituyen el acervo documental més
importante en su género en San Luis y uno
de los mas relevantes en el ambito nacional.
Sin duda, una estrategia de conservacién de
fondos documentales excepcionales, asociada
a instituciones especializadas en la materia.
Estrada
incrementar el presupuesto del IPBA por un

Lara pretendié inmediatamente
total de 698,827 pesos, que contemplaba
un plan de trabajo estratégico, como era la
realizaciéon de un cine club, la creacion de una
orquesta sinfonica juvenil estatal, un cuarteto

de cuerdas, el establecimiento de un taller de

48 Gilberto Estrada Lara, en Bellas Artes de San Luis, Revista del Instituto Potosino de Bellas Artes, afio |, nim. |,

abril-mayo de 1997, p. 16.

7 AIPBA, caja |7 B, exp. “Correspondencia (diversos) 1997".
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escultura, la conservacidon y “reenmarcado”
[sic] de la coleccidon Shapiro, y la idea de
convertir el Centro de Difusion Cultural en un
Museo de Arte Contemporaneo.”® Lo Ultimo
nunca se realizd y cabe recordar que desde la
instauracién del CDC se proyectd un Museo
de Arte Moderno que transitd a la concepcidn
de un Museo de Arte Contemporaneo,
sobre todo partiendo de la coleccion
Estela Shapiro.®' Hasta la fecha continta
denominandose CDC con el agregado Raul
Gamboa Cantén. Algunos de esos proyectos
quedaron truncos, pues de igual forma se
enfrentd a las restricciones presupuestarias
y a la verdadera realizacion profesional de
cada actividad dirigida por nuevos miembros
en un espacio estructurado por décadas.

Durante su gestion se edité Bellas Artes de
San Luis, la revista bimestral del IPBA, fundada
en 1997, cuyo objetivo era constituirse en una
publicacion “bimestral con la intencién no sélo
de informar sobre actividades, labores y logros
en lo académico, sino que sirva ademas como
un instrumento para fortalecer la promocion y
difusion de nuestros eventos y nuestros artistas,
trataremos que sea también un medio abierto
para la difusién de ideas y reflexiones de la
comunidad artistica e intelectual vy vinculo de

0 AIPBA, caja 2, exp. Sin titulo.

acercamiento con la sociedad”.*? La revista fue
un esfuerzo abortado debido a que solamente
vieron la luz dos numeros y uno quedd
en galeras. Fue editada por Victor Manuel
Arista Roldan, con la colaboracion editorial
de Rogelio Hernandez Cruz, Jorge Ramirez
Pardo, Norberto de la Torre, José Javier Rivera
Espinosa, y Juan Torres, entre otros. Tuvo un
tirgje de 1,500 ejemplares y un costo inicial
de 5 pesos, que al nimero dos aumentd el
100 por ciento. La revista tenfa un formato
modesto, publicada en blanco y negro; sin un
diseno editorial novedoso. La propuesta podia
significarunadelanto eneldreacultural yartistica,
que lamentablemente no tuvo continuidad.

Uno de los grupos surgidos en la década
de los noventa, fue el cuarteto de cuerdas del
IPBA, que en palabras de José Miramontes
Zapata, “es heredero de una gran tradicion
formativo-musical que se asocia a la magnifica
escuela de cuerdas de los paises de Europa
Oriental, ofreciendo en San Luis por vez
primera en vivo y de manera permanente, uno
de los géneros musicales mas complejos que
la historia musical registra’.**? La Camerata de
San Luis realizd su primera presentacién en
el Templo de San Francisco el 10 de julio de
1997%¢* un esfuerzo coordinado con el Cuarteto

I Cabe mencionar que Estela Shapiro Bessudo, la promotora integral del arte y reconocida en el medio de las
artes plasticas por el impulso otorgado a los artistas mexicanos y extranjeros, fallecié en el ano 2003. Poco mas de
un ano después, su hija Doris anuncié la clausura de ese espacio cerrando un ciclo de difusién y comercializacion del

arte en México.

2 Gilberto Estrada Lara, Bellas Artes de San Luis, afio |, nim. |, abril-mayo de 1997, p. I.

3 Bellas Artes de San Luis, afo |, nim. 2, julio-agosto de 1997, p. 23.

4% Integrada en sus primeros violines por Janusz Czubak y Karen Devo Colis (primer atril), Jennifer Eckerly y Juan
Antonio Mufioz (segundo atril); Miguel Angel Morales M. y Carlos Fernandez Purata (tercer atril). Segundos violines:
Julio de Santiago y José Rincén Ortiz (primer atril), Eduardo de la Rosa y Gisela Gutiérrez (segundo atril) y Bibiana
Moreno Guerrero (tercer atril). Violas: Ireneusz Kepka y Alejandro Alfaro Ancibar. Violoncellos: Dora Calderdn

Otoya y José Hernandez. Cémbalo: Martha Kepka.
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Revista del Instituto Potosino de Bellas Artes, nimero |, abril-mayo de 1997
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XVI Festuival Intermacional
de Danza Contemporinea

Portada de Bellas Artes de San Luis, revista del IPBA, nimero 2, julio-agosto de 1997

de Cuerdas del IPBA, que dio origen a otra
orquesta de cuerdas calificada de “excelencia
profesional”. El Cuarteto se formé por
mUsicos extranjeros y mexicanos.*> Ese hecho
representd el impulso a la musica cameristica,
a la vinculacion con mdusicos de categorfa
mundial asociados a escuelas de cuerdas

de avanzada como la de Europa Oriental.

En esa década se comenzd a integrar una
Orquesta Sinfénica Juvenil Estatal de Selec-
cién, conformada por estudiantes proceden-
tes de las orquestas juveniles de captacién
como la Sinfénica Julidan Carrillo, la Sinfénica
Municipal, la Escuela Estatal de Mdsica vy la
Banda Sinfénica de Charcas, entre otras.*®

En el dmbito teatral, se llevd a cabo el primer

5 Janusz Czubak (primer violin), Eduardo de la Rosa (segundo violin), Ireneusz Kepka (viola), y Dora Calderén

Otoya (violoncello).
¢ Undiano, “Profesional de la Musica”, p. 23.
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Festival del Mondlogo a fines del mes de mayo,
que tuvo una duracion de dos semanas. El fin
de milenio marcé tiempos de cambio en el que
las nuevas generaciones podian contemplar
otras expectativas hacia una educacién musical
de mas alto nivel, con profesores capacitados,
como el excelente musico José Miramontes
Zapata.*” En ese entonces Miramontes Za-
pata era director del Coro y Orquesta de la
Cémara de la Escuela Estatal de MUsica y del
Ensamble Orquestal de Maestros y Alumnos
del Programa de Orquestas y Coros Juveni-
les del Estado. Oriundo de Real de Catorce,
fue becado por el Instituto México-URSS, en
estudios de direccion coral y sinfonica en el
Conservatorio Estatal Nicolai Rimski Korsakof
de Leningrado (San Petersburgo), bajo la
direccidon de los profesores Tatiana Ivanovna
Jatrova, Victor Fediotov y Mikhail Kukusin.

Sin embargo, sobresale el debate en torno
a las iniciativas en el area, consideradas como
elitistas. Segiin Mauricio Goémez “resulta positivo
el sano intercambio entre las altas culturas y
los conceptos de cultura popular que deben
coexistir en el seno de cualquier sociedad, amén
de ser un cuarteto de calidad y sin problemas de
afinacion [.. ] las expectativas creadas en torno
a la formacién de una buena orquesta de nifos
y jovenes, puede dar cabida a la experiencia
de musicos locales connotados, como el
maestro Jorge Martinez, Eduardo Estrada El
Frijolito”, y otros musicos de altura que bien
pueden aportar sus amplios conocimientos”.*
Prevalecla un criterio unificador en San

7 Gémez, “Msica en Bellas Artes”, p. 25.
48 Gomez, "MUsica en Bellas Artes”, p. 25.

Luis Potosi, pero que distingula cada
manifestacién cultural de una manera oficiosa.

Otro de los objetivos era la construccién
de bases que soportaran objetivos académicos
y administrativos asociados a la promocion
artistica, pues segln sus declaraciones, “en
San Luis no habia habido la promocién
suficiente para los creadores, asi como
tampoco oportunidades de desarrollo para
los mismos, esto sin duda, no sélo habfa
afectado a la comunidad artistica, sino a la
sociedad potosina como tal”*’ Sin embargo,
dichos objetivos de conjunto quedaron
truncados practicamente al afio de la gestion
de Gilberto Estrada, pues las transformaciones
en la esfera politica y el reacomodo de fuerzas

condujeron a cambios en la direccion del IPBA.

Después de la “tormenta”...
{viene la paz?

En general, la gestién del director que le siguid
a Raul Gamboa fue relativamente corta, pues
duré alrededor de un afno. En su lugar fue
designada la M.L.E. en filosoffa, sociologfa y
educacion Marfa Elena Gonzalez de Delgadillo,
el 4 de febrero de 1998, quien habia ocupado
el liderazgo en Difusién Cultural de la UASLP.
Ese hecho coincidié con el cambio politico en
el Gobierno del Estado, pues hasta septiembre
de 1997 estuvo a cargo de Horacio Sanchez
Unzueta, quien entregd el cargo a Fernando
Silva Nieto, representante del PRI (1997-2003).
En el dmbito nacional, durante las dos Ultimas

9 Bellas Artes de San Luis, afio |, nim. |, abril-mayo de 1997, p. 18.
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décadas del siglo XX fueron de arte contem-
poraneo, especialmente las exhibiciones de
escultura, que estuvieron poco promovidas
en las etapas anteriores, asi como las de
cultura popular urbana. En San Luis Potosi
se hacfan patentes muestras de lo sucedido
en foros y espacios artisticos nacionales e in-
ternacionales, aunque de manera didactica.

Durante la gestion de Gonzilez de
Delgadillo al frente del IPBA, se logré mantener
un equilibrio en la direccién, después de los
vaivenes padecidos en la transicién precedente.
Las politicas formativas volvieron a tomar un
curso normalizado, sin convulsiones, aunque
se dieron hechos criticados v sefialados por
la prensa y por la sociedad civil en torno a
decisiones sobre criterios  institucionales.

Un incidente significativo para la difusién
de las diversas manifestaciones artisticas, fue
la polémica suscitada en torno a la exhibicién
de obras de la exposicién La linea del arte,
instalada en el Centro de Difusién Cultural
del IPBA, durante el mes de septiembre de
2000. El debate comenzé cuando el Comité
Potosino por la Libertad de Expresién protestd
ante la “moralina parroquial’, argumentada
por la ausencia de dos cuadros de desnudos
femeninos, parte de la exposicion. Flavio Matea
proyecta dos anatemas, de Heriberto Medina
y Habitos inadecuados, de Miguel Angel
Tapia Ortiz, fueron el centro del huracan. El
organismo mencionado solicitd respeto por
los criterios curatoriales. El IPBA atribuyd

470

el hecho al movimiento de inventario.

40 L g Jornada de San Luis, 8 de noviembre de 2000.
! Arteaga, "Redisefando”, p. 268.

33

Habitos inadecuados, de Miguel Angel Tapia Ortiz

En esos afios imperaba la diversidad en
la produccién plastica en México. Los artistas
mostraban inclinacion hacia la experimentacién
de
conceptuales. Se distingufa una tendencia

limitada en la creacién imagenes
a romper con los cdnones académicos y

los métodos tradicionales, preocupacién
compartida con los artistas jovenes de otras
latitudes. La produccidn de esos artistas se
ha caracterizado en gran medida por su alto
contenido introspectivo, “abordando de manera
fresca el misticismo, la identidad individual,
y el cuestionamiento sobre la obligatoriedad
de lo nacional, sin mostrar mayor interés por
replantear la creacién de un arte nacionalista”.*”!

Por otro lado, en el México de los noventa
arraigd el orientalismo como una reaccidn
a excesos de la pintura neomexicanista de la
década de los ochenta, como una respuesta a
las suposiciones neomexicanistas; buscaba ser
internacionalista, rechazandolapinturafigurativa,
asentandose en la instalacion o la abstraccion.
El orientalismo asociado al arte conceptual

desenmascara los mecanismos mediante los
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cuales se producen los estereotipos culturales.
Lina Lanza es sin duda uno de los ejemplos
en la blUsqueda de nuevas formas expresivas
posmodernas en el seno del IPBA. Capacitada
como pocos dentro de la técnica pictorica,
ha desarrollado una pintura figurativa.
Actualmente experimenta con colores en
busqueda de la paleta cromatica, explorando
un imaginario de cosas abstractas, que
parecen figuras propias de la naturaleza.

En cuanto a la escultura, la Ultima década
del milenio presencié un nuevo interés por el
arte del espacio, el que tradicionalmente ha sido
depreciado debido a su compleja manipulaciéon
del objeto estético y por un mercado incierto.
En el &mbito nacional han surgido més artistas
que han decidido trabajar la escultura como
medio expresivo, entre los que se cuentan a
Alberto Castro Lefiero, Oliverio Hinojosa,
Irma Palacios, Vicente Rojo, Roger Von Gunten
y muchos mas. El Instituto ha mantenido
talleres de escultura, aunque ha sido evidente
que la mayor atencién por parte de estudiantes
y de profesores ha sido centrada en la pintura.

Tres afios fueron los que Gonzdlez
de Delgadillo tuvo la direccidn general
del IPBA. Posteriormente fue designada
directora del Instituto de Cultura de San
Luis Potosf, cargo que desempend también
a lo largo de tres anos. Dej6 ese puesto

debido al cambio de gobierno en el estado.

El nuevo milenio y los retos
futuros

Como ya mencioné, la década de los noventa
mostrd la crisis padecida en el IPBA a causa

de un desequilibrio en sus formas. La prensa
subrayaba los resquicios, la fraglidad de la
Institucion y los intentos de mas de uno por
apoderarse de ese nicho cultural. El Instituto
transitd por diversas direcciones hasta el
momento en que Gilberto Vazquez Chavez fue
designado director el 22 de febrero de 200l,
funcidn que ha desempefado hasta el momento
en que el IPBA llegd al medio siglo de vida.

Vazquez Chavez, licenciado en Economia,
se formd posteriormente en el Instituto, por
lo que representa la vuelta de la Instituciéon a
manos de uno de sus artistas. A partir de su
gestion, el IPBA ha vuelto a tomar una senda
menos convulsiva, con la continuacidon de un
criterio docente heredado de las ensefianzas y
las précticas llevadas a cabo por Raul Gamboa. A
ese director le ha tocado el momento de transi-
cién al nuevo milenio, los retos que representa
la crisis internacional de las artes plasticas, es-
pecialmente con la pintura, la experimentacién
de nuevas formas expresivas en la danza, en la
musica y en otras disciplinas artisticas. La globa-
lizacion inmersa en todos los ambitos académi-
cos debe significar un punto de atencién para las
politicas institucionales, ya asentada como una
escuela de iniciacion a las artes. Por otro lado,
la profesionalizacién es un asunto que merece
una mayor reflexion considerando los con-
ceptos de la excelencia en el propio quehacer.

A la fecha del cincuenta aniversario, el
IPBA tenifa una poblacidon de 852 alumnos,
repartidos en un 44 por ciento en danza, el
23 por ciento en musica, el 22 por ciento en
artes plasticas, 7 por ciento en fotografia, 3.3
en teatro y el 0.7 por ciento en literatura. Lo
que indica que entre la poblacién potosina una
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de las disciplinas mas atractivas es la danza,
aspecto fntimamente ligado a la amplia difusion
e importancia del Festival de Danza. Hay que
agregar que la mayorfa de la poblacién estu-
diantil de danza son nifios de entre 2y 12 afios,
a diferencia de pintura en donde la mayoria
son adultos de entre 26 y 72 afios. A propdsito
de las edades, la poblacién total estudiantil del
IPBA corresponde al 4| por ciento de jéve-
nes de entre |13 y 25 afnos, del 35 por ciento
de nifos y del 24 por ciento de adultos.*?

El plan de estudios en artes plasticas
contempla tres niveles: 1) principiantes, 2)
intermedios, y 3) avanzados. En cualquiera de
esos niveles, las edades de los alumnos oscilan
entre los 2 y 72 afos. El objetivo del taller,
es desarrollar y ampliar habilidades, aptitudes
y conocimientos en las artes visuales, con la
finalidad de elaborar y dirigir con calidad pro-
yectos artisticos personales o colectivos. Para
ello, se le proporcionan herramientas técnicas
y materiales en las dreas de pintura, modela-
do, estampa, dibujo y fotografia. El desarrollo
de las habilidades se sustenta en la creacion,
desarrollo, preservacion y difusion artistica de
la realidad socio-cultural.*”® Los talleres com-
prendidos en las artes visuales: pintura infantil,
dibujo, figura humana, pintura de traslado,
técnicas de pintura y acuarela, prismacolor y
pastel, técnicas de dleo, grabado, grafica expe-
rimental, pintura contemporéanea y fotografia.

Especial atencion merece al acercamiento
de los nifios a las artes, con el disefio del
curso denominado “Exploracion a las artes’,
cuya finalidad primordial es potenciar la

42 Reyna, Informe IPBA 2005.
43 Reyna, Informe IPBA 2005.

XXIV Festival Internacional de Danza Contemporanea Lila Lopez.
Contempodanza, de Cecilia Lugo

Foto de Maria Eugenia Martinez Juache
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o

Gerardo Montiel Klint, en el curso “Fotografia Construida”, Sala de Conferencias del IPBA, Fotovision, 1999.

creatividad y la sensibilidad artistica, como
un complemento en su educacidn por
medio del contacto con las materiales y su
utilizacién de manera libre y espontanea.

Parte del problema en la educacion y en la
creacion artistica, es que se copian los modelos
mas superficiales, sobre todo los generados
en Estados Unidos, por ello existe un gran
reto frente a la crisis del arte y ante la era de
la globalizacion. Segln Lina Lanz, profesora de
artes plasticas del IPBA, prevalece un momento
de crisis social, de resquebrajamiento de las
formas sociales de todo tipo, “podemos ver
que hay una confusidn en el arte, porque la
sociedad estd confundida, estamos confundidos,
en el arte podemos ver la tematica de las
mas importantes del ser humano, que es el
erotismo y la muerte”** En este sentido, el

IPBA es una escuela de iniciacion y también
brinda un servicio para algunos que solamente
quieren desarrollarse en una disciplina, pero
las estadisticas muestran que de todos los que
ingresan, pocos son los que se quedan y hacen
algo serio. Cada vez es mas dificil por que la
sociedad es mas superficial, aseverala profesora.

Por su parte, el actual taller de fotografia
se cred en 1985 como un curso de iniciacién
y formacién; un tiempo dirigido por Armando
Navarro. Hoy dia estd integrado al area de
artes visuales como un medio alternativo de
expresion, con la produccién de imagenes a
través de la busqueda de lenguajes graficos,
bajo la direccidon de Marfa Eugenia Martinez
Juache. El taller tiene como finalidad dotar de
conocimientos tedricos y técnicos necesarios
parasustentar productos graficos. Se habuscado

74 Entrevista a Lina Lanz, San Luis Potosf, 5 de junio de 2005.
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la realizacion periddica de cursos especializados
como el Taller de Impresién Fina, el de
Conservacion de Material Fotografico, y el de
Andlisis de la Imagen, por mencionar algunos,
con el patrocinio del Centro de la Imagen de la
Ciudad de México, la Fototeca Nacional y Kodak
de México. Se han planeado exposiciones
y conferencias entre las que destacan la
exposicion de Tina Modotti, la del Acervo del
Archivo Casasola, y los cursos-exposiciones de
Héctor Montes de Oca y Francisco Mata.*”
Con las muestras se recuerda el México urbano
y rural captado por Manuel Alvarez Bravo, quien
capturaba el campo mexicano, la ciudad, los
cementerios; quien junto con Fernando Gam-
boa, conformaron una significativa coleccién
de fotografias. Esos fotdgrafos asi como Edgard

>

4l

Weston, Tina Modotti, Gabriel lturbide, Lour-
des Almeida y Mariana Yampolski, representan
los grandes autores de la fotograffa mexicana.

Se han llevado a cabo proyectos
independientes, como el rescate del material
del fotégrafo Manuel Ramos, potosino nacido
en el municipio de Venado (1875-1945), quien
fuera “descubierto” en la exposiciéon Asamblea
de Ciudades por Pablo Ortiz Monasterio,
en 1992. Ese fondo ha sido restaurado con
la limpieza, conservacién, catalogacion vy
reproduccién; realizado con el auspicio del
Fondo Estatal para la Cultura y las Artes, lo que
indica una apertura institucional y colaboracion
con los “organismos de la cultura”. También son
relevantes los catdlogos fotograficos de 7 barrios

de San Luis Potosiy de las haciendas potosinas.

Tl .
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Sala De Usos Maltiples del Museo de las Revoluciones, inauguracidn de la exposicion “Los Cien mds buscados” de Arturo Romo “Macario”. Fotovisidn, 2003.

5 Reyna, Informe IPBA 2005.

221



DE PLANES CREATIVOS A REALIDADES ESTETICAS: IPBA 1955-2005

Fotovisién ha sido un evento anual realizado
desde 1995. Su finalidad es difundir la obra
grafica producida por los alumnos del IPBA,
asi como la actualizacién del &rea con talleres,
conferencias, mesas redondas, exposiciones,
documentales y concursos. Participan repor-
teros graficos, fotdgrafos documentalistas,
editores, laboratorios comerciales, entre otros
individuos y entidades gubernamentales. Este
evento se sitUa en el auge de la disciplina en el
ambito nacional, pues en la década de los no-
venta, la fotografia retomd un papel relevante
en el escenario de las artes visuales en México.
Graciela Iturbide y Lourdes Almeida —por
mencionar algunas destacadas en el dmbito
nacional—, han ofrecido aportaciones origina-
les partiendo de relecturas del nacionalismo,
criticas a los clichés culturales, en continua
busqueda de nuevos medios y con el abando-
no de la bidimensionalidad hacia el objeto.””®

Actualmente el Ballet Provincial cuenta con
un repertorio de mas de sesenta coreografias
originales, la mayorfa de ellas creadas por su

fundadora Lila Lopez,*””

pero ahora dirigidas por
CarmenAlvarado.Apesardelasnuevastendencias
que se vislumbran y ganan terreno en el ambito
nacional e internacional, sobresale una ideologfa
de trabajo cimentada en un pasado “glorioso”

arcunscrito  en un  nacionalismo  romantico.

El Ballet Provincial presenta un programa
enmarcado dentro de la libertad que
ofrece la danza, con un propésito adicional

76 Arteaga, “Redisenando”, p. 265.
7 AIPBA, sin caja, “Programa Ballet Provincial”,

que siempre ha sido principio vy gufa de
este grupo: la voluntad de la mexicanidad.
La buUsqueda de nuestra identidad no
es tarea facil, pero sabemos que el arte
nos ofrece el camino mas directo para
ir configurando aquellas caracteristicas
originales que mejor representen los ideales
de un pueblo y el perfil de una cultura.
Sostenemosquelacreenciade unpueblosin
la fortaleza emanada de la seguridad de sus
propios valores, sin el orgullo enraizado en
la certidumbre de su potencial creadora—
expresada a traves de su espiritu—,
es un pueblo inerme para defenderse
de la més peligrosa de las invasiones:
la invasiéon de una cultura antagdnica
realizada con finalidades desintegradotas
de la propia soberania espiritual.*’®
Es interesante citar el concepto de Carlos
Monsivais, quien opinaque “el nacionalismo hoy,
es ya, en gran medida, un ritual de la memoria,
que convierte en ideologia sentimental gran
parte de lo vivido y lo imaginado histéricamente
y que para explayarse se desplaza a tres
grandes zonas: el deporte, el espectaculo y

el desmadre”.*”?

Pues bien, la base del trabajo
en danza es labor e interés en los jévenes,
pues se considera que ellos muestran todas
las posibilidades de continuar En términos
actuales esto significa una real adaptacion a las
formas cotidianas inmersas en una dindmica

globalizante. Representa la gestacidon de otra

478 AIPBA, sin caja, “Programa Ballet Provincial”. El subrayado es mio.
49 Carlos Monsivdis, Simposio “Los retos del presente mexicano”, Oaxaca, La Jornada, sébado 24 de septiembre.
http://www.jornada.unam.mx/2005/09/24/a05n | cul.php, consultada el 30 de septiembre de 2005.
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mentalidad, otro estilo, otra blsqueda. Esa

intrincada  bUsqueda e interrogantes que
Lila encarnizd en sus pensamientos y que le
infundieron la energla para fundar el Ballet
Provincial: “iQuiénes somos! {A donde vamos!
{De donde venimos? Para encontrar el camino
que nos conduzca a una danza definitivamente
mexicana y con acentos propios para esta
region de México que es San Luis Potosi”.*®

Al final del milenio, el Ballet Provincial
enfrenta nuevos  desafios,  intimamente
asociados a la pregunta de: (Cudles son los
retos futuros para los bailarines en México?
Esta tiene su respuesta en un conjunto de
situaciones cuya base estd en una problematica
nacional. Frente a la disponibilidad de recursos
en las instituciones oficiales y privadas, los
bailarines se enfrentan a su propio desarrollo
como artistas vy a la supervivencia cotidiana.
Muchos de ellos tienen que trabajar en otras
actividades para vivir de la manera mas austera
posible. Algunos han decidido abandonar
México para buscar mejores condiciones en
Estados Unidos o en otras partes del mundo,
cosa aln mas dificil. Otros han caido en el
congelador por diferencias con directivos de
compafias de ballet del pafs. Algunos optan por
bailar en proyectos alternativos. Estas brechas
van dibujando la trayectoria de los artistas.

El Festival junto con el Premio INBA-UAM
establecen los parametros y la lupa con la que se
observa el quehacer de la danza posmoderna

en México; son “termdmetros e impulsores

80 AIPBA, sin caja, “Programa Ballet Provincial”.
81 Ocampo, Memoria, p. 89.

del mismo paradigma. Sin su conjuncidn es
imposible explicarse el acontecer v la vitalidad
de la danza mexicana durante los Ultimos veinte
afios [...] el Festival acoge el acontecimiento
dancistico mas alld de su especificidad
teatral; desde luego, concibe este producto
dancistico como una préctica totalizadora de
las sociedades contemporaneas”, afirmaba
Carlos Ocampo en el afio 2000.%" El primer
grupo merecedor del premio INBA-UAM fue
Danza Libre Universitaria en el ano de 1980,
un afio antes de iniciarse el Festival de San Luis.

Bailarines premiados en el afio 2004, como
Manuel Stephens, -formado en letras inglesas,
integrante del grupo La Cebra, y ganador en el
2003 del premio INBA-UAM de coreografia-,
plantea nuevos retos para la supervivencia
dedicandose a la danza. Xitlali Pifa, egresada
de la Academia de la Danza Mexicana e
integrante del grupo Delfos, se formd bajo el
rigor del ballet y la danza contemporanea. El
regiomontano Emir Meza, considerado como
“espectacular”; Mario Alberto Frias, que diaa dia
se desgasta tratando de ganar dinero bailando
en programas como La Academiade TV Azteca,
o en comedias musicales de dudosa calidad.
Gabriela Tavera lleva afos tratando de ubicarse
de forma estable en algiin grupo sin lograrlo, lo
mismo le ha pasado a Rafael Rosales que ahora
esté bailando con la companiia Contempodanza
que dirige Cecilia Lugo. También de Monterrey,
Luna,

Lourdes sigue como directora de

la Compafnfa de Danza Contemporanea
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de Yucatan. Alejandra Llorente, del Taller
Coreogréfico de la UNAM, y Laura Morelos,
de la Compania Nacional de Danza del INBA.*2

José Rivera, director del grupo La
Cebra Danza Gay, ha considerado éste su
mejor momento para bailar. Ubicado en el
entrenamiento y en sus propias posibilidades
como bailarin fuera del estereotipo gay —que
él mismo se creé—, estd experimentando un
proceso artistico en ascenso. Considerado
como gran “promesa para el 2005" es Joel
Aragén Colin, del grupo Delfos. Definido

por la prensa estadounidense como ‘el
Baryshnikov mexicano”, es un extraordinario
intérprete, convertirse

quien  podrfa

en figura de prestigio internacional.®

Uno de los hijos prolijos que el IPBAtuvo en
sussalones, esJosé Rivera. El bailarin, coredgrafo
y profesor, es originario de San Luis Potosf,
nacido el 9 de agosto de 1968. Importante
para el IPBA es que fue alli donde inicié sus
estudios en 1985. También pisd las aulas de
danza de la Escuela Estatal de Artes Escénicas.
Su desempefio y hambre por la bUsqueda de
nuevas formas de expresiéon, lo condujeron a
ingresar en 1987 al Ballet Independiente de

Radl Flores Canelo, en el que permanecid

durante siete afios desarrollando funciones
de bailarin principal, coredgrafo y profesor de
la misma compaiia, hasta su salida en 1996,
precisamente para fundar su propio grupo: La
Cebra Danza Gay, en junio de ese afio. Ademas
de dirigir La Cebra, continud su preparacién de
alto nivel,*®* conciente de que la formacién es
indispensable para el desarrollo profesional,
aspecto que deben tener muy en cuenta los
formadores institucionales: abrirse a las nuevas
tendencias y expresiones artisticas nacionales
e internacionales, fuera del ambito doméstico.
Su profesionalidad le ha hecho merecedor
de varios premios y reconocimientos, entre
INBA-UAM.#
su interesante desempefioc me permitiré

los que destacan el Por

describir a grandes rasgos su trayectoria.
La Cebra
Danza Gay ha sido una agrupacién de danza

Dirigida por Rivera Moya,

contemporanea cuyo repertorio coreografico
expresa un interesante equilibrio entre la
tematica gay y una manera de abordarla.
Ha sido conceptuada como controversial,
irreverente, audaz y auténtica por su honesta,
original, arriesgada y polémica propuesta
social. Su trayectoria ha mostrado un discurso

sustentado en variantes que engloba la

82 http://www.proceso.com.mx/columna.htmllcid=28939&cat= 0, consultada el 13 de mayo de 2005.

83 http://www.proceso.com.mx/columna.htmllcid=28939&cat= 10, consultada el 13 de mayo de 2005.

4 En 1995 estudié en la Escuela Movement Research en Nueva York, Estados Unidos. En 1996 participd en la
temporada Draft Work: Danza Libre, organizada por Danspace Project en Nueva York. Por otro lado, fue invitado
por la maestra Guillermina Bravo a impartir clases en el Ballet Nacional de México.

8 Fue becario del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes como ejecutante en el periodo 1991-1992. En tres
ocasiones ha obtenido el Premio INBA-UAM: en la categorfa Junior (1996), en la categoria Senior (1998), asi como
el segundo lugar en la categorfa Senior en el afio 2000. Ha obtenido el premio a la mejor coreografia en varias
ocasiones en el Festival Internacional de Danza de San Luis Potosi (XV). Fue reconocido en marzo de 2001 por

la Universidad Autbnoma Metropolitana-Xochimilco por su destacada trayectoria en el campo de las artes. “La
Universidad Auténoma Metropolitana rendird un homenaje a José Rivera, director del grupo de danza La Cebra”,
en Sala de Prensa de CONACULTA, http://www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/200 | /diarias/mar/190301/homenaje.

html, consultada el I3 de mayo de 2005.
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comunidad homosexual, de tal forma que
ha logrado reflejar por medio del arte del
movimiento, las vivencias de dicha colectividad.
José Rivera ha definido su propia propuesta
como “‘un proyecto homoerdtico, lleno de
suefios de libertad, igualdad, esperanza,
optimismo, valentia y de un orgullo de ser y
estar, que inicié con el propdsito de acercarme
a la gente que vive y piensa como Yo, a mis
hermanos implacables y rebeldes que dia a
dia reclaman y exigen nuestro justo lugar”.
La frase de Jean Genet: “He hecho cosas
peores. Hago lo que me da la gana. IY largate
si no quieres que te demuestre lo que es una
basural!”, ha sido apropiada por este grupo
de danza contemporanea, argumentando
que muestra una idea de fuerza y caracter.

En sus inicios La Cebra se caracterizd
por tener bailarines gay y por ofrecer una

danza poco convencional. Con el paso de los
anos ha ido evolucionando hasta convertirse  José Rivera, foto de Alexandro Roque, 2000.
en un grupo de propuestas vanguardistas y
tematicas universales y de calidad, que han
sido reconocidas en el dmbito nacional e
internacional, al grado de que destacados
coredgrafos han colaborado con el grupo,
como Marco Antonio Silva, Alicia Sanchez, Juan
Manuel Ramos, y algunos de Nueva York.*
José Rivera rompe los esquemas gays
en sus coreografias, va mas alla, intenta tocar
puntos neurdlgicos en la vida de cualquier
espectador, no sdélo aglutinando a un grupo
especifico que se identifica instantaneamente
con él, sino con una visién integradora con la

86 “| a Universidad Autbnoma Metropolitana rendird un homenaje a José Rivera, director del grupo de danza La
Cebra”, en Sala de Prensa de CONACULTA, http://www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/200 I /diarias/mar/190301/
homenaje.html, consultada el 13 de mayo de 2005.
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finalidad de estimular la sensibilidad y el inte-
lecto. La Cebra mantuvo un repertorio de mas
de 25 coreograffas, las cuales forman cinco
diferentes programas, asi como algunas obras
de Raul Flores Canelo. De entre ellas se puede
mencionar: Yo no soy Pancho Villa ni me gusta el
futbol, Antes que amanezca (Cuando ya va bien
mala), Bailemos a Mozart, Por los dngeles que se

han ido, en memoria de toda la gente que ha fa-

La Cebra Danza Gay. Foto de Gabriel Ramos Santiago

llecido de SIDA, Es que..., y Estrellita, estrellita,
dedicada a la memoria de Carlos Ocampo. La
solitzzima es una propuesta coreografica en la
cual se incluyeron tres solos dedicados a la lucha
contra el Sida y a las posturas con respecto a
la prostitucion. Bajo la frase de iArrepentios de
todo lo que habéis dejado de hacer en esta vial,
el espectaculo La solitzzima incluyé el “coreo-
drama” Cartas de amor, Mi dngel azteca y Ave
Maria Purisima (De prostitucién y lentejuelas).*®’

Su produccién Rosa mexicano, es una obra
dedicada a la memoria de Lila Lopez, que en
palabras de Rivera: “es miversién del Huapango.
Tenia que hacerlo, no soy culpable de nada: me
declaro inocente. Llegué al Instituto Potosino de
Bellas Artes en 1985 a estudiar con Dofia Lila.
Ese mismo afo me invitd al Ballet Provincial, su
compafia; lo primero que bailé fue a Moncayo,
con los trazos coreograficos de Lila, baildbamos
y baildbamos con un vestuario blanco y rosa
mexicano”. Se trata de una coreografia en la
que se hace referencia a la muerte del musico
mexicano, a los coredgrafos Lila Lépez vy
Radl Flores Canelo, asi como a Dofia Rosa,
madre de José Rivera. La obra fue acreedora

487 Elizabeth Bedolla, “Subversivo e irreverente, La Cebra en Arte Ol con La Solitzzima”, en Sala de Prensa de
CONACULTA, http://www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/200 | /diarias/oct/181001 /coreo.htm, consultada el 28 de
octubre de 2004.
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al premio del publico en el XXIV Festival.*®
Carlos Ocampo resaltd su labor de la siguiente
manera: “José Rivera obsesivo de la técnica
y del rigor escénico, su espectdculo se salva
del egocentrismo en virtud del oficio y de la
capacidad para crear formas inéditas, pulirlas
y ensamblarlas en un discurso coherente que
permea el animo del espectador, cualesquiera
que sean sus apetencias sexuales especfficas. “La
de Rivera es una danza gay para quien quiera
usarla. No contamina. En cambio, expande la
capacidad ludica de quien se aproxima a ella.
Por afadidura, ensancha la comprensién de
un mundo mucho mas complejo, sofisticado y
hermoso del que habitualmente percibimos”.*®?

Luego de una aguda crisis del Ballet
Independiente, que se prolongd trece afos vy
llegd a poner en riesgo su existencia, el grupo
se dispuso iniciar una etapa de renovacion, con
el objetivo de ser una compafifa dancistica de
“primer mundo”. Un primer paso para lograrlo
fue el nombramiento de José Rivera como
directorartistico, puesto que habfa permanecido
vacante desde la muerte de Flores Canelo, en
febrero de 1992, vy que desde marzo del ano
2005 ocupd Rivera. (Por qué me he extendido
en narrar y resaltar la trayectoria de Rivera? La
razén es muy sencilla: constituye un ejemplo
de preparacion, audacia, desafio en el propio
quehacer artistico, significa un icono en la
blsqueda de nuevas formas de expresion,
de sobrepasar los limites institucionales en

pos de una nueva expresividad fundamentada
en una idea de profesionalidad. Lo que
también representa la apertura de una visiéon
internacional. La reflexidn sobre los programas
formativos queda en la mesa de discusion.

Volviendo a la actualidad de la danza en el
IPBA, encontramos que el Festival Internacional
de Danza Contemporanea ahora denominado
Lila Lopez llegd a su XXV edicién. Vale la pena
mencionar que su organizacién ha salido de
los espacios del IPBA para planificarse desde
la Secretaria de Cultura del Estado de San
Luis Potosi. En la XXV edicidén del Festival,
Marfa Gonzalez, directora de Festivales
Internacionales, replanted la politica cultural
que seguird el Festival en la bisqueda por llegar
a un mayor publico e incluir formas dancisticas
que nunca se habfan presentado como el
ballet. Al respecto, Alberto Dallal, el critico de
danza y miembro del Consejo Artistico del
Festival, subrayd por escrito que son tres los
aspectos que han considerado fundamentales
para llevar a cabo la realizacién del festejo: el
primero se refiere al seguro reconocimiento de
la profesionalidad de cada grupo o compania:
la garantfa de que sus integrantes, artistas
y técnicos, sean especialistas dominadores
de sus estilos, imagenes, argumentos Y
producciéon; segundo: que cada ofrecimiento
se discutiera y se revisara por un grupo de
expertos en la materia, el Consejo y los

organizadores; tercero: la posibilidad de que

88 Elizabeth Bedolla, “José Rivera y su grupo La Cebra Danza Gay lleva al escenario del Palacio de Bellas Artes
cinco de sus obras mas exitosas”, en Boletin de Prensa del INBA http://www.inba.gob.mx/cgi-bin/prensa.cgi?id=138,

consultada el 13 de mayo de 2005.

47 Elizabeth Bedolla, “Subversivo e irreverente, La Cebra en Arte Ol con La Solitzzima”, en Sala de Prensa de
CONACULTA, http://www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo/200 1 /diarias/oct/181001/coreo.htm, consultada el 28 de

octubre de 2004.
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ciertas formas dandisticas, como el ballet,
fuesen incorporadas como una muestra de lo
que este arte ha evolucionado en el mundo.**°
Frente al cambio en la estructura de
organizacién del Festival, se menciona que
perdié el sabor de antafio para el personal del
IPBA y para todos sus participantes, cuando
era liderado por Lila Lopez, quien fallecié en
el afio 2001. Cuando concluyd el XX Festival,
Lila cayd en cama presa de una enfermedad
mortal: cdncer de pancreas. Ese fue el inicio de
un peregrinar en clinicas, sujeta a operacionesy
tratamientos dolorosos como la quimioterapia.
Las cartas estaban echadas sobre el futuro de
la querida maestra de danza. El Ayuntamiento
de la ciudad rindié un homenaje a Lila y a
Raul, en enero de 200I. Ese mismo afo,
también se le rindi® un homenaje organizado
por el INBA bajo el nombre de Homenaje

Nacional a Lila Lépez. De bailarina, maestra y

Homenaje a Lila Lépez, foto de Alejandro Roque, 2000.

coredgrafa a organizadora del Festival de San
Luis Potosi, en la Ciudad de México, en el Dia
Mundial de la Danza celebrado el 29 de abril.
Se escucharon palabras de elogio en boca de
Eudoro Fonseca Yerena, Marfa Gonzdlez de
Delgadillo, Aurora Aglieria y Francisco lllescas.
Mas tarde, Sari Bermuldez, presidenta del
CONACULTA, le entregd la Medalla de Oro
del Palacio de Bellas Artes en el Teatro de las
Artes del Centro Nacional de las Artes. En ese
mismo afio, el Gobierno del Estado de San
Luis Potosi le puso su nombre al Festival.””!

90 E| Festival incluyd en su programacion a la Compania de Philippe Genty, de Canadé; Danza Teatro Retazos, de
Cuba; El Ballet Provincial, de San Luis Potosi; una gala de ballet con José Manuel Carrefio y Rasta Thomas, entre
otros. Ademis, la Compafifa de Angel Rosas, de México; Tania Pérez-Salas Compania de Danza Contemporanea,
de México; Alpo Aaltokoski, de Finlandia; Compafifa Rinoceronte Enamorado, de México; Delfos Danza Contem-
poranea, de México; Mitsuru Sasaki, de Japon; Compania Aterballeto, de Italia; Lux Boreal Danza Contemporanea,
de México; Tandem Cia., de Danza, de México; Jeon Mi-Sook

U AIPBA, sin caja, “Programa Ballet Provincial”.
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Finalmente, Lila fallecié en octubre de 200I.
Cabe mencionar que Magda Montoya, fun-
dadora del Ballet de la Universidad y activa
participante en la trayectoria de la Escuela de
Danza del IPBA, fallecié en diciembre de 2000
y con ello la danza contemporanea perdié uno
de sus pilares. Fue considerada precursora de
la danza moderna en México. Su estilo no se
limitd solo a la danza moderna, sino a la ex-
perimentacion vy el desarrollo de secuencias de
movimientos basados en partituras de com-
positores del barroco y del expresionismo.*”?

Los recuerdos que Gamboa Cantdn tuvo
de Lila desde su fallecimiento, eran emotivos
y profundos, seglin sus palabras: “su ausencia
me ha dejado un hueco que no puedo llenar
con nada, a su lado tuve una vida muy feliz, era
una maravillosa persona con grandes deseos
de vivir, con muchos proyectos. Su muerte me
desarmd completamente, yo no decidi dejar
la pintura, simplemente es el dolor lo que no
me permite pintar.*”* No obstante, hasta el
2002, Gamboa Cantén continud difundiendo
su trabajo. En agosto de ese afo, presentd su
exhibiciéon Pintor, que incluyd pintura, dibujo y
cartel en el IPBA en el marco del XXII Festival.
En la exposicién se presentaron obras en las
que predominaron los carteles con la reite-
rante imagen de Lila, motivo de la difusion del

Festival. La prensa calificé la obra como “testi-
monios de la idolatria que Gamboa profesd por
la maestra Lila, plasmada en bellas imagenes
plasticas, retratos que reflejan una vida hermo-
sa dedicada al arte, ademas de la exhibicién de
los 2| carteles de las diferentes ediciones del
festival que, a instancias de Lila Lopez, fueron
realizados por Raul Gamboa y que ahora son
piezas de coleccién de gran belleza artistica.™*

En el marco de la exposicidon dedicada
a Gamboa, también se dieron a conocer los
ganadores del Premio Emma Baez de Pintura
Infantil, para José de Jesis Rosales Lopez,
Karen Elizabeth Castillo, Marfa José Kaori y
Alma Alejandra Robledo, quienes obtuvieron
respectivamente el primero, segundo, tercero
y cuarto lugar del certamen. También se
entregaron los premios del certamen Anna
Sokolow de Artes Plasticas, cuyo premio de
adquisicion de 20 mil pesos fue para Mdnica
Sainz por Canticos de Amor, mientras que
Rafael
Ramos obtuvieron el segundo, tercero vy

Luna, Carlos Hernandez y JesUs
cuarto lugar. En ambos casos el jurado estuvo
integrado por Juana Inés Abreu, Francisco
Valverde Prado y José Angel Robles

Gamboa fue merecedor de la presea
al Mérito Plan de San Luis, que ha sido

considerada como el principal reconocimiento

¥2 http:/;www.unam.mx/gaceta2000/PDF/08ene0| .pdf, consultada el 10 de abril de 2005.

93 San Luis Potosf, SLP, (Notimex).- “El maestro Radl Gamboa Cantén fue elegido por el Congreso del Estado para
recibir la presea al mérito Plan de San Luis 2002, por su destacada trayectoria en el mundo del arte y la cultura.”
http://www.aki.com.mx/article/articleview/4924/1/13/, consultada el 17 de agosto de 2004.

% http://www.conaculta.gob.mx/saladeprensa/2002/3 ljul/gamboa.htm, consultada el 17 de agosto de 2004.

5 San Luis Potosf, SLP, (Notimex).- “El maestro Radl Gamboa Cantén fue elegido por el Congreso del Estado para
recibir la presea al mérito Plan de San Luis 2002, por su destacada trayectoria en el mundo del arte y la cultura.”
http://www.aki.com.mx/article/articleview/4924/1/13/, consultada el 17 de agosto de 2004.

496 San Luis Potosf, SLP, (Notimex).- “El maestro Ratl Gamboa Cantén fue elegido por el Congreso del Estado para
recibir la presea al mérito Plan de San Luis 2002, por su destacada trayectoria en el mundo del arte y la cultura.”
http://www.aki.com.mx/article/articleview/4924/1/13/, consultada el 17 de agosto de 2004.
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que entrega el Congreso del Estado de San
Luis Potosf a un potosino distinguido. Una
comisiéon revisd

especial de legisladores

nueve propuestas presentadas para su
consideracién, de entre las cuales determind
por unanimidad entregar un reconocimiento
a ese artista.*® En el evento se resaltdé que
durante su gestion, alumnos del IPBA lograron
475 reconocimientos nacionales, estatales e
internacionales, entre los que destacan los
recibidos por exposiciones en Corea y Francia
y que contribuyd a consolidar el Festival.

Se desempefio fue considerado fructifero

con lagestién para la obtencién de recursos,
supervision de las obras en construccién,
promocién e innovacién de eventos
artisticos, imparticion de clases y por el
desarrollo de su don innato de pintor. Su
mayor mérito es haber dado un enfoque
social a la difusion del arte, ofrecié a la
comunidad la oportunidad de acceder al
conocimiento de las artes que se transmiten
através de los talleres del IPBA, los mejores

ensefanzas.*’

maestros, las mejores
Las palabrasde Raul Gamboa de los Ultimos afios
rememoransusidealesdejuventud: “vienenami
memoria recuerdos de cuando, aln estudiante,
llegd a mis manos el primer libro de estética. A
pesar de los muchos afos transcurridos puedo
hoy recordar con bastante claridad y mucha

nostalgia las primeras lineas de su texto: “la

creacion y apreciacion de la belleza Estética
es una experiencia puramente humana”.**®

Ahora bien, el Ballet Provincial ha sido
recientemente  conceptuado como  “una
compania muy joven, con muchas posibilidades,
cualidades dandisticas a desarrollar y a trabajar,
es un poco mezclado por las edades que hay”,
gue no es un aspecto negativo, aunque sf exige
un mayor esfuerzo debido a la presencia de
jovenes de 15y de 25. En palabras de Cinthya
Paris, el Provincial es “un equipo fuerte,
es un grupo que trabaja en colectivo, que
son amigos y que al momento de hacer sus
clases se ayudan, se observan, se integran,™”’
como muchos grupos, con experiencia Y
carencias a la vez, mismas que son salvables
con preparacién continua. Se ha considerado
importante la preservacion del “repertorio
de la fundadora, de la que fue directora, y la
que disefid ese ballet, pero por otro lado [...]
importante que hagan propuestas del contexto
actual para que no se estanque, para que sigan
fluyendo las ideas, para que se siga expresando
la actualidad en sus distintas formas, cotidianas,
de la vida misma". El reto del Ballet Provincial
desde la mirada local es “hacer propuestas que
trasciendan con conceptos diferentes, también
preservando su repertorio” de actualidad,
que lleguen a un punto de fuerza como las
obras de Lila, que fueron muy valoradas.

En el ambito dancistico también figurd el
grupo de Danza Folclérica Xochiquetzal, que

representa un interés mayUsculo del Instituto

497 San Luis Potosi, SLP, (Notimex).- “El maestro Radl Gamboa Cantén fue elegido por el Congreso del Estado para
recibir la presea al mérito Plan de San Luis 2002, por su destacada trayectoria en el mundo del arte y la cultura.”
http://www.aki.com.mx/article/articleview/4924/1/13/, consultada el 17 de agosto de 2004.

498 Gamboa Cantén, “Hombre y arte”.

499 Entrevista a Cinthya Paris, San Luis Potosi, 8 de mayo de 2005.
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15 Aniversario del Grupo de Danza Folclrica Xochiquetzal, IPBA, 1999

fundamentado en la danza popular mexicana,
‘ya que ésta es una de las manifestaciones
artisticas del pueblo mexicano, quiza la mas
auténtica, genuina y vigorosa, cuya pasion
inunda el territorio patrio con ritmos, colores
y creencias, tan exuberantes que a su influjo
los elementos de nuestra existencia mitica se
vuelven ddciles a la tradicion”. El grupo surgié
a la vida artistica el 21 de abril de 1974, gracias
a la dedicacion, entusiasmo e interés de José
A. Puente. En los Ultimos afos el grupo ha
crecido, en cantidad de bailarines, “en calidad
y disciplina y sobre todo en repertorio”.>%
Las danzas mestizas y las precolombinas for-

aniversario

: W_Mwmﬂawww

man el acervo cultural de la danza folclérica
mexicana. Esta manifestacion ha pervivido
ante practicas importadas, lo que se aprecia
al interior de la Instituciéon, y se promueve su
difusion. Sin embargo, frente a la resistencia
cultural por mantener formas tradicionales,
se hace un esfuerzo por modernizarlas de
alguna manera, enfrentando una especie
de fendmeno de sincretismo actual. De esa
forma, el grupo inicié hace algunos afios la
incorporacién de poesfa y canto, y la partici-
pacidon en montajes teatrales. En esos espacios
los bailarines integrantes del Ballet ya nos son
Unicamente relleno escénico, sino personajes

590 AIPBA, sin caja, “Programa de Danza Folclérica Xochiquetzal”.
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que bailan, actlian y cantan, cuando es reque-
rido por la puesta en escena. José Puente ha
pasado a formar parte del Instituto de Investi-
gacion y Difusion de la Danza Mexicana, A.C.

El Ballet ha actuado en teatros del pais
como: el Palacio Nacional de Bellas Artes,
Teatro Degollado de Guadalajara, Teatro de
la Danza de Coyoacan, entre otros muchos
mas de provincia. En el dmbito internacional
ha realizado giras por Europa.®®" Actualmente
se ofrecen cursos en la modalidad de
talleres de iniciacién y formacién en danza
contemporanea, técnica clasica, folclorica,
jazz, hawaiano vy bailes de salén. Existen otros
grupos como el llamado Fuego Nuevo, el
Grupo Coreografico de Flamenco, el Mauna
Loa, Danza Jazz y el de Bailes Finos de Salén.>%

A finales del milenio, la compania de teatro
del IPBA tenfa como objetivo realizar montajes
profesionales (dentro de un espacio amplio
de la dramaturgia nacional e internacional)
alternando con elementos egresados del IPBA
y creadores externos a la institucidon (actores,

actrices, directores y/o productores). De esa

manera la compaffa tendrfa posibilidades
de convertirse en una base importante
de apoyo profesional,  proporcionando
un horizonte sobre las posibilidades del

campo de trabajo a los egresados del IPBA.

Se cuenta con un programa formal de
ensenanza impartido en un periodo de seis
semestres, que comprenden nueve asignaturas.
La conclusiéon del plan tiene como expectativa
la obtencidn del titulo de profesionista técnico,

aunque a la fecha no se ha logrado dicho
reconocimiento.*® Conelmismo planteamiento
de la iniciacién, el taller de teatro busca
introducir a los estudiantes al conocimiento
de las artes escénicas, con técnicas actorales
diversas y cursos sobre historia del arte,
psicologia actoral, escenografia, iluminacion,
expresion corporal, musica, danza, direcciéon
y técnicas de actuaciéon. Existe una compania
integrada por alumnos y maestros. Como
en los demas talleres, se organizan eventos
como el Primer Festival del Mondlogo.”%*

Como un taller de iniciacion, el de
literatura tiene la finalidad de orientar a los
adolescentes vy adultos, por medio de una
actitud lddica al mundo de la narrativa y de
la poesia. El curso se estructura en ocho
unidades, como la sensibilizaciéon, creatividad,
actitud
clasificacion de las literaturas, narrativa y poesfa.

lidica, literatura como  juego,

Son varias vertientes del estado actual de la
musica en San Luis Potosi. Podemos hablar de
una variedad de espacios creados en torno a la
investigacion, composiciény difusion delamusica,
en donde intervienen las instituciones oficiales,
pero también se perciben fuertes avances en
espacios privados o fuera del ambito oficial. El
principio que rige la ensefianza de la musica en
el IPBA, “tiene como base filoséfica primaria
la concepcion del ser humano como un todo
en el que haya proporcién y correspondencia.
De acuerdo con esta premisa, la musica como
conocimiento humano favorece la creatividad,

la sensibilidad y el desarrollo intelectual,

00 AIPBA, sin caja, “Programa de Danza Folclérica Xochiquetzal”.

02 Reyna, Informe IPBA 2005.
%03 AIPBA, sin caja, “Programa de teatro”.
01 Reyna, Informe IPBA 2005.
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adquiriendo valor real como fundamento
hombre”>% El

caso del aprendizaje de la musica es peculiar

basico en el adelanto del
dentro de todas las disciplinas impartidas en
el IPBA, pues existe un taller de musica y
una escuela. La diferencia estriba en que el
taller estd planteado a imagen y semejanza
del resto, como artes plasticas o danza, tal
y como se estructuraron desde inicios del
Instituto. La escuela es un proyecto reciente,
que tiene validez oficial otorgada por la SEP.

La escuela de musica esta orientada a la
formacién de musicos intérpretes, con una
preparacién técnica bdsica con  sustentos
tedricos, en la cual se conocen las distintas
formas musicales, etapas y compositores.
Se afirma la memoria musical en lo visual, lo
auditivo y lo analitico. Se cuenta con cursos de
guitarra popular y guitarra cldsica, de piano y

%9 Reyna, Informe IPBA 2005.
3% Reyna, Informe IPBA 2005.

violin. Se imparte el curso de solfeo por dos
afios, que tiene su continuacién en el curso
avanzado de teorfa musical. Estd dirigida a
formar en un nivel de técnico profesional
instrumentista ejecutante. Sus objetivos son
ofrecer al alumno una preparacién a Nivel
Medio y Superior, que le permitan una sélida
base académica. Se estudia en un sistema
escolarizado con duracién de seis semestres en
guitarra, piano o violin.>® Es la Unica escuela del
IPBA que cuenta con validez y reconocimiento
oficial para los egresados, por lo que tiene
una naturaleza completamente diferente a la
concepcion del resto de los talleres. Significa la
profesionalizacién de la disciplina. Lo anterior
va de la mano con proporcionar a las escuelas
de personas formadas como instrumentistas,
con formar coros y orquestas y con elevar
la calidad y la cultura musical en el estado.
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Vi
(nuevas tendencias,
globalizacion o anamorfosis?

El tema del arte y la cultura en las Ultimas
décadas ha sido abordado desde diversas
perspectivas y disciplinas, como las ciencias de
la comunicacion, la antropologia, sociologia,
psicologla, la filosoffa, y la ciencia politica,
entre otras, bajo las presiones conceptlales
del término desgastado de globalizacion.
En este sentido, las ciencias sociales ofrecen
herramientas para acercarse a la historia y a la
critica del arte, por medio de un aparato tedrico
sisteméatico sobre las obras definidas como
artisticas. En ello interviene la propia definicion
de arte, concepto escurridizo, en permanente
transformacién o transfiguracién en el seno
de las diversas sociedades. En este trabajo he

mostrado la historia de una Institucién formada
hace cincuentaanos, lacual enfrentanuevos retos
para los afos venideros. Muchos elementos se
incorporan en la lectura del quehacer histdrico
social de los cincuenta afios finales de la
centuria: el crecimiento de la poblacién, la clase
media, el encajonamiento de la pobreza a casi
la mitad de los habitantes en las periferias de
las ciudades, en el campo v las comunidades
indigenas. Ademas de esos hechos socio-
histdricos, la incursion y expansion de medios
audiovisuales se sumd a las préacticas politicas,
a las acciones sociales y al quehacer artistico.

La década de los noventa fue un momento
clave en la produccién artistica y en las politicas
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LANGPINTURA

FERNAND O e ARCIA PO NIECE

Exposicion “La no pintura de Fernando Garcia Ponce”, INBA-IPBA-CONACULTA, 2004.

culturales, que en conjunto muestran al
mismo tiempo discordias y contradicciones.
La produccién artistica evidencié la extension
sobre el uso de herramientas tecnoldgicas, que
han conducido a un replanteamiento del mismo
quehacer artistico. En la década de los noventa
resurgieron politicasde ajuste macroeconémico,
donde sobresale el Tratado de Libre Comercio
con Estados Unidos y Canada, que también
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posibilitd la renovada importacion de modelos
en todas las areas y disciplinas artisticas.
Durante el periodo de Carlos Salinas de Gortari
se fundé el Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, cuya cabeza inicial fue Rafael Tovar y
de Teresa. Esa instituciéon respaldd proyectos
editoriales, artisticos y de difusion cultural en
todo el pais. Se organizd un fondo que posibilitd
el desarrollo de planes creativos de los jévenes.
A la par de la evolucion del CONACULTA, se
formaron numerosos organismos, galerfas e
institutos de cultura en el territorio mexicano.
Se presenté una diversidad vy una tendencia a la
experimentacion ilimitada; intentos de creacion
de espacios contrarios al concepto de galerfas
cobijadosbajoidealesdeindependenciaartistica.
En el dmbito local, actualmente las casas de la
cultura y el IPBA forman parte de la Secretaria
de Cultura, son drganos desconcentrados
de la Secretarfa, pero estan sectorizados
y se reportan a la Secretaria de Cultura.

Los retos actuales de una instituciéon de
iniciacion en ese contexto, ante la crisis del arte y
frente a la “era de la globalizacion”, son grandes.
Se debe mostrar el panoramaal que se enfrentan
los iniciados, en donde generalmente tienen
que empezar sin ninguna herramienta, “que
entiendan lo que quieren expresar de manera
personal. Saber cdmo manejar su trabajo para
hacer sutrabajo vendible. Deben saber negociar
su trabajo. Algunas veces se cae en una sobre
valoracion del trabajo, pero en la mayorfa de
los trabajos no se sabe ofrecer por inseguridad
o insatisfaccion, y para eso esta la autocritica”.>%’

Se ha mencionado la necesidad de analizar la
condicién del arte mexicano contemporaneo y
la “revision de los peldanos en la construcciéon
de la modernidad construidos, por un lado,
mediante el apoyo oficial, y por el otro, por
los trabajos de artistas que en su momento
representaron las distintas corrientes, en la
multiplicidad de facetas que se dieron, reflejos
de los diversos momentos en el desarrollo y la
busqueda de los creadores de nuevas formas de
establecer un didlogo a través de la imagen”.>%
Por otro lado, hoy dia predomina atin la condi-
cidn asociativa con el arte social, “o con la social
en el arte”, parafraseando a Felipe Ehrenbergh.

Los retos de la danza mexicana son: crear
espacios para las propuestas dancisticas, de di-
ferentes coredgrafos o profesores; trabajar en
educacién dancistica en general, desde nifos,
que sepan concebir como tal, pues ha sido con-
siderada como un hobbie; y trabajar mas para
la gente que esté interesada en las carreras ar-
tisticas dancisticas. Una vez generada esa fuer-
za educativa, que surjan personas interesadas
en la profesionalizacién, con un conocimiento
de la técnica, no solamente corporal, con un

la cultura dancistica.””

fortalecimiento  de

EI INBA como la culturatoda y en particular
en su modalidad de politica de Estado se
encuentra en transito, argumento sostenido
después de setenta anos de figurar en la vida
nacional. “Ha permanecido, ciertamente, por
encima de individuos que han regido su vida y
destinos, como toda institucién que se precie

de serlo, y le aguardan nuevos retos y proyectos

07 Entrevista a Lina Lanz, San Luis Potosi, 5 de junio de 2005.

508 Ugalde Gémez, “Hacia la apertura’, pp. 218-219.

%07 Entrevista a Cinthya Paris, San Luis Potosf, 8 de mayo de 2005.
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por construir”.*'° Dichos planteamientos estan
correlacionados con la situacién del [PBA,
que ha sobrevivido a la direccién de una sola
persona por més de 30 afos, y a la direcciéon
temporal de varias personalidades. Su
permanencia ha demostrado una capacidad de
adecuacién a los vaivenes politicos. El peligro
es el riesgo a anquilosarse, a permanecer con
un bajo nivel y ambiguo dinamismo artistico.

Si- estamos ante una transformacion del
régimen —El Estado posrevolucionario perdid
el poder politico en el afio 2000— serd
necesario recordar que un giro radical conlleva
una mutacion en las politicas culturales. De esta
manera, “surgen numerosaspreguntasacercade
las implicaciones que esto podrfa acarrear para
un sistema cultural que, en términos generales,
se perpetud y recicld por casi una centuria.”"
Es evidente que las Ultimas polfticas de Estado
en el pafs no se han manifestado por brindar
apoyo a la cultura. Prevalece un tiempo en que
el soporte a la proyeccién cultural, artistica y
educativa del pals, “ha pasado a ser un asunto
de segundo plano frente a otras prioridades
que ahora tiene el gobierno”°"? Es necesario
reflexionar sobre los apoyos otorgados para
desarrollar y consolidar proyectos artisticos y
culturales, que se han convertido en el reto
mayUsculo de las administraciones actuales.

Retomo las palabras de Teresa del Conde,
quien insiste en que las corrientes internaciona-
les arribaron en México aproximadamente con
un retraso de veinte afios con relacién a los pai-

ses donde surgieron, vy “que la practica que la

>19 Argtiello, "Introduccion”, p. 11,

> Gardufio, “Palacio”, p. 69.

*12 Matute, "Arte internacional”, p. 157.
*13 Conde, Pintores en México, p. 14.

engendrd en otras latitudes no correspondié a
la realidad de este pais”.>"” Frente a una imagen
gue en momentos coyunturales puede pare-
cer deforme o confusa, y que en otros puede
presentarse regular o acabada seglin donde se
mire, existe una ardua tarea, que implica la re-
flexion obligada en torno a la anamorfosis sobre
la educacion y a la creacién artistica cercana a la
discusion sobre las tendencias internacionales.

Resulta necesario analizar el proceso
y las condiciones que condujeron a los
jovenes artistas a actuar de una manera
mas libre y auténoma. Es de considerar la
directriz institucional oficial sobre el objetivo
de insertarse o integrarse al denominado
“primer mundo”, en el que las interrogantes
sociales

y las diferencias y econdmicas

se incrementan. Ese fendmeno incluye
necesariamente la busqueda de instituciones
democréticas, de contextos y reconocimientos
étnicos, que no dejen de lado las variables
econdmicas y sociales que en gran parte del
siglo XX quedaron ignoradas. En conjunto, se
puede hablar de los motivos del surgimiento de

posturas criticas y contestatarias de los artistas.

Las nuevas preguntas surgen de la misma
contemporaneidad y estriban ahora en el
sentido que toman; una linea apunta hacia
una budsqueda de alternativas que retomen
los elementos basicos de nuestra cultura
—humor, ironfa, escatologfa, erotismo
y necrofilia— (propias al fin y al cabo de
todo el género humano), y otra hacia la
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trasgresion, sin poderafirmarque setratade
un acto de madurez o de juvenil rebeldia.>"*

Jorge Alberto Manrique sefiala que en el actual
arte mexicano hay hilos de abstraccion, pero
existe una recuperacién del objeto artistico a
través de diversos medios, la insercion de lo
“extra-artistico” en su seno y un margen de
posibilidades, de “permiso” de época (finisecu-
lar, posmoderna-altamente sensible y abierta)
que propicia una pluralidad de tendencias
y al mismo tiempo, un desconocimiento o

% Arteaga, “Redisefiando’, p. 280.
515 Alberto Manrique citado en Sepulveda, “Prodigios”.
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extravio del objeto artistico del futuro.”"™
Por Ultimo, hay que subrayar que esta Institu-
cién ha estado inmersa en una politica a lo largo
de cincuenta anos en el éambito local, nacional
e internacional. Ha sobrevivido a los individuos
que han pisado las aulas, y sobre todo a los
dirigentes que han dictado directrices en mo-
mentos coyunturales. Lo cierto es que a pesar
de su longevidad le esperan nuevos y dindmicos
retos, ademas de planes creativos para asentar-
los en realidades estéticas acordes a los verti-
ginosos cambios en un ambiente globalizado.
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enelafiode 1997. Alpersonal de dichainstitucién
por la labor de organizacién y catalogacion
realizada con ese importante fondo que fue de

suma utilidad para la escritura de esta historia.

Ese tipo de acervos especializados esta
a la espera de investigadores interesados en
indagar aspectos sobre las politicas culturales
del México de la primera mitad del siglo XXX;
sobre la fundacion y definicion de la vocacion
de instituciones culturales, sobre la construc-
cién de imaginarios sociales a través de las ex-
posiciones de arte nacional, entre otros temas
como las transformaciones y continuidades
en las politicas culturales —mexicanidad, mo-
dernidad, nacionalismo—, entre otros temas
centrados especialmente en la esfera del arte.

Por su naturaleza, el fondo constituye un
acervo Unico en su especie. Afortunadamente
el material ya se ha aseado, reorganizado y cla-

sificado en el Archivo Histérico del Estado, la-
bor meritoria, ademas de la atinada decisién de
ponerlos en custodia en el AHESLP frente a la
nula posibilidad de conservarlos en condiciones
6ptimas para su preservacion. Quiero mencio-
nar la prestancia de Angeles, César, Josué e
Ismael, quienes siempre tuvieron atenciones y
amabilidad para los requerimientos solicitados.

También quiero agradecer a Luz Gutiérrez,
esposa de quien fuera el primer director del
IPBA: Jesiis Mejia Viadero. El interés y buena dis-
posicién de Marilupe sobrina de Mejia Viadero
me condujeron a una animosa Yy divertida charla
con Luz, quien ademas de mostrar una amplia
colaboracién y emocidn por participar en las
pesquisas en torno a la reconstruccion de esta
historia, puso en mis manos una parte de su ar-
chivo personal, mismo que fue entregado para

su resguardo al Archivo Histérico del Estado.

A los profesores de las distintas disciplinas
que se ensefian y desarrollan en la institucién:
Edgardo Regil, Carmela Alvarado, Lina Lanz y
Cony Serment, entre otros, por las charlas que
me concedieron. No quiero dejar de mencionar
que al final del afo 2004 planeamos hacer
una entrevista a Jests Sanchez Urbina, quien
desafortunadamente fallecié en diciembre de
ese afo. Estimada persona que pertenecid
a una generacidn de artistas sobresalientes,
constituida entre otros por Teresa Caballero.

Quiero mencionar mi agradecimiento a la
querida Tere, quien desde su cama nos con-
cedi® una entusiasta e interesante entrevista.
Hago explicito un reconocimiento por su labor
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artistica y por su inagotable entusiasmo por
disfrutar la vida.

A Edith Gamez, quien como en otras de
mis investigaciones me apoyd en el trabajo
general de busqueda y captura de informacion
en fuentes primarias.

También agradezco a David Reyna, de quien
he recibido respaldo v aliento para los trabajos
por mi llevados cabo. Especialmente en este
proyecto, que nos sirvid de pretexto para enta-
blar provechosas y agradables conversaciones
sobre temas que fueron abordados en el libro,
por acompafnarme en las entrevistas y por su
gran ayuda en la concrecidn de las mismas. Por
la lectura que hizo del texto y sus apreciadas
observaciones. Mi reconocimiento por su la-
bor realizada desde fuera y dentro del IPBA.

Gracias a Roclo Moya, responsable del
disefio editorial, por el tiempo dedicado a la
creacion de este libro, por las horas destinadas
a la revision de cada detalle.

Quiero decir que la publicacién de este
trabajo de investigacion se enfrentdanumerosos
obstéaculos a partir de su formal entrega al IPBA
en elafo 2005. Cinco anos después se concreta
como una realidad demostrando que el trabajo
académico priva sobre intereses de grupos.

Por ello, agradezco a todas las personas que
con buena voluntad estuvieron detras, desde su
planeacion, proyeccidn, blsqueda de recursos
financieros para la investigacion, correccion
de estilo, revisidon del manuscrito final, disefio
gréfico, formacién, impresién y un sinnimero
de actividades previas a la aparicion del ejemplar.
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