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este. En ella se combinan dos tendencias aparentemente contradicto-
. prefieren plantear un problema en términos causales o de correlacién
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cl entendido de que los procesos culturales apelan siempre, en cierta
s, a soluciones arbitrarias (y por tanto, impredecibles). No obstante,
cia y otra, la divergencia es menor de lo que parece. Se trata mds bien

formas de problematizar la indagacién histérico-antropolégica que,
nto, debe de encontrar puntos de convergencia entre estructura y
os aqui reunidos apuntan a las vias analiticas por las cuales abogamos
| subtitulo del tomo que usted tiene en sus manos.
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Lo real y el sueiio estdn ahora en la unidad.

La casa, el sétano, la tierra profunda

encuentra una totalidad por la profundidad.

La casa se ha convertido en un ser de la naturaleza.

Es solidaria de la montasiay de las aguas que labran la tierra.
Esa gran planta pétrea que es la casa

creceria mal si no tuviera en su base

el agua de los subterrdneos.

Ast van los suefios en su grandeza sin limite.

GASTON BACHELARD

INTRODUCCION

Por su profundidad tedrica y sus significados muchas veces ocultos, el tema de “las
casas ceremoniales” representa ante la mirada antropolégica dificultades similares
a las de los sistemas de parentesco. Sin duda se debe al vinculo indisoluble que
une dichos temas, y del cual depende en gran medida su explicacién. Esta relacién
ha sido examinada por mi en tres estudios comparativos anteriores, por lo que
el presente ensayo es solo un esfuerzo que prolonga aquellas comparaciones, para
adentrarse a otrasvias poco exploradas e imposibles de agotar en este trabajo: el sistema
de transformaciones en un campo etnolégico mds amplio. Me adentraré pues en
la concepcién del espacio que conforman las casas ceremoniales de grupos tanto
nortefios como del Suroeste de Eua. Debo advertir que esta nueva via resulta un
trazo experimental que posibilitard nuevas investigaciones.

En su poética del espacio, Gaston Bachelard (1965) se pregunta en qué medi-
da la casa tiene sentido en la construccién culturoespacial de los humanos, con-
cluyendo que como imagen nos habita més que nosotros ella (ocxiii). La casa,
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dice, se construye como una extensién del mismo ser y la cultura que la concibe,
y mds que el espacio habitado es el espacio imaginado en que se regodean nuestros
deseos, frustraciones, en fin, el discurrir de nuestra existencia. Es una segunda
piel, decfa la doctora Ingrid Geist (}). Asi, la casa se antoja como extensién del
mismo cuerpo, una piel extra dirfa Littlejohn (1969 [1967]) al compararla con
la construccién de la persona (ibidem). Este autor propone que ‘house, body and
mind are in continuous interaction’. De ahi el segundo articulo que constituyé esta
serie: “El cuerpo como expresién del universo, un metadiscurso que ayuda a pensar
la cultura” (en prensa). En €l pude asumir una relacién fundamental: el universo
y el cuerpo quedan, a manera de modelo reducido, expresados en las casas cere-
moniales, es decir, los templos ocupan un lugar privilegiado en el conjunto de
las relaciones que ahi se observan. Si bien logré en ese articulo una propuesta, no
arribé a una conclusién definitiva, lo que resolvi en el tercer articulo.

Ahorabien, Bourdieu tiene razén al destacar una metafora entre las casas y los
libros, pues ahi se escribe la visidn estructural de la sociedad y del mundo (1977:
89); su espacio fisico permite unalectura semdntica, por ser una meta-arquitectura
que, como lugar geométrico, teje una red de significados, afectos, servicios y,
como dirfan Carsten y Hugh-Jones (1995: 3), arma un modelo cognitivo que
expresan conjuntos de significados mediados por muiltiples canales. Asi, ni cuerpo
ni universo son distintivamente biologfa y geografia, sino complejos de campos
semdnticamente dispuestos para comunicar ideas. Por ello, a diferencia de lo que
supone Pierre Guiraud (2005 [1980]: 9), es la relacién del cuerpo con el universo
lo que genera una cosmogonia, y no el cuerpo aislado de su entorno. Si este dipolo
acoge al conjunto de representaciones culturales, entonces cabe preguntar qué
papel juegan los grupos sociales. Esta cuestién resulté fundamental para concebir
el primer articulo de esta serie: “Jerarquia, reciprocidad y cosmovisién: el caso de
los centros ceremoniales tukipa en la comunidad huichola de Tateikie ” (2002).

Elmodelo que P. Josselin de Jong (1951) y Lévi-Strauss (1987 [1974, 1958])
concibieron para las sociedades de mitades me resultd de utilidad para reflexionar
sobre el conjunto de centros ceremoniales en una comunidad huichola, Zateikie
(San Andrés Cohamiata). En su libro E/ archipiélago malayo como un campo de
estudio etnoldgico (De maleische Archipel als Etnologisch studievel, 1935), Josselin
de Jong afirma que para la cultura es bdsica una divisién binaria concebida como
opuestos, principio de clasificacién que opera inconscientemente y que emerge
por la relacién entre estructuras sociopoliticas y estructuras mitolégicas, temas
que cruzaron de varias maneras su obra.

Por su parte, Lévi-Strauss (1987 [1974, 1958]) propone que las estructuras
duales (las que Josselin de Jong considera simétricas y estdticas) no son necesaria-
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mente simétricas, sino asimétricas, jerarquizadasy jerarquizantes (167). En términos
de los valores sistémicos, se crea una asimetrfa entre las partes, dando paso a un
juegodeoposiciones no exclusivamente duales sino multiples mds elevadas (ibidem).

Siguiendo estas deducciones, descubri que en la geografia huichola existen
ciertos centros ceremoniales distribuidos en un eje norte-este, otros sur-oeste y uno
central. A partir de esto deduje que la construccién de los templos en el espacio
no fue arbitraria, sino que las direcciones cardinales determinaron, y siguen deter-
minando, el quehacer y valor de estas casas ceremoniales en el sistema total. Esta
disposicién, sumada a la cosmogonia, da como resultado una soltura jerdrquica de
las dos mitades. Los centros ceremoniales asociados con el este y el norte tienen
un valor preponderante sobre los del occidente-sur. Conclui que la dinamiza-
cién de las relaciones se determina por un sistema de parentesco entre mitades y
submitades, manifiesto en el sistema de cargos de los jicareros (xuku urikate). Por
otro lado, la imagen completa de esta subdivisién se cristaliza en el centro cere-
monial central que, como el fuego (que ocupa el lugar de intermediario entre lo
de arriba y lo de abajo, lo masculino y lo femenino, etcétera), es un mediador de
dichas relaciones. Este modelo fue igualmente aplicado a la cabecera del pueblo,
lo que me permitié argumentar que los centros ceremoniales y la cabecera estaban
edificados bajo el mismo principio.

Del conjunto de investigaciones derivé una relacién que en ese entonces neo
tuve la capacidad de solucionar: ;cémo se asimilan y representan en un templc
los engranajes conceptuales que coligan al universo con el cuerpo? Esta preguntz
fue motivo del tercer articulo: “Centros ceremoniales y calendarios solares: ur
sistema de transformaciones en tres comunidades huicholas” (Gutiérrez 2008)
Analizo cémo los centros ceremoniales huicholes (##kipa) operan bajo reglas bier
determinadas del movimiento solar, convirtiéndose en verdaderos calendario:
agricolas que a su vez regulan los intercambios y el parentesco. La dependenci:
entre estructuras celestes y rituales convierte a la arquitectura en verdadera inter
mediaria entre el universo, sus categorias sensibles y losactantes.! Asi, la integracior
de categorfas sensibles a abstractas depende de un proceso clasificatorio complejc
que reduce las propiedades solares y del universo a “un modelo reducible” qu
vuelve inteligible la relacién entre: por un lado los solsticios y equinoccios cor
los puntos cardinales y la arquitectura; y, por otro, la accién ritual y los canto
con la disposicién de los actantes en dicha escala. El articulo concluye argumen
tando que entre la arquitectura y las clasificaciones del cuerpo existe una relaciés
proxémica y dindmica.

1 El término actante lo he utilizado ya en otros lados (Gutiérrez 2005).



184 ArTURO GUTIERREZ DEL ANGEL

Silas casas son una proyeccién “metaférica” del cuerpo (Carsten y Hugh-Jones
1995: 3), cabe preguntar cémo se integran en los mitos y los rituales, y ademds
c6mo se transforman de un sistema o subsistema a otro. Es posible, aunque parezca
contradictorio, plantear que existen universales particulares. Es decir, existe la
universalidad de aparejar casa-cuerpo, pero creando metaforas particulares sobre
esa relacién. Asf llegamos al asunto que nos ocupa aqui: observar y analizar la dinimica
transformacional de ciertas metdforas asociadas con los templos. Veremos cémo
una forma se transforma de una comunidad a otra conservando ciertos significados,
o bien desplazando ese significado de una forma a otra. Es decir, damos un salto
de las particularidades de los centros ceremoniales huicholes a las de otros grupos.
Para tal fin planteo lo siguiente: los grupos étnicos-del noroeste mexicano y su-
roeste de Estados Unidos pueden considerarse, tal y como lo postulé en 1935 P.
Josselin de Jong (1951), parte de un mismo campo etnolégico. Es decir, es el drea
donde la comparacién de un vasto abanico de fenémenos resulta significativa; es
una regién con una poblacién cuyas cultura e historia parecen ser suficientemente
homogéneas y tinicas para formar un objeto de estudio etnolégico que sea sepa-
rado y que, al mismo tiempo, revele diferencias sustanciales que justifican una
investigaciéon comparativa.

En este sentido parto de una hipétesis que si bien resulta imposible de com-
probar del todo, perfilo en este articulo: la casa, a manera de centro ceremonial
y mds all4 de la arquitectura, se lleva, como modelo, en la mente y se manifiesta
en el cuerpo. Es el caso de culturas como las tarahumara, cora, mexicanera, tepe-
huana, yaqui y mayo, las cuales en algunos casos, por los avatares de la historia,
vieron que sus casas ceremoniales se reducian a patios que, al visitarlos en tiempos
extrarituales, parecfan lugares deshabitados. No obstante, cobran formay la fun-
cién de su simbolismo se deja ver en los dominios del ritual. Debo sefialar que
he clasificado estos centros ceremoniales en tres tipos: los que tienen casas con un
patrén arquitecténico complejo, los huicholes ylos grupos pueblo, particularmente
los hopis; los que no las tienen: tepehuanes, mexicaneros, tarahumaras, coras; y las
intermedias entre estas dos, las que tienen enramadas: mayos, yaquis.>

Si entender los centros ceremoniales de los huicholes me ocupé tres articu-
los, el caso que presento ahora por lo menos doblaré dicho esfuerzo, ya que en
este espacio me es imposible abordar todos. Por lo tanto, el perfil sistémico de las
casas ceremoniales inicia con tres casos: el huichol, el hopi y el mayo. Por otro

2 Por el momento mis investigaciones han tomado en cuenta estos grupos. Lo que
no indica que el modelo pueda variar al ser introducido un caso nuevo. Por ahora confor-
mémonos con esta clasificacién.
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lado, me es imposible abordar el fenémeno histérico. Primero, porque lo hice en
mis primeras aventuras extraterritoriales (Gutiérrez 2000); y segundo, porque el

espacio no me lo permite.

FL MODELO DE LOS CENTROS CEREMONIALES HUICHOLES:
Los TUkiPA. UN RECORDATORIO

Como quedd asentado en los diferentes articulos, los templos huicholes son el _:mmm
donde se llevan a cabo los rituales agricolas (neix4). A manera de resumen mnmSnm.ﬁn
los siguientes puntos que resultan significativos: a) la disposicion m.ﬁzmmnnﬂb_nm
en el espacio; b) su funcién cosmogonica; o) su relacién con la organizacion ritual;
d) su relacién con la politica. . ‘
Estos puntos deben aunarse a los ejes espaciales horizontal y <Q.E.nmr ademis
de las categorias arriba-en medio-abajo atras-adelante adentro-afuera, sl las cuales
no emerge el significado y funcionamiento general de los ﬁnB.Eom AOM:.SQQ 2008,
2005). El disefio arquitecténico de todos los tukipa se distribuye basicamente en

tres muﬁnnmmu

4)  El patio (figura 1). Es el espacio circular en que se construyen _nm wﬁw&m y
los xirikite. Aqui se llevan a cabo las danzas que constituyen el ciclo ritual
anual; tiene un fuego al centro denominado kussaripa, lugar del centro de
nosotros o lugar del centro de la tierra (Rossi 1997: 102-103).

Figura 1. El patio ceremonial visto desde el templo.
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Figura 2. Un tuki.

b) ﬂ tuki (figura 2). Construido en la parte occidental del patio, de forma
circular y casi ovalada, aparece como el edificio més grande del 8:“10 En las
comunidades huicholas del este se edifica alrededor de 60 cm bajo n_.nmm del
patio. Su entrada est4 dirigida hacia tal punto cardinal. Su techo de zacate es
sostenido con dos grandes vigas, consideradas drboles césmicos o serpientes
que mo&nsnb el cielo, y tiene dos tragaluces que sefialan el norte y el sur. En
su interior y en épocas rituales se enciende un fuego distinguido como el
abuelo fuego (Zatewari) que es “alimentado” por un orificio denominado
tepari (Gutiérrez 2008). Al fondo del #uki se eleva un altar dedicado a las
diosas creadoras y, bajo éste, otro tepari.

¢ Ho.m. xirikite (figura 3). Se construyen en cinco escalones elevados sobre el
patio, y siempre en el este. En la parte frontal, a veces en la lateral y en la
trasera, se colocan una o varias piedras circulares tipo zpari, con dibujos re-
lacionados con la mitologfa. En San Andrés Cohamiata, los xirikite por lo
mwbnmm_ son dos y quedan pegados o ligeramente separados, pero siempre
dispuestos en el este, aunque uno se construye al este-sur y es denominado
Tamasi Paritsika (Nuestro Hermanito del Amanecer), y otro del lado este-
norte, el Tatutsi Maxakuaxi (Nuestro Bisabuelo Cola de Venado). En las
comunidades del este existen hasta veintitin xirikite dedicados a nm&m uno
de los antepasados primigenios que veneran los huicholes.

. Por cada comunidad huichola existe un conjunto de tukite distribuidos en

diferentes dreas geograficas que se corresponden con sus rumbos cardinales. Tam-
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Figura 3. El dibujo de un xiriki.

bién hay xirikite familiares que operan como pequefios tukite. Ahi se congregan
las familias extensas y se hacen diferentes ceremonias familiares.

En conjunto, el #uki, el patio y los xirikite son el tukipa que sintetiza la rela-
cién del hombre con su universo cosmogénico: ) el zuki, construido un escaldr
abajo del nivel de la tierra y asociado en el pensamiento con el océano, tkaripa
el inframundo, la fertilidad, Haramara, la matriz, cocina primaria, el poniente; b) e
patio es el ras de la tierra asociado con el desierto de Wirikuta;® y c) los xirikite, cons
truidos hasta cinco escalones desde el ras del patio, asociados con tukaripa, €l Sol»
la creacién, la montafa de Reu’utar, en Wirikuta, lugar del origen solar.

Ahora bien, la casa ceremonial es un equivalente de la cuna en tanto matri
y de la piel: ésta protege, arrulla y gesta vida, cocina. Por eso el centro ceremonial e
imaginado también como la gran cocina, lugar en que se hace la comida ritual y s
fermenta el tejuino, bebida de los dioses. Y es ahi donde los mds ancianos, lo
awiterutsiri, suefan. En efecto, premoniciones, enfermedadesy cargosson latare

onirica materializada en sus decisiones. Sofiar y mantener un sistema de valore
equivale a resguardar la creacién tal y como se conoce, es decir, el universo co.

sus divisiones, lo cual se refleja en la arquitectura de los centros ceremoniales. £

5 Wirikuta es el desierto en donde los huicholes peregrinan afio con afio para busc:
suvida, es decir, el cacto sagrado hikuli (peyote). Se ubica en Real de Catorce, San Luis Potos

Meéxico.
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mantener una relacién con la creacién, estos personajes son considerados divinos,
gente muy elevada, casi ancestrales.

En el occidente y norte mexicanos no existe parangén con los tukite, pero
si en el suroeste de Estados Unidos. Los grupos pueblo utilizan las denominadas
kivas que, por su complejidad, disposicién en el espacio y funcionalidad, man-
tienen un didlogo sistémico con los tukipa.

Entrada Kiva
escaleras

. . / Elv'v\lll\
Ventilacién

~=

Figura 4. Dibujo de una kiva nnAm:n se ve la escalera saliendo

KivAs, COCINAS Y OSCURIDAD

Los centros ceremoniales hopis se denominan svas (figuras 4 y 5).Una de sus pecu-
liaridades significativas es estar construidos bajo la tierra. Las principales se edifican
en una plaza central denominada isonvi (centro del pueblo). En ellas se lleva a cabo
el ciclo ceremonial que integra diferentes quehaceres rituales (Gutiérrez 2000). Su
interior es de forma rectangular, dispuesto en tres vectores:

a)  uno vertical, correspondiente a los ejes cardinales este-arriba, oeste-abajo,
que va desde su puerta, en la parta alta de la kiva, hasta el fuego central. Su dis-
posicién es para que a ciertas horas del dfa el sendero solar los atraviese de
arriba abajo por la pequefia puerta (Waters 1996 [1963]);

b)  uno horizontal, correspondiente con los ejes norte-sur de la tierra;

c)  otro en linea recta, que presenta la relacién este-enfrente, oeste-atrés. Por
su forma hundida y su significado, algunos antropélogos han sugerido que
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existe una estrecha relacién entre la kiva y la matriz femenina (ibidem): las

dos quedan hundidas, una en la tierra y otra en las entrafias del cuerpo de

la mujer (figura 5).

Figura 5. Distribucién del interior de una kiva.

Dento de los templos, el piso de la mitad oriental estd ligeramente elevado
por encima del nivel de la mitad occidental y en su parte baja se construye un
respiradero. En los rituales de iniciacién, la parte oriental es ocupada por los
nedfitos mientras que la occidental queda reservada a los sacerdotes, justo ade-
lante de donde se construye un altar. En el centro de las kivas, al mismo nivel del
altar y directamente bajo la abertura del techo, se encuentra una fosa hundida
dispuesta para encender el fuego. A un lado estd el pequefio agujero en el suelo
llamado sipapuni, que significa ombligo o camino, lugar de la emergencia de los
grupos pueblo (Seaman 1976). Mindeleff (1895) argumenta que el nombre de
kiva es estufa.

Elborde que recorre amanera deasiento el muro occidental o nor-occidental,
constituye la “casa kachina”. Una escalera va desde el centro de las 4svas, donde
est4 el sipapuni, hasta la salida en el techo. Su funcién mitolégica es transportar
a los seres de abajo al mundo de arriba (Geertz 1994); también representa una
cafia que fue escalada por los primeros hopi para ascender al cuarto mundo
(Fewkes 1896). A través de la abertura del techo los sacerdotes pueden observar
las constelaciones en el cielo, cuyos movimientos fijan la realizacién de todos
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los rituales (Titiev 1944; Mindeleff 1895). En otras ocasiones esta abertura esti
cubierta con una paja denominada 7ita, lo que significa cubrir o mantener en su
lugar, o con piedras (Mindeleff 1895).

Ademds de la kiva central del pueblo, cada clan tiene su propio templo.
Segtin Titiev, la kva principal del grupo ritual kachina es la kiva Powamu, que
es abierta por primera vez por los kachina O5QiQlom en la celebracién de ini-
ciacién de Soyal (ibidem: 111). A los neéfitos que participan en estos rituales
se les denomina moki, que se traduce como verde o azul-verde (Seaman 1976).
Retomaré mds adelante esta idea.

Ahora bien, se puede apreciar que la disposicién arquitectdnica de las kivas
coincide con las direcciones cardinales, las cuales no carecen de significado espe-
cifico. Para los hopis existen cinco direcciones: arriba, abajo, enfrente y atrés. Segiin
Hieb (1979: 577), esta divisién tiene que ver con el ciclo solar anual y el mapa
celeste. Los puntos son kuiniwi, “noroeste” (punto en que el sol se encuentra en
el horizonte del solsticio de verano por el atardecer); ze. venja, “suroeste” (en el
solsticio de invierno cuando el sol se mete); za. toqua, “sureste” (en el solsticio de
invierno a la salida del sol); 4d.poca, “noreste” (solsticio de verano a la salida del sol).
Junto con ellos existen dos direcciones mds: .74, “sobre”, Y fatkdmi, “abajo”; y
dos categorias locativas: mohpe, adelante, y ngem, atras. El centro corresponde al
sipapuni. Ademds, cada direccién se asocia con un color, lo cual no explicaré en
este articulo.

Los hopi consideran que provienen de un mundo subterrineo. Para llegar
al cuarto mundo en el que actualmente se encuentran, tuvieron que realizar una
larga peregrinacién que los llevé por tres mundos distintos. El cuarto mundo se
relaciona con la salida de la 4iva, y la escalera es el conducto mediante el que
aszl fuego, y el primero el de los sacerdotes, es decir, el origen (Tedlock 2000).4

En las ksvas actia bisicamente el grupo ritual de los kachina, pero también
uno muy importante: los Powamu. Los primeros se asocian con las estrellas noc-
turnas y los payasos rituales, los venados, la regién del occidente, el mundo de
abajo, una laguna, los cerros; sus insignias son los arcos y las flechas, una sonaja
de concha de tortuga, que pintan de blanco con puntos negros y cuelgan en los
cinturones, y mscaras rituales asociadas con ciertos personajes del inframundo y

*  Resulta un tanto arbitraria la divisién propuesta, pero es una versién entre otras mds.

No obstante, un hecho innegable que trasciende a cualquier versién sobre los cuatro mundos es que
un acontecimiento violento desencadena la peregrinacién hacia los otros mundos, los cuales uno a uno
se van destruyendo por diferentes corrupciones. El cuarto mundo, el actual, alguna vez se destruiri,
argumentan ciertas versiones.
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con espiritus de muertos; los segundos son asociados con sacerdotes o “doctores”
(de los que por el momento no hablaré). Son pocas las veces que los dos grupos
confluyen paradanzar, pero cuando lo hacen despliegan una coreografia denominada
Tilwanasavi, que significa todo el universo, o bien todas las peregrinaciones (Waters
1996 [1963]: 52). El centro de la figura es la regién donde viven sus clanes y en
conjunto constituye un axis mundi. Durante la ceremonia fuman tabaco en sus
pipas ceremoniales (pawihaypi).

NACIMIENTO Y PEREGRINACION, ALGUNAS TRANSFORMACIONES

En términos mitolégicos, los huicholes consideran que su existencia depende de una
larga peregrinacién que partié del mar (occidente-abajo) hacia el desierto de Wi-
rikuta (este-en medio), en donde su Padre-Sol (7awewiekame) nacerfa. Este salié
por Reeunar, una cueva ubicada en el Cerro Quemado o Cerro del Amanecer
(este-arriba), en Wirikuta. Algunas versiones dicen que antes de esta epopeya los
antepasados huicholes eran lobos que comian carne cruda de lagartija; otras dicen
que eran diversos animales y entre ellos pequefios venaditos sin astas.

Uno de los fines de la peregrinacién era cazar al venado Paritsika, el Venadito
del Amanecer, quien por érdenes de su Padre se darfa en sacrificio para que los
“seres que verian” (Gutiérrez 2005, 2010) comieran su carne, que era peyote’, y asi
encontrarfan su vida. De esta manera, la peregrinacién traza un ascenso desde la
oscuridad, lo mis bajo, el agua, lo femenino, hacia la parte luminosa; significado
asociado con la transformacién de los primeros seres dado ademds por el consumo
de la carne del dios Paritsika que es el peyote. Para demostrar en la actualidad
este paso, en cada peregrinacién que llevan a cabo los huicholes cortan una raiz
denominada #uxa, de la que extraen la savia para decorar sus rostros con disefios
que aluden a su mitologia (figura 6).

Para los hopi su emergencia depende también de una peregrinacién realizada
del mundo subterrineo hacia arriba. En ese primer mundo oscuro eran animales
o insectos. Su gesta implica diferentes mundos destruidos por un problema moral:
exceso de alcohol, sexo, comida, asesinatos, incomprensién. De estos mundos
corrompidos logra escapar un grupo selecto y pasa a otro mundo y luego a otro.
Finalmente llegan al cuarto mundo, que es el actual. Sus mitos de creacién dicen
que salieron por un orificio llamado sipapuniy que dos guerreros, mientras salfan,
les dieron mdscaras para cubrir su rostro, convirtiéndose asi en kachinas.

5 Otro mito indica que lo que consumian, antes de ser cazado el venado, eran sus huellas,
las cuales eran de peyote (Furst 1972).
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Figura 6. Un peregrino con la cara pintada con la rafz uxa.
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Tanto para los huicholes como para los hopi, los centros ceremoniales son
el espacio que recrea su gesta primaria, aunque existan notables diferencias entre
unos templos y otros. Para los huicholes, el hundimiento de su tuki, su oscuridad,
y el fuego central representan en si la noche primaria, una matriz, una cocina y el
hogar. Con mayor grafismo los hopi entierran sus templos aludiendo a la matriz
primordial, la oscuridad y lugar de los muertos. En los dos casos los templos
son el lugar en que los nedfitos pasan de ser verdes (m0ki para los hopi), color
equivalente a lo crudo o inmaduro (Ortiz 1972), a ser maduros, materia sélida
(Whiteley 1998). El proceso de transformacién tiene que ver con el cocimiento,
con el fuego que ora hierve, ora tuesta, ora quema. Es decir, los templos son una
matriz en que se cocina una gesta.

También en estos espacios se llevan a cabo las danzas de fertilidad. Por
parte de los hopi son los grupos rituales kachina quienes las ejecutan; por la de
los huicholes, los jicareros o xukuurikate. Las danzas huicholas se estructuran
bajo un mismo principio® que involucra un estar danzando dentro del zuki, por
lo general coreograffas circulares, y un danzar fuera, en el patio, culminando los ri-
tuales con coreografias rémbicas; es decir, la representacién de los cuatro puntos
cardinales y el centro, figura denominada zzikuri (ojo de dios). Su significado es
lo que ve, lo creado, lo nacido, lo maduro, lo cocido (Gutiérrez 2005, 2010), el
ojo del Padre Sol.

Los hopi danzan igualmente en la oscuridad al lado del fuego. Sus ceremo-
nias comienzan siempre con dos conjuntos rituales que se retinen en un punto
determinado fuera de la kiva. De ahi unos se dirigen hacia el sur y otros hacia
el norte enterrando un p#ho’ en cada rumbo. Luego, los dos grupos se vuelven
sobre sus mismos pasos para juntarse en el centro de donde partieron. De ahi, los
que fueron al norte se van al este y los que fueron al sur, al oeste. De esta manera
trazan una cruz a manera de axis mundi, con los cuatro rumbos del universo y el
centro. Esta figura ritual es titulada T#wanasavi, que significa todo el universo,
o bien todas las peregrinaciones (Waters 1996 [1963]: 52).

Aunqueesta figura es realizada por los huicholes al final de sus celebraciones y
por los hopi al inicio, indica que una misma idea se ha transformado en el espacio.
No obstante, debe considerarse el lugar en que se despliega la figura: los patios, es
decir, lo de afuera, lugar de lo creado, lo nacido. Para los huicholes lo nacido son

6 Para saber més del tema les recomendamos Gutiérrez del Angel 2005.

7 Son una especie de bastones ceremoniales que en todo momento ritual estdn presentes
como marcadores simbélicos. Al parecer, también son utilizados por los chamanes-doctores para
determinar ciertas enfermedades.
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ellos, y el Padre-Sol, esta advocacién de si mismos pues su vida depende del Sol,
ademds de que surge en un tiempo similar. Para los hopi, su emergencia es hacia la
luz, en donde los espera el Padre Sol (Courlander 1971).

En los dos grupos dichas acciones rituales contienen una carga semdntica
bien diferenciada. Paralos huicholes, metonimicamente es salir, mediante procesos
rituales definidos, de las aguas y oscuridad; para los hopi, del lugar de la muerte y
corrupcién; metaféricamente, nacer es ver, salir es vivir. Incluso los huicholes lo
representan en uno de sus lugares sagrados: Haramara, en San Blas, Nayarit. Ah{
se meten a las aguas que les dan vida, mirando siempre hacia el este, se zambullen
y representan que lentamente van saliendo, es decir, naciendo.

CIRCULARIDAD Y RECTANGULARIDAD, COMPLEMENTO UNICO

Nacer es mirar al sol y ser mirados por éste, y es lo que se hace en los rituales. En el
caso de los huicholes, al amanecer el sol penetra por la puerta del zuki iluminando,
dependiendo la estacién, ciertas dreas de éste; para los hopis, el sol penetra en sus
centros ceremoniales desde el medio dia, alumbrando principalmente al sipapuni,
la escalera y el fuego. En este sentido, los huicholes expresan el movimiento solar
de manera lineal y horizontal, mientras que los hopi lo hacen verticalmente. Para
los huicholes, la lectura del ciclo solar tiene que ver con su proyeccién tanto en los
xirikite del este, que operan como horizontes artificiales, como con la luz y som-
bras proyectadas al interior del #xk:i (Gutiérrez 2005, 2008); en cambio, los hopi
pueden perfectamente leer el movimiento sideral mediante laapertura del techo. Al
estar sumidos bajo la tierra, a los hopi les es imposible percibir de frente el amanecer.
¢Por qué sus templos no miran de frente el sol de Levante? Antes de contestar a esto
necesito poner sobre la mesa una oposicién que puede aclararlo.

Como sefialé, para los huicholes el amanecer debe ser mediado por los xi-
rikite del este, bautizados siempre con un nombre solar y opuestos al ##ki tanto
en su forma como en su funcionalidad: los primeros son rectangulares y alzados
(figura 1: sol, xirikite tukipa); el segundo es circular y hundido. En el amanecer,
digase del solsticio de invierno o de verano, los templos rectangulares son ilumi-
nados por el sol. En términos ceremoniales, del equinoccio de otofio al solsticio de
invierno los xirikite son el escenario principal de rituales de paso para los nifios:
tatei neixa. A esta ceremonia se le conoce también como los primeros frutos,
porque los nifios son acompafiados por elotes y frutos de la estacién atin verdes
(denominados xizz). Bajo las escaleras de los xirikite (figura 7), nifios de uno a
cinco afos hacen dos hileras, una en el norte y otra en el sur. Su destino ritual
es ser convertidos por el cantador en aguilitas y hacer un recorrido a Wirikuta,
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tal como hardn en la adolescencia para convertirse en hombres. Después de los
cinco afios se considera que han dejado aquella parte que los hace ser atn seres
acudticos, para transformase en seres solidos, capaces ya de cultivar su tierra. Asi,
lo que va naciendo, el amanecer (sol pequefo), lo nifio, lo crudo, lo verde, forma
parte de un mismo campo semdntico.

Figura 7. Dibujo de ratei neixa.

Los hopi representan el trénsito de los neéfitos de una manera distinta,
pero con un contenido parecido. Para apreciar esta transformacion el papel del
4guila es fundamental. Recordemos que el fondo de las £:vas estd dividido en tres:
poniente, lugar de los sacerdotes y mdscaras kachinas; centro, lugar del fuego, y
sipapuni: oriente, lugar de los neéfitos sometidos a un ritual de paso para trans-
formarse en kachinas. En estas celebraciones los sacerdotes “hacen el dia de ellos, su
universo” (Titiev 1944). “Los sacan” de la parte mortuoria, cruda (ibidem), verde,
sin mdscara, para posteriormente darles una, lo cual los convierte en hombres
capaces de pertenecer a una asociacién secreta, como las £zchina. Antes de dar inicio
aeste ritual de paso, los sacerdotes van en busca de pequefias aguilitas que criardn
durante el ciclo ceremonial para ser sacrificadas en la tltima celebracién del ciclo
ceremonial kachina, indicador de que éstas regresan a la parte subterrdnea, su
casa, metiéndose nuevamente por la kiva.
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Traigo a colacién el papel del dguila por su asociacién, tanto entre los hopi
como entre los huicholes, con los poderes solares. Entre los hopi, los neéfitos se
relacionan con las aguilitas, pequefas, con un plumaje incipiente y que acompa-
faran el ciclo kachina. Entre los huicholes también lo son y representan el ciclo
ceremonial. Al final de éste, en namawita neixa, los huicholes representan la muerte
y castracién del Sol, desapareciendo también los jicareros que durante todo el ciclo
representaron a las dguilas.

Aungque entre los huicholes sean propiamente nifios los que se transforman
de lo “crudo a lo cocido”, vemos que este cocimiento tiene que ver con llegar a ser
peregrinos o jicareros (xuku urikate), es decir, nacidos. Para los hopi, los “crudos”
deben llegar a ser kachinas, quienes, al igual que los jicareros, traen las lluvias.
Podrfamos pues configurar ya una tabla que demuestre estos valores en los dos
pueblos. En ella vemos que en los dos casos, poniente-oriente, corresponden a
una posicién similar entre los hopi y los huicholes.

Tabla 1. Valores seménticos, hopis y huicholes asociados con el poniente-oriente

Poniente - Centro Oriente
Sacsrdores Lugar del nacimiento asociado Meéfitos
Inicio con la emergencia, via el sipapuni, Fin
el fuego, el tupari, el cantador
Oscuridad central Amanecer
Abajo Arriba
Atris Adelante

No obstante estas concordancias, hay que preguntarse por la diferenciacién
arquitecténica de los templos: rectangular vs circular. Los contextos ceremoniales
de los neéfitos son los que concilian la oposicién uki-circular vs kiva-rectangular,
en virtud de un mediador, los xirikite, que son rectangulares como las kivas, pero
sus funciones se desprenden de la oposicién con la circularidad. Por otro lado, la
rectangularidad elevada del xirskite se opone al hundimiento del templo del este
de las kivas, asociada més con el hundimiento del z#£i. Nos encontramos pues en
un cuadrante de oposiciones y complementos propios de estos centros ceremoniales.
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Tabla 2. Sistema de transformacién entre las kivas y los tukite

Xirikite Altar nedfitos Kiva Tiuki
Rectangular + + ++ -
Circular - - - ++
Arriba ) ++ - - -
Abajo - - -+ ++
-

Adelante + + _ _
Atrds = - 5 +
Amanecer ++ ++ - -
Anochecer -- - + +

Sila tabla2 muestra las transformaciones propias delos centros ceremoniales,
la tabla 1 muestra sus similitudes. Detengdmonos en el centro, que aparece como
el mediador primario: el fuego epari huichol y el fuego sipapuni hopi. En los dos
casos son circulares; del primero se dice que ahi abajo vive el abuelo fuego Tatewari;
mientras que los hopi consideran al orificio como vaso comunicante con un mundo
subterrédneo, en donde también estd Masaaw, dios del fuego y la muerte. Es a partir
del centro que los otros lugares se definen, como bien lo anota Ortiz al decir que las
kivas de los hopi se organizan en funcién de su sipapuni (Ortiz 1993: 10); lo que para
el caso huichol confirma Faba (2001: 100) al analizar los zepari, argumentando
que estos orificios tienen la peculiaridad de un doble movimiento: uno centrifugo
y otro centripeto, es decir, lo que sube y lo que baja, lo que sale y lo que entra: la
vida de afuera y la muerte de adentro, movimiento que, por otro lado, quedaria
representado en el grafismo de las espirales en que, por el momento, no puedo
detenerme. Ahora bien, lo que se demuestra tras el andlisis es la posibilidad de
un tiempo circular. Asi como lo verde debe madurar lo maduro debe finalmente
podrirse, lo cual también queda representado en los centros ceremoniales pero,
por el momento, no es posible atender en virtud de que hace falta introducir un
andlisis mds. Existen otros centros ceremoniales intermediarios entre las ksvas y
los tukite: los ramadones mayos.
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EL RAMADON DE LOS YOREME

El equivalente de un #ukipa para los mayos (Sonora-Sinaloa) es la Enramada o
Ramadén jé'ta, que Patricia Medina traduce como “danzar sobre el lomo de la
tierra” (2008). Estos templos son un espacio “fisico-geogréfico vividoy configurado
para danzar y hacer fiesta”. Operan como la base material de la territorialidad e
identidad étnica; espacio social y politico de recreacién de la cosmovisién yoreme
mayo (Medina 2008: 24). Los ramadones los utiliza todo el pueblo, confluyendo las
diferentes familias y grupos rituales, mientras que las ramadas son familiares. Aqui
haré referencia a los primeros. Se construyen en un 4rea aproximadamente de tres
metros de ancho por seis de largo, alcanzan una altura de dos metros y algunos
estin levantados con adobe o cemento. Se edifican con ramas de 4lamo, carrizo
y troncos de mezquite, lo cual connota su conexién con el mundo natural y sus
habitantes (Pichardo 2009: 53), es decir, el mundo primordial, el juyyz dnia. El
techo lo adornan ramas o petates de carrizo y papel picado (ibidem: 56), repre-
sentando “la casa de Dios” (ibidem); otros son adornados con ramilletes de flores
de diferentes especies (Medina 2008). Frente a la entrada, dirigida hacia algiin
punto solsticial aunque no necesariamente hacia el este, se coloca una cruz y otra
en un adoratorio al fondo del ramadén.

Con relacién al funcionamiento de estos centros ceremoniales, Medina
(¢bidem) ha concluido que las fechas solsticiales sefialan el inicio y trnsito del ciclo
festivo ritual indigena, por tanto las referencias en la constitucién material de las
enramadas indigenas de casa, festivas de cerro o loma y las ‘mayores’ de centros
ceremoniales, constituyen las coordenadas que marcan el vinculo con el sol, el ejercicio
complejo de la adoracién al astro solar a través de la creacién del espacio ritual
dancistico y ceremonial utilizando ‘ramas’, ‘flores’: sewa y annia, naturaleza y co-
razén, vida y cerro, tierra y sol, como referentes que recrean el mundo. Por tanto
los marcadores solares que se instauran en la materialidad del espacio configuran
una sociedad como la yoreme mayo, vinculada al sol, al monte y a la flor.

A diferencia de los tukite o kivas, las ramadas no son ni hundidas ni enterra-
das, sino que su relacién con el ciclo solar se materializa en las cruces, a manera de
marcadores. Cada momento solsticial anuncia ceremonias relacionadas con alguna
estacion, segtin la sombra de la cruz proyectada en los horcones, en el adoratorio
o ciertos personajes del interior del ramadén. Aunque éste no es el espacio para
hacer una investigacién al respecto, por si misma la aseveracién de Medina coloca
a las ramadas dentro del sistema que vengo perfilando.
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EL SECRETO DEL RAMADON

Elinterior del ramaddn es prohibido para los grupos no rituales (Pichardo 2009),
puesahiestd “el diablo”, dedicado al juego y alas bromas de cardcter sexual (ibidem),
opuesto al sitio de “afuera”, el patio, en donde se reza y convive, identificado como
taweka dnia, el mundo solar o cielo. Por su manufactura y materiales utilizados,
el ramadén se asocia con el juyya dnia, es decir, con el monte, y la parte oscura
en donde habitan fuerzas contenidas en ese espacio y aposento también de la
creacién. Por sus caracterfsticas es lo “crudo”, lo “verde” y lo secreto (Pichardo 2009).
Juyya dnia se opone a taweka dnia, aposento solar y lugar de las sewa, flores, cruz y
corazén. Un término mds: aguacaznia, lugar del agua, de donde provienen los hom-
bres, especificamente lugar del mar Pacifico, lugar de la virgen. Tres términos entre
si complementarios pero siempre en oposicién, como lo demuestra el tridngulo
semdntico, que proporciona un enclave sistémico sumamente sugerente en virtud
de que juyya dniay aguaca dnia son lugar de origen, pero se oponen porque en el
primero estd el secreto y la transgresion, mientras que en el segundo, la fertilidad,
el germen mismo del ser. Los mitos indican que de ahi proviene el yoreme; de
hecho, el mismo término lo define: “yo%e, el nacer, me el que. Por tanto, yoreme
significa el que va naciendo” (Medina 2008). O sea, el que proviene de lo verde, del
agua. Segtin Uriarte (#pud Pichardo 2009) entrar al ramadédn significa regresar al

Arriba Tawekaania Maduro

A i

v Agwacadnia Juyyddnia v
Abajo < > Verde

Virgen Diablo
Secreto
Fertilidad )
Transgresion
Solemnidad

Esquema 1. El sistema de pensamiento yoreme.
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mundo de juyya dnia; de ahi que sélo musicos y danzantes tengan acceso, pues
dejan su condicién de humanos y se transforman en aquellos seres mitolégicos
que pueblan el monte. Y eso son los misicos y los danzantes, ya que no cual-
quiera tiene sus dones. Deben, dicen, “estar empautados” (Pichardo 2009: 53),
es decir, haber hecho un pacto con el diablo, duefio, del monte. Asi, el interior
del ramadén es el lugar de abajo (ibidem).

Esta reflexién resulta fundamental. Para los huicholes, la misica es obtenida
de una manera parecida, como lo demuestra la siguiente cita: “Una vez me platicé
mi papd que cuando él pidié el don de tocar, fue a un cerro —como aquel de alld
arriba— y se subi6 a un drbol y le grité al diablo: le pegé como dos o tres gritos.
Es el drbol del viento y en huichol le dicen el kieri, viene a ser como el diablo”
(Jduregui 1993: 315).

En efecto, el kieri es el 4rbol del viento que puede volver loca a la gente.
Es identificado con una planta psicotrépica (brugmansia o datura [solznaceac]).t
Los misicos hacen un pacto con esta entidad para llegar a ser los mejores. Al
igual que entre los mayos, los musicos huicholes ocupan el fondo del zuki. Ahi
un violinista (k2nari) y un guitarrista (raveri) tocardn durante los rituales del ciclo
mientras los danzantes trazan sus coreografias. Por otro lado, algunos informantes
me han comentado que el zer les habla en suefios y les manda hacer una réplica
en miniatura del instrumento que deben tocar y llevarlo al Picachos, en Nayarit,
cerro en donde tiene el 4ieri su adoratorio.

Vemos pues que una misma idea se materializa de modos distintos. La crea-
cién musical pertenece al mundo de abajo, aunque los mayos no lo denominen
asf, sino le llamen secreto. Son los hopis quienes dicen que lo hecho dentro de las
kivas es un secreto perteneciente a los mundos de abajo. Por lo tanto, entre mayos
y huicholes estdn los hopi, quienes completan las dos versiones. El secreto protege
la fuerza creativa por ser una intimidad apta para los que ahi participan. No obs-
tante para los mayos el secreto es accesible al ojo ajeno, y es lo que se transgrede
porque, dicen, aunque los de alld vean no saben lo que aqui se hace, “es la burla
pues...”; burla que transgrede, sobre todo, en las danzas de pajcola frente al venado.
Ahora bien, mientras el pajcola se burla con movimientos desordenados y poco
4giles, el venado es pura seriedad, con movimientos coordinados y rftmicos. El
primero usa una mdscara que emula a un chivo, mientras que el segundo utiliza
una cabeza de venado sobre la cabeza y una pafoleta que le impide ver (Pichardo

8 . . . A .z 2
Para saber mds del tema, se aconseja el excelente trabajo de Angel Aedo, “La regién mds

oscura del universo” (2001). Este autor propone que el verdadero #seri es sélo la solandra, y la
brugmansia y datura pertenecen al mismo campo semdntico, pero los huicholes lo clasifican distinto.
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2009), ademds de que se pone flores en la cabeza. Lo que trasciende de estas dan-
zas es el venado que deviene en mayo, incluso su misma terminologfa lo indica: “La
definicién de que el yoreme es ‘el que va naciendo’ y su vinculo primordial con la flor
‘sewd’ y el venado ‘sewa yo'lemé es una constante en los cantos ceremoniales de la danza
del venado, pues se nombra continuamente como ‘sewa yolemme al venado, sewa
es flox, yolemine venado sagrado, muy cercano a yoreme [...] yoleme, literalmente
se traduce como flor-hombre, se entiende como hombre-flor”. Para los yoremes,
“el venado sagrado” es el que tiene un fuerte vinculo con el hombre yoreme, que
de forma dual es “el venado mismo” (Medina 2008). El venado es, pues, lo que va
naciendo, lo que va pasando de lo verde a lo maduro, del juyya dnia al taweka
dnia. En una metéfora extraordinaria, el propio término de la ramada como casa
es Cari-Joura. Cari es una derivacién del yuto-nahua Calli, casa, y Joa es crear,
hacer obra, pero también alimentar (ibidem). Es en la ramada como vientre de la
tierra del que los yoreme o el yolemime van naciendo.

Igual que en este caso, el nacimiento huichol se entiende bajo la metifora de
la gesta y sacrificio del venado Paritsika, quien en un largo proceso ritual y mitolé-
gico emula la humanidad huichola, operando ademis como un mediador entre el
Padre Sol, Tawewickame, y los hombres (Gutiérrez 2005). Es el venado que en la
mitologia se deja sacrificar para que los jicareros obtengan su vida consumiendo su
carne, es decir, el hikuli, que como principal atributo de identificacién tiene una
flor, la furu. De ahi que todos los jicareros, al realizar la peregrinacién y cacerfa
del venado, cambien su nombre por dos que los identifican con los antepasados:
uno alude a las potestades sexuales y transgresivas y el otro a la solemnidad. Los
dos conforman un par que llevan a los jicareros, en una nmwnnmosﬁ»nm@b Unica, a
pasar de la gracia transgresiva a la solemnidad del obtener su vida. Lo destacable
es que uno u otro nombre deben mantener el prefijo #usu, o sea, flor. Esta re-
presentacién, incluso, se materializa en la jicara votiva que les da nombre. Esta,
aunque con disefios diversos, contiene un centro identificado con una #utu, que
también imita al zepari por su vinculacién con el centro y la creacién.

Ahora bien, la representacién que hacen los huicholes en la peregrinacién
es un nacimiento, son los que van naciendo. De hecho, el sacrificio del venado
implica el mismo razonamiento que el de los yoreme: hacer pasar al venado del
mundo de la naturaleza al de la cultura o, en términos yoreme, del juyya dnia al
taweka dnia. Mientras los huicholes cazan al venado y lo hornean para dar vida,
los yoreme, mediante sus danzas, crean la vida que es el venado flor. Se pasa de
la ceguera (ojos cubiertos del venado) a la luz (ojos descubiertos). Los huicholes
danzan alrededor del horno que contiene al venado, y mientras lo hacen, rien sus
bromas sexuales y lloran su muerte. As, podria decirse que aquello que los yoreme
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expresan en dos grupos diferentes, pajcola y venado, los huicholes lo manifiestan
en uno. En el centro de esta reflexién se entiende que tanto para yoreme como
para huicholes los hombres provienen del vientre terrdqueo, representado por los
adoratorios. Son fertilizados por los poderes solares y nacidos bajo el estigma de
ser hombres flores.

En resumen, el pasaje que posibilita la transformacién de un estado a otro
son los centros ceremoniales considerados, sin duda, cocinas, lugar de creacién. Para
los hopis y huicholes, matriz del mundo; para los yoreme, lugar de la oscuridad.

CONCLUSIONES

Bachelard tiene razén: la casa nos habita tanto como nosotros a ella, es la extensién
del mismo ser en el plano de la existencia. Y los templos lo son en el de la cultura:
son la certidumbre de que las cosas siguen su curso por ese didlogo que mantiene
sus formas abstractas con la naturaleza, de la que abreva parte de su significado.
Desde cierto punto de vista es un modelo reducido del universo (Lévi-Straus 1988
[1962]); pero también se me antoja pensar en su contrario: un modelo amplificado
de las emociones y sentimientos que hacen estructura, es decir, el llanto y la risa, la
sexualidad y transgresién, la muerte y la vida; lo cual da para pensar otra investi-
gacién. Asi como todo buen chefen su cocina sabe combinar sabores y especias en
su justo medio (que provienen de naturalezas francamente dispares), para obtener
el mejor resultado, los templos, metéfora de la cocina, producen de la disparidad
del universo y del ser un producto tnico: huicholes, hopis, mayos.

Un trabajo comparativo y preliminar ha permitido percibir, apenas, cémo
se perfila un sistema, quebrado, quizas, hace tiempo ya pero en la actualidad con vida
propia. Aunque el mundo material se vaya transformando, las ideas —por lo menos
las que hacen sistema— permanecen activas. Como lubricantes de la gran maquinaria
cosmogonica de estos pueblos, deslizan la realidad a manera de sintesis para su
simbolizacién.

Queda mucho por descubrir atin. Como dije en la introduccién, este ensayo
es el final de un conjunto de trabajos sobre las casas, pero también el inicio que
se encadena en un horizonte de posibilidades y preguntas que esperan respuesta.
Por falta de tiempo y espacio, dejo de lado templos que carecen de una represen-
tacidn material, espacios condicionados a la voluntad del grupo, pero edificados,
aunque sea en el momento, mediante categorfas tan complejas como las que se
han revisado aqui. Es un trabajo que espera ser descubierto...
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DE CAMINOS, ESPEJOS Y FAJAS. UN ANALISIS COMPARATIVO
DE LA ICONOGRAFIA TEXTIL TARAHUMARA

Sabina Aguilera

Para muchas culturas, el universo estd delimitado y contenido por hebras o hilc
mismos que pueden ser entendidos como cuerdas que unifican, atan y establec:
lazos de coneccién entre los diversos planos del cosmos. Esta misma idea pue:
muy bien materializarse en los textiles, ya que a partir de la manipulacién de los ¢
tambres se le da forma a la materia y se crea un objeto que, como veremos, resul
una compleja sintesis de nociones cosmogénicas.

En este sentido, a continuacién se propone un breve anilisis de la faja
cinturén tarahumara y los motivos que la componen. Dicho textil, elaborado
un telar horizontal,' serd el punto de referencia, ya que se trata del objeto q
mis elementos graficos contiene y que en la actualidad sigue formando parte
la indumentaria, aunque también es confeccionado para su venta como artesan
Los disefios tejidos en las fajas comprenden una serie de combinaciones de figus
geométricas como son: rombos, espirales, escaleras, grecas, tridngulos y lineas zi
zagueantes (véase figura 1).

A primera vista, este textil parece un simple objeto utilitario sin ningin co
tenido simbélico. No obstante, a partir del andlisis tanto iconogréfico como «
conjunto grifico-formal que antecede este trabajo (Aguilera 2005) fue posit
sugerir que la faja es una imagen que remite a la cosmovisién tarahumara, pues :
produce mediante sus disefios y su forma la percepcién rardmuri del mundo.

Dicha investigacién tuvo como principal objetivo develar las relaciones en
mitos sobrela creacién y la iconografia textil. Esto sellevé a cabo trabajando de mane
conjunta con la familia tarahumara con la que convivi y me hospedé durante.
estancias de trabajo de campo; de esta forma mi tarea fue interpretar los dato

! Hoy en diala mayor parte de los tejedores rardmuri trabajan con estambre sintético, p:
a pesar de que no es muy barato, hacerlo con lana (como solia elaborarse anteriormente) impl
tener borregos, los cuales son un gasto mayor en tiempo y en dinero.



