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Introduccion

Mi primer acercamiento al fenomeno del grafiti fue durante mi adolescencia, cuando
cursaba la preparatoria en la ciudad de San Luis Potosi. La mayoria de los jovenes que me
rodeaban creaban letras infladas® y usaban apodos, los cuales plasmaban en los pupitres del
salon. Yo lo veia como una moda mas y le prestaba poca importancia. Sin embargo, en mi
propia casa, mi hermano mayor ya se habia sumergido en la practica del grafiti desde que
cursaba la secundaria.

A lo largo de nuestras cortas vidas, he visto como las pintas? o las bombas que es lo mismo
a lo que los grafiteros llaman letras infladas e incluso el seudénimo han cambiado. No solo
la técnica ha cambiado, sino que sus incidencias pasaron de la calle por la madrugada a un
ambito laboral en el cual mi hermano sigue activo. Al tener cercania con él, comencé a
conocer a otros grafiteros dentro de la ciudad, los cuales observé también experimentaron
una transicion dentro de sus trayectorias.

Veia poco a poco cémo estos grafiteros comenzaban a dejar las calles para integrarse a
proyectos de grafiti de gran formato que ellos mismos organizaban. Segui observando la
practica del grafiti desde la preparatoria hasta la universidad, y, dos afios después de haberme
titulado en comunicacion, comencé a ver que el grafiti estaba tomando otra cara dentro de la
ciudad de San Luis Potosi, esto al recorrer las calles de mi ciudad. Por supuesto que veia las

inscripciones ilegales en todas las calles que transitaba, pero también me di cuenta que los

! Las letras infladas dentro del vocabulario de los grafiteros son las letras con relleno que aparentan ser mas
gruesas, las cuales simulan estar infladas como globos, donde el exterior se remarca con bordes.

2 La pinta es realizar cualquier inscripcion con alguno de los estilos existentes del grafiti, puede ser desde la
bomba, hasta un mural, en cualquier espacio publico.



murales bien elaborados y a cargo de grafiteros que conocia y que desconocia, se hacian mas
presentes en mis traslados cotidianos.

Decidi inscribirme al Programa de Estudios Antropologicos en El Colegio de San Luis en la
Maestria de Antropologia Social, para poder realizar una investigacion sobre grafiti en la
ciudad. En un principio mi motivacion era realizar una linea del tiempo sobre el grafiti en la
ciudad y saber como habia llegado y cémo se habia desarrollado en los grafiteros, pero
conforme me fui empapando del tema, me di cuenta que la transicion de lo ilegal a lo laboral
que este movimiento estaba experimentando va mas alla de crear una historia interesante,
este movimiento es justo analizarlo desde una perspectiva méas profunda, desde la
antropologia.

Es decir, los grafiteros pasan de ser ilegales a ser aceptados o legitimos por parte de las
instituciones publicas y privadas dentro del estado, reciben un reconocimiento a partir del
escrutinio pablico. Entonces crei que este era un buen tema para desarrollar la tesis de
maestria, ya que mi cercania con varios grafiteros era muy estrecha y supuse que lo que
observaba y conocia sobre el movimiento era tal cual. Sin embargo, desde la perspectiva
antropoldgica no todo se debe de dar por hecho, adentrarse a esta comunidad de jévenes y
adultos que ven el grafiti no como un pasatiempo, sino como un estilo de vida, dio las
herramientas para conocer la esencia y las especificidades de esta practica en la ciudad. Fue
hasta que ingresé a la Maestria en Antropologia Social cuando comencé a definir ciertos
conceptos del grafiti, y, a expandir mis conocimientos sobre el tema con exactitud a partir
de la busqueda de informacidn desde una perspectiva antropologica.

De esta manera, defino que el grafiti es una practica que los jovenes han adoptado para poder
comunicarse, para poder protestar, para generar identidad y demarcar territorios por medio

de la inscripcion de letras infladas. El grafiti, un elemento naciente del movimiento del hip
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hop3, es un acto transgresor que hace uso del espacio que por “derecho” les pertenece a las
juventudes, de acuerdo con los grafiteros que realizan la accion (Figueroa, 2008, p. 13-15).
En la actualidad las instituciones publicas y privadas han visualizado a los grafiteros como
un sector al cual se puede academizar, hacer marketing con sus obras, publicidad para marcas
locales, nacionales e internacionales e incluso profesionalizar el movimiento, hasta generar
recepcion de turismo en el estado por medio de sus creaciones artisticas. La finalidad de
estas acciones en conjunto, tanto desde el Estado, como desde las instituciones y los medios
de comunicacidn, es la recuperacién de espacios y cambios en la estética urbana en la ciudad
de San Luis Potosi. Esta es actualmente una tendencia vista en muchos paises de
Latinoamérica como Brasil, Chile, México, Colombia, ejemplos comparativos que se
abordan mas adelante en los apartados. Son procesos de gentrificacion y de suplir politicas
urbanas por politicas de embellecimiento (Bracco, 2019, p. 3). Sin embargo el grafiti ilegal,
el cual es realizado sin ninguna autorizacién y con la finalidad de incomodar, se sigue
reproduciendo en las nuevas generaciones. En San Luis Potosi se ha identificado que la
forma mas visible del grafiti para buscar incomodar al gobierno es intervenir los edificios
histricos ya que estos son la imagen de la ciudad y del contexto histérico del Estado.
Asimismo, se pueden encontrar maltiples intervenciones en las vialidades principales para
entrar a la ciudad, como la carretera 57, la carretera a Matehuala, carretera Rio Verde, lo
cual dota al turista de una imagen de una ciudad en la que el grafiti toma las calles y espacios.
Es importante abordar desde qué perspectivas y con qué propdsitos este movimiento se esta

insertando en campos académicos, politicos, culturales y artisticos aprobados.

3 Movimiento que emerge a fines de la década de los 70 en el barrio neoyorquino de Bronx, que adopta en
sus inicios formas de denuncia contra las condiciones de vida injustas.
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“La idea de tomar este modelo proviene de la necesidad de observar el grafiti como
un recurso expresivo que genera nuevos ‘habitus’ y modifica viejas estructuras o sistemas
en las esferas sociales del arte y la alta cultura” (Cerpa, 2020, p. 78)

La idea que expone Cerpa en su trabajo se relaciona con el contexto de la ciudad de San
Luis, donde el grafiti estd generando nuevas dinamicas en la sociedad y en los propios
grafiteros a través de los discursos que se manejan en las piezas y en como los jovenes y
adultos se vinculan a las instituciones.
En el caso de la ciudad de San Luis Potosi en esta investigacion se tiene como objetivo
principal analizar las particularidades que han llevado a sus actores a insertarse en los
museos, escuelas, instituciones gubernamentales, centros deportivos, establecimientos
comerciales y marcas, como una manera de observar la transicion de la practica considerado
como legitimo. EI grafiti, por otra parte, ha generado una reconfiguracion y rehabilitacion
en los espacios los cuales son multiples en un contexto urbano. Para el grafitero clandestino
las cortinas de los establecimientos en el centro histérico de la ciudad, las esquinas
descuidadas de avenidas principales como Coronel Romero, Xicoténcatl, las fachadas de
naves industriales como la empresa Mercurio, el rio Santiago, los puentes peatonales,
distribuidores viales, fachadas en vidrio de establecimientos, entre otros muchos lienzos
callejeros, son un blanco facil para la aplicacion de rayones simples y bombas. A partir de
estas practicas callejeras que invaden la propiedad privada, la sociedad de esta ciudad
muestra rechazo ante estos jovenes desde los inicios del movimiento. Por ejemplo, el centro
histdrico de la ciudad de San Luis Potosi esta construido con edificios coloniales que en su
mayoria son tomados como patrimonio historico del pais, de ahi el rechazo automatico de la
ciudadania cuando ven pintas en las bardas.

“Sin duda, la creacion del grafiti estd vinculado y relacionado con lo que sucede en los
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entornos, econdémicos, sociales y culturales inmediatos de sus creadores, pero no solo eso,
lo que sucede en los entornos globales influyen a los creadores de grafiti” (Rivera, 2018, p.
7). De esta manera, se puede decir que aquello que es reproducido por los grafiteros, es el
simple reflejo de las situaciones con las que coexisten en su entorno y ocupan las calles para
poder expresarlo, guste o no a la poblacion o a las autoridades.
Entonces, a partir de estas incidencias en la calle y la propiedad privada el gobierno comenz6
a tomar estrategias mediante agendas urbanas para utilizar el grafiti en pro de la imagen de
la ciudad. Las estrategias por parte de las autoridades en San Luis Potosi en el nivel
municipal han sido de control y regulacion. Incluye la elaboracion de leyes y normativas
para prevenir el grafiti ilegal garantizando que se realice en espacios autorizados. De esta
manera planted, que, la problematica que existe dentro del movimiento urbano
especificamente en la ciudad de San Luis Potosi, es que el grafiti esta experimentando una
regulacién por parte del Estado, algunas instituciones publicas y privadas, tanto culturales
como educativas. Este fenémeno puede originar oportunidades para los grafiteros que desean
profesionalizar la practica, pero, para otros puede ser una forma de que el movimiento pierda
su esencia de la critica social y la subversion. A comparacion de otros estados del pais como
Guadalajara, México, Monterrey y Aguascalientes los grafiteros en la ciudad potosina aun
no logran alcanzar espacios ni intervenciones tan grandes como las que se ven en los estados
mencionados. Por ejemplo, en San Luis Potosi la incidencia de producciones (trabajos de
gran magnitud y con multiples colaboradores) se ve muy poco en las calles, cuando en
Guadalajara existen pasajes destinados al grafiti que el gobierno ha dispuesto a los grafiteros
para intervenir desde inicios del afio dos mil. En contraste, San Luis apenas en el afio 2023
uno de los pasajes peatonales en el centro histérico llamado Hidalgo se intervino por parte

de grafiteros como parte de un proyecto gubernamental en el &mbito cultural. La mencion
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de este espacio es importante ya que los lugares intervenidos pertenecen al primer cuadro
del centro de la ciudad.
Nos encontramos entonces frente a un proceso de reconocimiento de los grafiteros,
generando cambios en la esencia del movimiento del grafiti. Este suceso, diluye las criticas
al sistema estructural de la ciudad mediante las pintas para convertirse en parte de la estética
de la ciudad. Estos acontecimientos han originado los cuestionamientos de esta investigacion
¢Como se da la transicion de la ilegalidad en el grafiti hacia la expresidn urbana aceptada a
partir de las trayectorias de seis grafiteros en la ciudad de San Luis Potosi?, ;Cudl es la
trayectoria individual de cada grafitero dentro de la ciudad de San Luis Potosi?, ;Cdémo
lograron incursionar y permanecer en el movimiento del grafiti en San Luis Potosi? y ; Como
se reconfigura la estética urbana de la ciudad de San Luis Potosi a través de la incidencia del
grafiti? Estos cuestionamientos surgen debido a como he observado que los grafiteros en la
actualidad trabajan, como se colocan ante el concepto de artistas, de arte urbano y en como
se vinculan con las instituciones.
Las técnicas, las formas de hacer grafiti, las herramientas que se usan, se han transformado

desde el nacimiento del movimiento hasta la actualidad.

Inicios del grafiti en el mundo

El grafiti como un movimiento social y de expresion juvenil en las sociedades
urbanizadas, modernas e industrializadas, es una accion en la que las calles de las metropolis
se ven modificadas. La préactica de pintar las superficies de las calles funge como una
protesta social ante el sistema, para, modificar continuamente las concepciones de la cultura
politico-social del mexicano y del joven que reside en las ciudades. Los muros se convierten

en un papel, un lienzo donde las expresiones e ideas de sus actores se ven plasmadas, ya sea
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por cuestiones de reconocimiento individual, por limitacion de territorio o por figurar dentro
de una etapa en la vida del adolescente. El grafiti es un contenedor de diferentes acepciones,
como movimiento social, cultural o contracultural, este ultimo siendo el que nos interesa y

que tiene su origen con sus principales sujetos que son los jovenes.

“Tan solo en la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) se han
presentado mas de 30 tesis de diversos grados sobre el tema, la mayoria a partir del
afio 2000 que abarcan disciplinas como la psicologia, el periodismo, la arquitectura,
la sociologia, las artes visuales y la psiquiatria” donde las situaciones son analizadas
desde diferentes perspectivas, algunas estudian los discursos, las motivaciones, las
problematicas y todos aquellos fendmenos que envuelven a la practica del grafiti

(Araiza & Martinez, 2016).

Pablo Sanchez (2008) en su libro “La historia del graffiti en México”, describe que la cuna
del grafiti como un movimiento subversivo callejero se dio en los barrios de Nueva York en
los afios sesenta. El grafiti es una accion que practicaban los jovenes para mostrar y hacer
visible lo que sucedia en sus barrios, las crisis econémicas, los altos indices de violencia, la
represion de las autoridades con comunidades de negros y el nacimiento de contraculturas,
originaba que los jovenes usaran los muros como canal de comunicacion para expresarse
ante todas las adversidades que experimentaban. Para el autor, el grafiti ha sido un
movimiento mundial que ha logrado traspasar sus limites geograficos desde sus origenes, en
las calles del barrio a las grandes ciudades. El grafiti llega a México a traves del proceso de
migracion por parte de hispanos latinoamericanos, en los afios noventa asi como en otras
décadas pasadas la mayoria de las familias mexicanas buscaban formas de vida maés

prosperas, poniendo en juego el desarrollo de los adolescentes en su nucleo familiar.
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Asimismo, los procesos de globalizacién suscitaron que la cultura chicana y neoyorkina se
difundiera en los medios masivos de comunicacion, a partir del consumo de la mdsica, el
cine y la television (Hernandez, 2008). Un e¢jemplo de esta situacion es la pelicula “The
Warriors” del ano 1979 del director Walter Hill, donde las pandillas se dedican a llenar de
firmas la ciudad para hacerse visibles entre los grupos de jovenes y se desencadenan
problemas.

Otra perspectiva sobre los inicios del grafiti la ofrece Ricardo Anaya (2002), que sefiala que
en los afios sesenta y principios de los setenta, al noreste de Estados Unidos fue donde se dio
la incursion del grafiti moderno, a partir de la inscripcion de tags 4 como una forma
identitaria. EI grafiti debido a los fendmenos de consumo de medios de comunicacion, poco
a poco fue tomando forma en grandes ciudades como la ciudad de México, Monterrey y
Guadalajara, este testimonio de Anaya, al complementarse con lo compartido por Pablo

Hernandez, ofrece una vision mas completa de los inicios del grafiti.

Debido a estas situaciones, en 1994 el Consejo Popular Juvenil, realizd en un marco de
intercambio cultural, un evento pionero en México para congregar a las juventudes donde se
invitaron a grafiteros de los Angeles para intervenir muros en vivo. Estas memorias sirven

para ir identificando como es que otros autores analizan la llegada del grafiti al pais.

En correlacion con Pablo Séanchez, la autora Tania Cruz (2008) define que el nacimiento del
grafiti tiene como inicio la llegada de los miles de migrantes a Estados Unidos de America,

entre negros, latinos, franceses que se ubicaron en los barrios del Bronx. EI Bronx como un

4 Tag: la firma del autor, su identificacion ante los demas grafiteros o escritores, como se hacen llamar.
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lugar lleno de multiculturalidad®, fue el lugar base desde donde los jovenes comenzaron a
utilizar la movilidad del metro subterrdneo para poder ir a pintar a otros territorios de grupos
enemigos o salir de su barrio. “A través de la musica y, en especial, del hip hop, el grafiti y
otras expresiones callejeras neoyorquinas se convirtieron en la moda de los adolescentes
estadounidenses de los guetos” (Crugz, 2008. p. 142).
De acuerdo a la autora Cruz, menciona que la llegada del grafiti a México se suscita de igual
manera en los afios sesenta con la llegada de los movimientos estudiantiles, donde las
primeras inscripciones de grafiti fueron a través del tag en estilos monocromaticos, que
denominaban pintas o “placazos”. En los afios noventa fue donde el término grafiti se
apropid de estas acciones siendo vistas, ya no solo como un acto de subversion, sino de una
expresion artistica urbana o callejera, ya que el arte, de acuerdo a Martha Gama y Freddy
Ledn (2016), es un concepto que refiere a la finalidad expresiva y creativa de las personas,
por lo cual el grafiti entra perfectamente dentro de esta definicion. Los grafiteros comenzaron
a tomar las calles mas importantes dentro de las grandes ciudades, Nueva York, Londres,
Tokio, y en nuestro contexto mas cercano, la Ciudad de México y Tijuana. De esta manera
nacieron grafiteros que comenzaron a forjar trayectorias importantes en el mundo,
integrando discursos de conciencia social y politica. Entre los artistas urbanos mas
reconocidos globalmente en el grafiti se encuentra Banksy, quien ha sido considerado como
un activista del arte por los medios de comunicacion internacionales. Este grafitero de origen
inglés se mantiene en el anonimato, pero ha otorgado varias entrevistas a medios, sin revelar
su identidad. En los afios noventa, con la cultura del grafiti y el arte callejero en plena

eclosion en la ciudad inglesa, la mayoria de los jovenes pintaban de manera ilegal debido a

® Multiculturalidad: significa la existencia de diferentes culturas en un mismo espacio geografico y social, se
mantenian en guetos y viven vidas paralelas. (Barfield, 2000)
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las influencias de las modas norteamericanas. Banksy se desarroll6 como un grafitero mas
que practicaba con aerosol, pero tuvo que desarrollar una técnica a base de plantillas
llamadas stencil ©, debido a que delinear con aerosol era mas tardado y se exponia a la
detencion por parte de las autoridades. Banksy es el claro ejemplo de la trascendencia e
impacto que ha generado el grafiti como arte urbano aceptado, pues sus obras han sido objeto
del merchandising’, lamentablemente no por él, sino por las instituciones que han manejado

su arte como un producto de consumo en una era capitalista.

Las obras de este grafitero reconocido mundialmente manejan discursos en contra de las
guerras armadas, de las politicas publicas de su pais de origen, de la violencia, entre otros
muchos temas; se pueden encontrar obras como policias besdndose en apoyo a la comunidad
LGTBQI, ratas sujetando pancartas con leyendas de protesta, monos con armas de
destruccion masiva y personajes de “Pulp Fiction” (1994), que llevaban platanos en las
manos en vez de armas. Banksy ha logrado construir exposiciones anonimas donde sus piezas
se han llegado a vender en méas de 90.000 euros, capitalizando un arte que comenzé en las
calles y llevado a galerias y museos. Asi como él, muchos otros grafiteros han conseguido

el reconocimiento dentro del movimiento del grafiti mundialmente.

Estos grafiteros extranjeros han alcanzado fama mundial y algunas de sus piezas
llegan a precios estratosféricos. Entre los mas conocidos, figuran personajes como
Bansky, Ricardo Cavolo, Blu, T-KID 170 y Richard Mirando. Revistas

especializadas, como Graffiti Art, Inkult, Grafitomag o llegal Squad, se encargan de

°g| grafiti con plantilla es una forma de grafiti que utiliza plantillas hechas de papel, carton u otros medios para
crear una imagen o un texto facilmente reproducible.

! Conjunto de productos publicitarios para promocionar un artista, un grupo, una marca, etc.
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difundir las producciones mas audaces y posibilitan la influencia de grafiteros
extranjeros en las urbes nacionales. En la moda, el Korean Style utiliza motivos
callejeros en la creacion de alta costura femenina. Lo mismo sucede con las
camisetas Tribal. Marcas comerciales, como Telcel, Samsung y Scribe, se han
inspirado en el grafiti para disefiar productos dirigidos a un publico juvenil. (Araiza,

Erika. Martinez, Roberto. 2016, p. 113)

Grafiti en San Luis Potosi

En el estado de San Luis Potosi la llegada de este fendmeno se dio a la par de las
grandes ciudades de México, entre los afios sesenta (Cruz, 2008, p. 139). Sin embargo es
escasa la literatura o investigaciones existentes acerca del movimiento a traves del enfoque
de la antropologia dentro del Estado o la ciudad. Se pueden encontrar algunas notas
periodisticas de medios locales que vinculan al grafiti a una accion de expresion, de
vandalismo y dafio a la propiedad, asi como los Gltimos proyectos culturales que se han
hecho con participacion de grafiteros. En material de investigacion se encuentran algunos
articulos como el de “Las estéticas urbanas como generadoras de capital social, una
aproximacion al grafiti creado por jovenes en colonias populares en ciudad de San Luis
Potosi, México” (2018) por Rivera Gonzélez, donde aborda el grafiti como un tema de
estética en los barrios a través de la realizacion de imagenes de la virgen de Guadalupe,
donde también se describe como se forman las identidades de los jévenes que practican
grafiti.
En el periddico local EI Sol de San Luis (2021) se habla sobre el reconocimiento del grafiti
como una intervencion urbana, que ha traspasado los limites geograficos que comprende el

estado, pero también se habla sobre las limitantes que existen para los grafiteros de la ciudad
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ante las autoridades. Los adjetivos calificativos con los que se clasifica este movimiento
siempre estan relacionados con el vandalismo, el allanamiento de la propiedad privada y
dafos a terceros. No se cuestiona porqué estas practicas para muchos de los jovenes forman
parte de un estilo de vida, como defienden sus practicantes. Diversos grupos y colectivos en
el Estado agrupan a grafiteros para encauzarlos, para recordarles que hay técnicas y
convertirlos en verdaderos artistas. No se trata de limitarlos en su arte; se trata de lograr que
se valore su creatividad y que en la mayoria de las veces, se les dé la oportunidad de exhibir
sus ideologias y sus creaciones en lugares donde sean valoradas. La literatura que se puede
encontrar sobre grafiti en la ciudad, estd abordada desde el disefio grafico, especificamente
por estudiantes de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi, como la tesis “La
comunicacion, grdfica en las marcas “urbanas” realizadas con técnicas de graffiti en
Meéxico” de David Lino licenciado en disefio grafico (2009), donde se abordan origenes del
grafiti, técnicas, herramientas y utensilios, asi como la descripcion de los grupos que se
forman a través de la practica del grafiti. De esta manera se pueden encontrar unas cuantas
tesis pero que no tiene vinculacién con los intereses de esta investigacion, pues son descritas
mas las técnicas de realizacion y composicion de los discursos y las pintas que las dinamicas
e interacciones sociales que se originan a través de este fendmeno urbano. Parte del
conocimiento del grafiti en la ciudad ha sido por medio de la observacién y cercania con los
grafiteros, donde se ha visualizado que algunas administraciones municipales y estatales,
brindan a los grafiteros espacios para crear murales, como los puentes de avenidas como
Salvador Nava con la motivacion de quedar bien con el pueblo y la juventud con fines

politicos, para futuras elecciones.
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Grafiti en la Antropologia

El grafiti visto por la antropologia, segin Pablo S (2008, p. 130), es una intencién
comunicativa de dejar plasmado parte de las memorias tanto individuales como colectivas,
de un grupo social que se desarroll6 en un contexto determinado. Nos referimos a situaciones
y eventos sociales, politicos, culturales que se vuelven parte de la historia de un sujeto o
grupo, pero que al ser inscritos en la ciudad se vuelven parte del dominio publico. En ese
sentido, podemos suponer que cuando el pablico tiene interaccién con un grafiti, y por tanto,
con la idea, pensamiento 0 memoria que representa, sea en una barda o un vagon, el grafiti
tiende a alejarse de su creador para pasar a ser parte de una conciencia colectiva creadora de

perspectivas sobre la pinta.

En términos de territorialidad, Rosana Reguillo (2000) entiende la labor de los jovenes

grafiteros en la ciudad en cuatro puntos angulares.

e Los jovenes viven y se encargan de transformar y darle nuevos usos, sentidos y
significaciones a los espacios urbanos.

e Los jovenes marcan, rayan y pintan su territorio como una manera de construir lazos
que sirvan para fijar y recordar quiénes son. Muchos de los jévenes van dejando
huellas en el paisaje urbano a través de la pintura y de los trazos que dejan en bardas.

e Los jovenes, a traves de las pintas que hacen en distintos espacios callejeros, ponen
en circulacion valores, modelos y normas.

e Los jdvenes pintan, rayan e intervienen su entorno para comunicar, transformar, para

resistir.

Estos planteamientos nos hacen reflexionar que a pesar de que el grafiti es visto en su

mayoria como acto de clandestinidad e ilegalidad por el ciudadano promedio. En las
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investigaciones realizadas por las ciencias sociales. El desarrollo de la préctica y su
esparcimiento sobre las ciudades, tiene otras connotaciones para algunos investigadores y
para los propios actores que han visto migrar la practica a otros ambitos. Desde que los
jévenes grafiteros usan el espacio y las calles como una forma de comunicar, de intervencion
en sus colonias y barrios, hasta una manera de transformar los espacios que transitan y la
revitalizacion del espacio publico, generan apropiacion del territorio. Como menciona Bazan
& Estrada (1999) los estudios urbanos se aplican bajo la tendencia de que todos los
fendmenos estan relacionados a la ciudad en si misma. Es por eso que el grafiti dentro de las
ciudades esta relacionado con el espacio que es un instrumento para saber quién lo vive,
como lo vive y por qué lo vive de esa manera, convirtiendo el espacio urbano en un espacio
social.

Actualmente el grafiti estd experimentando una transformacion en sus formas de aplicacion,
en sus discursos y en las vidas de sus actores sociales, buscando espacios autorizados para
crecer profesionalmente a partir de esta practica visual y urbana. También se puede encontrar
en zonas rurales, pero no cumple con los valores estéticos de las pintas que se pueden ver en
la ciudad y que ademés se realizan solo como una forma de expresion sin ninguna
trascendencia profesional.
En Meéxico, asi como en otras muchas partes del continente se estad creando, segin José
Rivera (2018), nuevas generaciones de creacion de grafiti, pues pintan en lugares publicos,
clandestinos, pero también estan alcanzando los espacios privados e institucionalizados. Lo
anterior lo hacen con la ayuda de instancias publicas, académicas o de organizaciones no
gubernamentales que actualmente se encuentran interesadas en desarrollar una cultura
juvenil artistica, que abone al crecimiento y reconocimiento de la ciudad por medio del arte.

“Ademas, un rasgo que caracteriza a esta nueva generacion de creadores de arte callejero en
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la modalidad de murales, es que en su trabajo/obras involucran a la comunidad en sus
procesos creativos” (Rivera, 2018, p. 56).
En otros trabajos analizados acerca de la institucionalizacion y la legitimidad hay mas
aportes por parte de la antropologia, pero en distintos paises del mundo. Se encuentran los
trabajos de Flor del Rocio Cerpa (2020) “El grafiti y su legitimacion en el campo del arte”
donde se describen algunos procesos para insertarse en campos artisticos y lo que propicia
que los grafiteros se incluyan en estos contextos. El trabajo de Cerpa estd enfocado en
describir y reflexionar en como se dan las transiciones de los grafiteros que ahora son
reconocidos, pero, no se muestran los conflictos que suelen desarrollarse en los procesos los
cuales también marcan el desarrollo de los grafiteros. También se encuentra el articulo de
Mercedes Gonzalez Bracco (2019) sobre: “Arte urbano, entre la mercantilizacion y la
resistencia. El caso de Boca en Buenos Aires”’, donde, a traves de procesos de gentrificacion
del espacio publico y cédmo barrios peligrosos se convierten en atractivos turisticos y zonas
de inversion inmobiliaria, se hace visible como el grafiti esta siendo usado desde
perspectivas de plan de desarrollo para las ciudades. Este trabajo se enfoca especificamente
en el uso del grafiti para politicas urbanas, pero no reflexiona respecto a las transiciones que
los grafiteros experimentan para llegar a ser considerados  artistas.
De esta manera, también se encuentran trabajos sobre grafiti y espacio urbano, donde se
analiza como esta manifestacion se esta considerando patrimonio cultural en las ciudades, a
partir de los discursos desarrollados en los murales callejeros, que crean sentido de
pertenencia del transelnte con la pieza. Uno de los trabajos por ejemplo es el de San Juan
Fernandez (2018). El analiza y reflexiona sobre cdmo el grafiti migrado al arte urbano,
funciona como patrimonio de las ciudades, este trabajo también esta centrado en describir el

grafiti que ya es socialmente aceptado y como se busca que este forme parte de las ciudades
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y sea protegido, pero no reflexiona sobre los actores principales que son los grafiteros. En
cuestion de género, también se puede encontrar trabajo de grafiti y mujeres; como el trabajo
de Chorcha Willys (2003) “Las Chavas y el grafiti, donde se aborda como las mujeres se
insertan en el mundo del grafiti y las maltiples funcionalidades que tiene el grafiti en la vida
de los actores que lo practican, asi como el papel de estas chicas que ingresan al movimiento.
Este trabajo esta realizado desde una perspectiva de género y como las mujeres se desarrollan
en espacios callejeros y que aportan las mujeres con su participacion, sin embargo no se
profundiza en cuales fueron las motivaciones de las grafiteras o los conflictos a los que se
enfrentan al practicar un arte que es visto solo para hombres. Portilla Benitez (2020),
reflexiona a partir de la teoria de la reproduccion de Marx, para desarrollar desde una
perspectiva econdémica dentro del flujo de mercado, producto y dinero, pero llevando esto a
términos del arte urbano y sus productores. La postura del artista ante los museos de arte
urbano en el contexto latinoamericano, es otro trabajo realizado por Mata Delgado (2019),
donde aborda como artistas tradicionales y contemporaneos, asi como el pablico construyen
sus perspectivas en torno del arte urbano insertado en los museos, también se describe la
gestidn de exposiciones de arte urbano dentro de recintos tradicionales, pero de igual manera
se deja de lado lo que conforma al grafitero, sus anhelos, sus motivaciones, los conflictos
experimentados y los procesos para llegar a una legitimacion. La autora Masa Muriel (2009)
analizd la estética global del grafiti como una forma de expresion que genera
individualidades entre los grafiteros después de haber experimentado la colectividad que
ofrece el fendmeno del grafiti. Figueroa (2008) creo la tesis “Una forma juvenil de conocer,
reconocerse y darse a conocer en la ciudad” donde describe y analiza la llegada del grafiti
en Lima, Peru y las particularidades del desarrollo de la practica en un contexto urbano, este

trabajo por otra parte es uno de los mas completos dentro de la bibliografia, la autora si

23



abarca las particularidades de los grafiteros y su desarrollo y como éste impacta en el cambio
de la ciudad, y a su vez, genera las politicas urbanas. Asimismo, hay trabajos que analizan
la protesta a través de la incidencia del grafiti por parte de los jovenes, como el trabajo de
Ariza Marin y Caballero Corredor, sobre “Graffiti y Arte Mural. Agentes de la protesta
social en Colombia” (2022), donde se analiza como el grafiti funge como un discurso
politico y de resistencia para las jovenes, donde a su vez construyen sus identidades y
subjetividades y cOmo estas practicas se encuentran criminalizadas por el Estado. En México
se abordan estudios de caso en la delegacion de Ecatepec por Erika Araiza y Roberto
Martinez (2016), donde se describe como a través del grafiti, como un fendémeno global este
se ha apropiado de una colonia periférica y es resignificada por los habitantes también se
analiza laimagen a partir de los nuevos usos que se le otorgan a las pintas callejeras. “Grafiti
callejero mexicano: Entre el arte y la violencia” es el trabajo de Olga Pombo (2018), que
muestra una de los elementos donde se envuelve el grafiti principalmente en México, la
violencia que esta relacionada a la formacion de pandillas y la precariedad que se vive en los
barrios populares de la ciudad. Muchos de los trabajos realizados desde la perspectiva
antropoldgica se enfocan en Colombia, siendo una de las ciudades con mayores corredores
turisticos intervenidos por grafiti y arte urbano. Estas tesis mencionadas abonan a esta
investigacion como un antecedente de lo que se ha trabajado respecto a temas de
mercantilizacion, protesta, resignificacion del espacio publico mediante el grafiti y la
aplicacion de agendas urbanas para recuperar las calles y muros intervenidos por grafiti
ilegal. Cada uno de estos trabajos se desarrolla en un contexto ajeno al que en esta
investigacion se aborda, por ello sirven como antecedentes de cémo se esta dando la
transicion del grafiti en otros territorios y observar la diferencia que existe en la ciudad de

San Luis respecto al movimiento del grafiti. Es importante sefialar que estos trabajos estan
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enfocados en sefialar como se desarrolla el grafiti actualmente y como se ha transformado y
transforma las ciudades, pero hay otros que no se enfocan en lo que realmente hace a un

grafitero, en sus vivencias, memorias o recuerdos.

En este trabajo a comparacion de lo realizado en otros trabajos de grafiti se logré conocer
las particularidades de los grafiteros en la ciudad de San Luis. Estas particularidades
permiten que estos actores desarrollen habilidades dentro del movimiento que los va
posicionando en instituciones, asi como en eventos donde representan al estado o pais. Las
habilidades adquiridas por los grafiteros también permiten que estos creen marcas propias
impulsando al grafitero a llegar a &mbitos institucionalizados donde se le denomine artista.
Ademas, se logrd identificar como el movimiento, especificamente en la ciudad esta
funcionando como un escenario donde las autoridades intentan llegar a las juventudes a partir
de la rehabilitacién de espacios por medio del grafiti, politizando y mercantilizando el
movimiento del grafiti sin dar las retribuciones justas para los artistas urbanos.

Metodologia

El trabajo de campo de esta investigacion se hizo a través del método etnogréfico,
con las técnicas de observacién participante y entrevistas a profundidad semi estructuradas,
visualizando que una técnica es complemento de la otra. Se realizaron recorridos espaciales
dentro de la ciudad, especificamente en la zona metropolitana. Las categorias de analisis las
cuales se hicieron visibles en el trabajo de campo, son: los procesos formativos de los
grafiteros, legitimacion, institucionalizacion, mercantilizacion de la practica y
reconfiguracion del espacio publico. Ademas, se integraron algunas fotografias del registro
fotografico de los recorridos espaciales que se realizaron en la ciudad, asi como la

documentacion de algunos eventos relacionados al grafiti y pintas de grafiti que se
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encontraron en la ciudad. Las técnicas fueron elegidas después de andlisis concienzudos,
debido a que son herramientas consideradas como una metodologia interpretativa-
descriptiva que se define como una reconstruccion analitica de los escenarios en los cuales
se desenvuelven estos actores sociales, es decir, los grafiteros. El trabajo de campo se realiz
a inicios del afio 2023 a principios del mes de marzo y finales del mes de junio. Sin embargo,
después de lo que comprendia el trabajo de campo determinado por mi plan académico, segui
contactando a los grafiteros en meses posteriores y asistiendo a algunos eventos en la ciudad
hasta marzo del 2024. La aplicacion de las entrevistas a profundidad se realiz6 a seis
grafiteros potosinos los cuales son cuatro hombres: Mugen, Sekir, Goos, Juez, y dos mujeres,
Jamer y Spot, con una trayectoria de méas de cinco afios cada uno y activos en el movimiento,
con excepcion de una chica que tiene dos afios con la técnica del aerosol y en el movimiento
(Spot), siendo estos grafiteros la unidad de analisis en S.L.P. Cada uno de los grafiteros
radica en el estado de San Luis Potosi y entre los estilos existentes entre estos grafiteros se
encuentra el muralismo en su mayoria, el wildstyle®, los caracteres y otras técnicas, incluso
en tela, manejando herramientas como la brocha y el pincel, no solamente el aerosol, debido
a que no solo se dedican al grafiti actualmente. En las entrevistas a profundidad el objetivo
era conocer las trayectorias de cada uno de los grafiteros desde sus inicios en el grafiti, es
decir cudles fueron los primeros acercamientos que tuvieron con el movimiento, qué los
impulso a practicarlo, cuales fueron sus influencias dentro del grafiti, momentos relevantes
que identifican para su transicion del ilegal al legal, identificando que lograron desarrollar

una trayectoria con momentos cruciales que los llevaron a ejercer el grafiti, como un estilo

8 Esta forma de grafiti incorpora letras y figuras entrelazadas y superpuestas, con una gama de colores
variados y brillantes.
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de vida y de manera profesional. También se hizo acompafiamiento a los grafiteros en
eventos que se realizaron en el transcurso del trabajo de campo, en donde se observo la
realizacion de su trabajo de manera legal, el comportamiento de las crews® ante otras y la
opinion publica de los ciudadanos. Se realizaron entrevistas cortas a grafiteros en general de
la ciudad de San Luis Potosi, asi como de otros estados para conocer su perspectiva acerca
del grafiti y como es que esta practica desarrollaba su vida personal. Otras entrevistas fueron
formuladas a instituciones educativas y culturales en la ciudad, como el Instituto Potosino
de Bellas Artes (IPBA) y a dos museos en los cuales ya se han manejado exposiciones de
grafiti y actualmente se encuentran inmersos en colaborar con el arte urbano, uno de ellos
fue el Museo del Ferrocarril Jesis Garcia Corona y el Museo de Arte Contemporaneo
(MAC). En estos museos se aplicaron preguntas sobre como estas instituciones visualizan la
entrada del arte callejero o urbano a las instituciones, con qué perspectiva institucional estan
trabajando para adherir a sus agendas la expresion del arte urbano, cuales son las propuestas
que estan dispuestos a recibir y que tienen visualizado trabajar en un futuro con este tipo de
practica urbana. Asisti a dos eventos importantes en el ambito del grafiti, donde se congregan
grafiteros de varios estados de la republica. Estos eventos fueron, “Aliados Sin Fronteras” y
el evento de “Al Estilo Femenino”, celebrados en el mes de marzo en la capital potosina,
especificamente en avenida Universidad y la Avenida Azteca Sur de la zona metropolitana.
En estos eventos se realizaron catorce entrevistas entre grafiteros y algunos familiares, asi

como personas que se encontraban transitando en las calles, en su mayoria peatones. Esto

9 Crews: Por extension, el término crew es muy usado también para designar a pandillas de un mismo barrio o
a grupos de personas que tienen algun interés en comin, como por ejemplo un grupo de personas que se dedican
al skate. Es un término muy usado en el mundo del hip-hop.
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dio como resultado una vision amplia de lo que significa para los grafiteros que se estén
gestionando eventos, donde se les brindan espacios para plasmar sus ideas creativas, asi
como la percepcion que tiene la ciudadania al ver intervenidas bardas, cerca de sus viviendas
y cémo adoptan estas formas de expresion. Se realizd acercamiento a las autoridades
municipales, especificamente con Cristian Azuara director de Servicios Municipales y el
gestor del evento “Color Hidalgo”, que se llevo a cabo en la ultima semana del mes de marzo.
En este evento, se intervinieron con grafiti, cortinas que pertenecen a establecimientos
comerciales del centro histdrico. Este evento fue supervisado y autorizado por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH) debido a que lo plasmado en las cortinas tenia
que estar relacionado al estado potosino. También hubo participacién del presidente
municipal Enrique Francisco Galindo Ceballos, quien al finalizar el proyecto comparti6 su
vision y mision de trabajar con artistas urbanos. La finalidad de aproximarse a las
autoridades, fue para conocer cual es la perspectiva del gobierno actual sobre el grafiti y por
qué se incluyen en las agendas culturales. La observacion participante y los recorridos
espaciales se llevaron a cabo en la zona metropolita de la ciudad (imagen 1), y en las calles
principales de la misma, donde se tenia como objetivo describir e interpretar la incidencia
del grafiti en las calles que se transitaron y como impactan desde mi perspectiva etic,
teniendo en cuenta los elementos que he visto sobre expresiones urbanas. Por ejemplo, el
discurso, los colores, en donde se plasmaron, a que altura, encima de qué, cerca de qué cosas
o0 elementos, la temporalidad, etcétera, esta metodologia se usé desde la lectura de otras tesis
de grafiti, observando que asi se llevo el trabajo de campo para otros autores como; Cruz
Salazar (2004), Anaya (2002), Araiza (2016) y Figueroa (2008). En cuanto a la perspectiva

emic, los grafiteros sefialaron que siempre era importante hacer investigaciones sobre lo que
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acontece en la ciudad y sobre todo en una practica que desde hace afios ha modificado el

paisaje de la ciudad, para que sus voces y perspectivas sean tomadas en cuenta.
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Sector 3 Morales-Industrial Aviaciéon
Sector 4 Saucito-Terceras

Sector 5 Satélite-Progreso

Sector 6 Zona Industrial

Sector 7 Jardines de Oriente-Villa de Pozos
Sector 8 Soledad Norte

Sector 9 Soledad Sur

Sector 10 La Loma-Horizontes-Pedregal

Imagen 1: Mapa de Zona Metropolitana de la ciudad de San Luis Potosi Fuente:
Estudios Demograficos y Urbanos, 2023.

Los territorios a describir y observados (imagen 2) fueron la avenida Salvador Nava, el
centro histérico, Himno Nacional, periférico Antonio Rocha Cordero, colonia Satélite, la
colonia de San Juan de Guadalupe y avenida Universidad, y también un trabajo de campo
menor en la colonia de San Sebastian, Industrias, San Leonel y periférico Oriente, asi como
una buena parte del centro histérico donde se llevaron a cabo los proyectos de Color Hidalgo
y Al Estilo Femenino (imagen 3).
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Imagen 2: Recorrido espacial y de territorio en ciudad de San Luis Potosi Fuente:

Alexia Natalia Camarillo Rojas
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Imagen 3: Recorrido de territorio en centro histérico de la ciudad de San Luis Potosi

Fuente:
Alexia Natalia Camarillo Rojas, Google Maps, 2024.

También es importante puntualizar que se realiz6 la planeacion de una exposicion que se
nombrd “Grafiti y Acero” totalmente articulada al grafiti y el ferrocarril en el estado. El
anfitrion de la exposicion fue el Museo del Ferrocarril Jesus Garcia Corona. La exposicion
fue organizada por Mugen, uno de los grafiteros entrevistados para esta investigacion. En
dicha exposicion fui invitada como colaboradora para la ponencia sobre el tema del
“Desarrollo de los grafiteros" y moderadora para la exhibicion de material visual.
Esta exposicion se inaugurd el dia 16 de junio a las 18:00 horas, en la cual se expuso y se
pusieron a la venta mas de veinte piezas, donde los temas principales son el ferrocarril y el
grafiti, entre otras tematicas. En la exposicion se apreciaron piezas sobre tela de la
representacion de vagones intervenidos por grafiti, con uno de los estilos existentes del

grafiti, que es wildstyle. También hubo algunas piezas con insectos, otras del tarot egipcio y
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algunas deidades de otras culturas, tematica elegida por el autor de la obra, Mugen. Asi
mismo hubo participacion de grafiteros invitados, quienes llevaron sus piezas en madera, en
tela, pero con elementos del grafiti dentro de la misma inauguracion se amenizd con masica
en Vivo y proyeccion de documentales.
En la exposicion también tuve una breve participacion sobre una documentacion fotografica
de algunos procesos de grafitis ilegales, los cuales son aquellos que tienen un sentido de
subversion, critica y expresion, y que no son autorizados también se proyect6 material
fotografico de grafiti socialmente aceptado, como murales en escuelas y avenidas. De esta
manera dentro de la exposicion fotografica realice una ponencia sobre los avances de esta
investigacion. En esta exposicion, se describieron inicialmente aquellas particularidades que
mas me han impactado dentro de las trayectorias de los grafiteros, para que los asistentes
conozcan un poco de como se insertd el grafiti en el estado y cual es su desarrollo, ademas
de las perspectivas emic sobre la practica que se lograron recolectar en las entrevistas
realizadas con los grafiteros y autoridades.

A continuacion se desglosan los cuatro capitulos de esta tesis, donde se abordan
aproximaciones tedricas en el capitulo uno, en el capitulo dos el desarrollo de los grafiteros
desde sus vivencias, en el tercer capitulo el fendmeno de la institucionalizacién del
movimiento con experiencias de grafiteros entrevistados hasta el cuarto capitulo donde se
visibiliza la transformacién de la ciudad mediante la incidencia del grafiti, y, las

conclusiones de todo el trabajo realizado.
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Capitulo 1: Aproximaciones teoricas para la construccion de un grafitero

Dentro de este capitulo se abordan las aproximaciones tedricas con las que podemos
describir el proceso de desarrollo que experimenta un grafitero en la ciudad de San Luis
Potosi hacia su transicion como artista urbano. Los procesos de los grafiteros tienen estrecha
articulacion con teorias de autores que explican las multiples transiciones que los grafiteros
experimentan. Inicialmente identifico la teoria del desarrollo del actor social de Norman
Long. A partir de ella, se puede construir una identidad grafitera con base en relaciones
sociales, discursos individuales, procesos creativos, sociales y politico-culturales, asi como
procesos de globalizacion. Los procesos de globalizacion originan précticas juveniles como
el fendmeno del grafiti.

El grafiti, siendo una experiencia juvenil, se va articulando con resistencias y movimientos
juveniles como lo explica José Valenzuela Arce en su libro “El sistema es antinosotros.
Culturas, movimientos y resistencias juveniles”’, donde los jovenes buscan oponerse a la
estructura del sistema capitalista y a una sociedad adultocentrista.

Las resistencias se originan porque los jovenes se ven identificados con situaciones de
segregacion, de protesta, lenguaje juvenil, resignificacion de otros sectores en situacion de
vulnerabilidad, incluso solo por buscar maneras de cOmo expresarse, experiencias que se
ven reflejadas en sus pintas.

La autora Flor del Rocio Cerpa aborda la legitimacién de los grafiteros en campos
autorizados en su investigacion, argumento que se ve reflejado en esta investigacién al
encontrar legitimacion en espacios barriales, lugares de residencia de los grafiteros. Por otra

parte, el fendmeno de la legitimacién se da a través de encargos por pequefios negocios

33



locales, pintas autorizadas en las bardas de los vecinos, mediante imagenes religiosas,
problematicas del barrio, etc.

Los grafiteros de esta manera comienzan a autogestionar proyectos individuales y colectivos
con sus crews con técnicas mas estilizadas y discursos conscientes sobre experiencias
colectivas.

Esta situacion lleva a los grafiteros a adquirir experiencia y una trayectoria, que no se replica
en todos los actores sociales. Mercedes Bracco explica que esto abre las puertas a los
grafiteros a incursionar en ambitos de mayor representatividad, como festivales de grafiti,
proyectos locales en la ciudad gestionados por instituciones gubernamentales y museos.

A partir del proceso de legitimidad del grafiti aparece otro fenémeno, el de la
institucionalizacion, un ejercicio de poder del Estado y empresas privadas con el suficiente
capital econémico para dominar un movimiento de origen subversivo. Las instituciones
culturales por su parte, mediante la incidencia de los grafiteros, comienzan a integrar a estos
actores a las agendas culturales por cuestiones de innovacién y de prestigio, tanto para la
institucién como para otorgarle al grafitero un capital cultural, mediante titulos, certificados,
impulsando sus carreras profesionales. Estas multiples experiencias llevan a los grafiteros a
entrar a un mercado monetario donde sus obras son vendidas por el discurso abordado y la

estética de la pieza, dejando atras el origen transgresor de la practica del grafiti.
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1.1 Una perspectiva del desarrollo centrada en el grafitero como actor social urbano

La presente investigacion toma como una de las piedras angulares el desarrollo de la
perspectiva tedrica, centrada en el actor social de Norman Long (2007), donde para el autor,
el desarrollo de un actor social se origina en las précticas autogestivas de quienes habitan y
experimentan el mundo social. De esta manera Norman Long sefiala que el desarrollo de
cada individuo en sociedad se desprende mediante batallas entrelazadas por recursos,
significados, control, legitimidad y ejercicios de poder. A partir de estos argumentos dados
por el tedrico, en esta investigacion, el grafitero es el objeto a analizar como un actor social
que se desarrolla a través de procesos creativos, personales, sociales, econémicos, politicos
y culturales, asi como el fendbmeno de la globalizacion. Aun asi, no todas las précticas
grafiteras se relacionan con puntos de la teoria, pues Long aborda contextos campesinos, de
burocracia, dinero y divisas que no se relacionan con el quehacer grafitero. Dentro del
movimiento, los grafiteros se desenvuelven en un contexto donde convergen ideas, estilos
de vida, fantasias, aspectos oniricos y problematicas que van dotando de significado espacios
publicos de expresion artistico-social. Para la comprension de este tema, se sostiene que el
término grafiti se ha terminado generalizando en la actualidad para hacer referencia a todo
tipo de inscripciones deformadas, en alguna medida no autorizadas, en espacios publicos y
privados. “Debido a que todas las formas de intervencion externa se introducen
necesariamente en los modos de vida de los individuos y grupos sociales afectados, y de esta
manera son medidas y transformadas por estos mismos y sus estructuras” (Long, 2007, p.
42).

Es importante sefialar que el reconocimiento de discursos alternativos usados o disponibles

por el artista urbano, tienen dentro de si un repertorio de estilos de vida diferentes, formas
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culturales y racionalidad que los miembros utilizan en basqueda del orden y significado, en
la cual, estos mismos actores contribuyen a reestructurar la sociedad desde su participacion
artistica en las calles de la ciudad de San Luis Potosi. En el caso de Irma Figueroa (2008),
su objetivo principal en su investigacion, es comprender como el arte del grafiti se convierte,
para los jovenes limefios que pintan, en una forma de interaccion en otros contextos mas alla
del barrio, para reconocerse a si mismos y darse a conocer en ella. En San Luis Potosi, el
artista urbano busca la proyeccién individual para ser reconocido ante otros individuos.
Asimismo, los grafiteros han desarrollado diferentes técnicas visuales, conocidas por ellos
como propias del grafiti e incluso de otras disciplinas, puesto a que en sus representaciones
utilizan caligrafia de algunas modas pop, simbolos de escritura antigua de culturas
especificas, para ellos el conjunto de muchos estilos abona al crecimiento de la aplicacion

del grafiti.

Estas técnicas que Mugen explica (2022) un grafitero en la ciudad de San Luis Potosi, son
una forma de crecer para los grafiteros, se inician con sus representaciones mas faciles y de
mayor aplicacién, a las mas complejas y poco reproducidas por su dificultad. Las técnicas

descritas a continuacion van de manera ascendente por su grado de complejidad.

- Firmas o tags, se trata de letras con la firma del autor que siempre deben estar muy

estilizadas y enlazadas.
- Bombas, letras infladas con relleno.
« Mensajes o lemas de concientizacion.
« Bubble letters o letra pompa

- Wild Style
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+ Dirty.
- Block letters.
+ Obras o piezas.

«  Producciones

El grafiti puede verse como arte publico si la opinidn viene de los medios de comunicacion,
como un arte urbano desde los propios artistas o académicos y como arte callejero desde la
perspectiva de los actores en su mayoria. Estas categorias suponen cierta proximidad hacia
el arte oficial, pero en el fondo, su situacién depende del grado de la tolerancia social o de
su categorizacién como actividad ilegal. Marta Gama y Freddy Leo6n (2016, p. 359)
mencionan que, si definimos el arte como “el conjunto de disciplinas que se orientan a una
finalidad expresiva y estética”, el movimiento del grafiti entra perfectamente dentro de la

definicion de arte, explicitamente dicho a la imagen.

Retomando la idea de estos autores, claramente la imagen es la que se sefiala como arte
dentro del movimiento del grafiti, pero gracias al reconocimiento de las trayectorias de los
grafiteros y el acercamiento a las instituciones culturales, he logrado definir que no solo la
imagen o el discurso se pueden tomar como arte. Las formas de hacer grafiti son también
parte del reconocimiento artistico de esta expresion y de quienes la practican, pues las ideas,
las formas de llevarlo a la materialidad, son rituales que forman al grafitero y a su vez, el
espacio intervenido, pues va dotando ese espacio de significados socioculturales para el autor

y quien lo consume.

Debido a estas particularidades que se desarrollan en las vidas de los grafiteros y las crews,
se ha ido transformando el movimiento como arte urbano y a los grafiteros como actores
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sociales que forman parte de las sociedades juveniles, que buscan la movilizacién de ciertos
sectores, y que a partir del grafiti buscan un reconocimiento por parte de las autoridades y la
poblacién. El reconocimiento de los actores y de la intencionalidad que tienen sus pintas,
pocas veces son discutidos, pero analizando el desarrollo de un grafitero, como un actor
social, nos dota de datos importantes para conocer desde la perspectiva de los mismos
actores, los alcances y potencialidades que tienen los grafitis como expresiones emergentes
en la ciudad, los cuales buscan permanecer no solo en las calles, sino en edificaciones

cerradas en la actualidad.

Para los actores sociales del grafiti, las relaciones sociales se vuelven un elemento
fundamental en su forma de vida al relacionarse con otros sujetos, sectores, comunidades
culturas y formas de vida de otros colegas. El autor Norman Long (2007, p. 33-77) comenta
una serie de caracteristicas a las que él le llama piedras angulares, que dan una perspectiva
orientada al actor social, las cuales resumo en los siguientes puntos que he considerado
importantes para definir un desarrollo de los grafiteros hacia artistas urbanos con base al
estudio y objeto de investigacion aplicados. Estos puntos se articulan con los procesos de

vida que desarrolla un grafitero dentro de una ciudad que va creciendo y que se globaliza.

1.- La vida social en las ciudades es heterogénea y por ende comprende una amplia
diversidad de relaciones sociales y fendmenos para el desarrollo de las personas. Este punto
se articula con el estudio de los grafiteros, donde estos son participes de una sociedad donde
las experiencias vividas son particulares y distintas a las de otro grafitero, donde viven,
donde crecen, con quienes mantiene amistad, por quien son influenciados, sera distinto de
un grafitero a otro al vivir en un espacio urbano, incluso sus obras seran distintas. Estas obras

hablan sobre distintos temas y con diferentes perspectivas, las cuales convergen en una
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ciudad donde los cddigos y lenguajes son variados, siendo el grafiti uno de ellos, que sirve

para crear dinamicas diversas entre los jovenes.

2.- Es necesario estudiar como se producen, reproducen, consolidan y se transforman dichas
diferencias dentro del desarrollo de los grafiteros y sus espacios. Cada uno de los grafiteros
crece en determinados contextos, con familias diferentes, educacion distinta, ideales
distintos y con sus propias particularidades que los hace desenvolverse en espacios publicos
y los lleva a reproducir imagenes, discursos y visiones que van cambiando dependiendo de

su vivencia y los espacios en los que crece.

3.- La accion social nunca es un afan anicamente individual concentrado en el ego de los
artistas urbanos. Tiene un lugar importante en redes de relaciones con otros individuos, con
componentes humanos y no humanos, donde se forman tanto por la rutina diaria como por
las précticas organizadas. La comunidad para los grafiteros es una forma de vida que se
adopta al entrar al movimiento, pues el pertenecer a una crew es uno de los pasos obligados

en el movimiento, el compartir sus técnicas y las soluciones al emplear diversos materiales.

4.- Los significados, los valores y las interpretaciones se construyen culturalmente, pero se
aplican de manera diferencial de acuerdo con posibilidades conductuales existentes o
circunstancias cambiadas, lo que a veces genera “nuevos” estandares culturales en la
poblacién. Para los grafiteros las maneras de reproduccion de grafiti varian, de acuerdo a sus
construcciones culturales, sociales y personales. Existen grafiteros que estan mas apegados
a sus barrios y los conflictos que ahi se originan, y otros reproducen lo que van aprendiendo
al salir del barrio o lo que otros comparten con ellos. Asimismo para la ciudadania la
concepcién del grafiti va cambiando debido a las innovaciones que hay dentro del
movimiento y la expansion de perspectivas sobre la préctica.
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A partir de estos argumentos podemos sefialar que las premisas que se han identificado son;
las interacciones que han realizado los actores sociales en el grafiti, las cuales los llevaron a
desarrollarse como artistas urbanos reconocidos dentro del estado, por parte de ciertas
instituciones y la comunidad artistica contemporanea. Los significados y discursos que han
ido construyendo a lo largo de sus carreras los han puesto en la mira de las instituciones que

los terminan incluyendo e impulsando en sus carreras como artistas emergentes.

Gracias a algunas caracteristicas del estudio de la perspectiva centrada en el actor podemos
conocer la incidencia y participacién social que han tenido los grafiteros en espacios urbanos
en América latina, México y el estado de San Luis Potosi, que es el contexto inicial de
estudio. Los espacios en los que los grafiteros han incidido como actores sociales
reconocidos son en los museos de San Luis Potosi, ejemplo de ello, es la participacion que
tuvo Sekir en el MAC. En este museo se le otorgd a Sekir un reconocimiento como uno de
los grafiteros con mayor trayectoria e incidencia en la ciudad. Los trabajos realizados por
Sekir mas reconocidos son con los caracoles zapatistas donde se representd la lucha del
movimiento por medio de un mural en Tlatelolco con producciones de mas de treinta metros,
una obra colectiva donde inmortalizan el peyote. Entre otros trabajos, hizo el famoso mural
de Evangelion en el rio Santiago a inicios de los afios dos mil. Aqui el artista trata de reflejar
sus intereses y preferencias por medio del grafiti, realizando una especie de collage sobre
sus preferencias ideoldgicas y conceptuales. De la misma manera, ha tenido colaboraciones
con crews reconocidas de Guadalajara, por lo cual, en la exposicion del museo MAC se le
otorgo uno de los lugares méas grandes del recinto en el marco cultural celebrado. Ademas,
este grafitero se encuentra en uno de los libros de neomuralismo y arte urbano que realizé el

mismo MAC, el cual fue distribuido a los museos de arte contemporaneo del pais con
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traducciones al inglés, de acuerdo a los testimonios del grafitero y de las autoridades del

instituto.

Otro planteamiento del desarrollo del actor es que el sujeto realiza acciones desde su rutina
diaria que se reproducen y logran constituir condiciones sociales. Estas condiciones sociales
son, la convivencia con sus amigos, familiares, con sus entornos, sus gustos e intereses
musicales, ideoldgicos y culturales, mismas condiciones que las instituciones a su vez,
constituyen las acciones del actor. De esta forma vinculamos la trayectoria del grafitero
Mugen con este punto de la teoria, sus acciones referentes a grafiti han impactado en buena
medida a una parte de la sociedad potosina que han consumido sus obras. Aunque el grafitero
se mantuvo por mucho tiempo en el anonimato, sus murales sobre las problematicas de la
sierra de San Miguelito y su caligrafia donde expone otras culturas que le interesan como
los Hare Krishna, lo hizo ser un sujeto de interés para instituciones que buscaban innovar
sus agendas culturales con discursos de artistas urbanos. Las intervenciones que realizan los
grafiteros son importantes para poder realizar un andlisis de su desarrollo a través de estas,
se pueden reconocer discursos que aportan de significado a las calles que terminan siendo
reconocidas por los mismos ciudadanos cuando contienen una carga simbdlica o estética.
Por ejemplo, Jamer pinta mujeres que ella conoce y admira y personajes conocidos en los
barrios populares de San Luis, Sekir pinta en su mayoria representaciones de indigenas de
varias etnias, como huicholes y huastecos, Goos pinta multiples temas, desde personajes de
peliculas hasta simbolos de libertad, Mugen en su mayoria dioses de la india, insectos y
paisajes naturales, Spot mujeres negras y artistas raperos de los noventa. Cada uno de ellos

pintan cosas que les gustan e interesan.
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El estudio de Norman Long también analiza los problemas desde una perspectiva entre lo
global y lo local, aquello que va de lo macro a lo micro en la vida social de los actores. En
dicha investigacion este es un punto importante de como un movimiento que se dio en casi
todo el mundo, llegd a permear en regiones donde los propios actores han convertido sus
acciones individuales en cuestiones de colectividad, logrando trascender en ambitos
globales. Un ejemplo claro es Janin, quien ha logrado traspasar los limites geograficos con
el muralismo, pues la artista urbana ha logrado incursionar en distintos festivales culturales
en la ciudad de San Luis Potosi, como otros estados y una gira por Europa, donde su principal

discurso es el empoderamiento de la mujer en los tiempos actuales.

Esta grafitera invita a trabajar junto con ella a otras mujeres jovenes, sean grafiteras o no,
donde se ofrecen talleres en escuelas y comunidades rurales, para presentar el grafiti y la
fotografia como herramientas de expresion socio-cultural que empoderan a las mujeres
desde sus contextos. Aun asi, en sus murales lo que sobresale es su firma, debido a que la
grafitera es la autora creativa de dicho mural, en ocasiones se nombra a los colaboradores,
pero el invitado principal es el grafitero quien generalmente se lleva los créditos, a menos
de que sea una produccidn, obra donde todos se llevan el mismo reconocimiento. Asi mismo,
esto tiene relacion con otro punto importante que se ubica en como los &mbitos locales tienen
interacciones con dinamicas globales, asi podemos encontrar discursos de activismo en pro
de territorios y comunidades indigenas, situaciones que van mas alla de nuestra localidad.
Ejemplo de ello son los mega proyectos de extractivismo posicionados en la sierra de San
Miguelito, la mineria en cerro de San Pedro, los feminicidios en el estado de San Luis Potosi,
entre otras situaciones visibles en el Estado. Dentro de estas ejemplificaciones también se

encuentran los trabajos realizados por la grafitera Spot cuyos trabajos usualmente reflejan a
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las mujeres de raza negra. La grafitera compartié que en el grafiti las corporalidades siempre
son representadas por personas blancas, asi que en su trabajo ella busca dotar de voz a la
raza negra, quien por afios se vio en vulnerabilidad y que muy pocos artistas pintan o

reconocen la diversidad cultural.

Retomando nuevamente a Norman Long (2007), este autor dentro de su teoria comparte que
es necesario dar voz al actor social, que se desarrolla en un ambito local a partir de una
particularidad y posteriormente se construye de maneras colectivas al relacionarse con otros.
Es importante considerar que la etnografia que se realiz6 abona a la idea de cémo un grafitero
se va desarrollando a partir de situaciones culturales con las que se ve relacionado a través
de su cotidianidad, a partir de interacciones con otros actores y Qrupos.
Los pensamientos de los grafiteros, migrados a ideas materializadas y construidas en
intervenciones urbanas, dan voz a sus inquietudes y a las de su crew e incluso a personas
que se sienten identificadas con sus demandas sociales. Estas circunstancias propician que
estos actores generen sus propios discursos, los cuales van buscando que sean vistos y
entendidos por la ciudadania y de alguna manera buscan despertar el interés general de los
ciudadanos que no realizan grafiti, para que entiendan que existen canales de expresion
diversos. Otro argumento del autor Norman Long es que toma las peculiaridades de los
sujetos y la manera en la que perciben, conviven y se relacionan con la sociedad y las
instituciones, causando otra forma de desarrollo. Es preciso puntualizar como se ha dado la
interaccion de los grafiteros con la otredad, donde las formas de vida de la gente en el barrio
son compartidas a través de anecdotas y la convivencia. A partir de esto, los grafiteros crean
intervenciones en la calle dandole voz a la sociedad que alguna vez los discrimin0, y gracias

a la aceptacion de sus trabajos en los propios barrios, les han otorgado un valor como artistas.
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Lateoria del desarrollo del actor social también analiza los problemas contemporaneos desde
una vision global y cémo éstos trastocan las formas de desarrollo de los propios grafiteros,
desde su inclusion a las artes visuales, desde la transicion de la ilegalidad a la aceptacion y
valoracion de su trabajo, y sobre todo a como los problemas que envuelven a los grafiteros
en su territorio son tomados como un punto de partida para poder crear intervenciones donde

estas problematicas se vean reflejadas.

Los grafiteros buscan que las personas al moverse de sus lugares de residencia, al trabajo,
escuela 0 a una actividad fisica, puedan apreciar en su recorrido esto que las redes sociales
no pueden otorgar en tiempo real y de manera fisica. Los muros son aquellos medios por los
cuales se pueden hablar temas por medio de imagenes, caracteres, frases y que estan al
alcance de cualquier individuo, es importante reconocer que debido a las brechas

generacionales, no todas las personas tienen acceso a la vida virtual.

De acuerdo con el autor, vemos reflejado en los grafiteros que parte de su desarrollo se da
gracias a las interacciones sociales en ellos se van construyendo desde pequefias redes de
parentesco®, es decir, aquellos lazos de amistad que se van formando al visitar otras
ciudades. Al visitar otras zonas geogréaficas y a sus colegas grafiteros, estos comparten sus
problematicas, las de sus comunidades y las personas cercanas a ellos, creando un sentido
de empatia, lo cual origina que el grafitero se sienta parte de ese contexto. Un ejemplo de
esta situacion se analiza con la grafitera Spot de San Luis Potosi en el festival “Al estilo
femenino” con sede en Baja California. Spot se dedico a retratar el rostro de una mujer negra

ya que, para ella, desde que estudié la licenciatura en artes plasticas, tenia una aficion por

10 Los lazos de apoyo que crean las personas cercanas a otras, que constituyen fuentes de recursos materiales,
emocionales y psicoldgicos.
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inmortalizar a personas de raza negra, pues siente que han sido una de las poblaciones mas
vulnerables a lo largo de la historia de la humanidad. En dicho evento se encontr6é con una
mujer cubana que se dedica a cantar rap, y al observar a Spot por un tiempo corto, le
menciono que su grafiti era el que mas le agradaba de todos los plasmados en el festival,
pues manejaba un discurso diferente con el cual ella se sentia identificada, pues pocas veces
la mujer negra es representada en ambitos artisticos, segun la rapera. Este suceso fue un
parteaguas para Spot que se dio cuenta del valor de su trabajo, formd vinculos con la otra
artista, ademas de otras grafiteras. Asimismo impulsé su carrera como artista urbana, pues a
partir de este festival las invitaciones, los trabajos remunerados y las oportunidades de

crecimiento como artista aumentaron para ella.

Por ualtimo, los actores sociales intervienen en el desarrollo y cambio social. En esta
investigacion se interpreta y analiza a partir de como los discursos de los grafiteros son
empleados como intervenciones urbanas para rehabilitar los espacios de la ciudad y cémo
los grafiteros se construyen en la sociedad, como artistas y agentes de cambio. Este apartado
es importante de describir, pues muchos de los trabajos de intervencion de los grafiteros en
la actualidad, han servido para darles peso a movimientos no solo en el grafiti, sino en
ambitos para comunidades en resistencia, al movimiento feminista, para la resignificacion
de los propios artistas, para la reivindicacion de la soberania de la mujer sobre su propio
cuerpo y la denuncia contra la violencia de genero, entre otros muchos temas. Estas acciones
generan no solo en el grafitero un esquema completo de los sucesos, sino para la poblacion

que transita en las calles donde se ven plasmadas las piezas.
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1.2 De grafiteros a artistas urbanos: legitimacion del grafiti en el campo del arte

En el andlisis de Flor del Rocio Cerpa (2020) se aborda la entrada del grafiti a campos
autorizados tanto pablicos como privados, en instituciones educativas, museos, instancias
gubernamentales y como un instrumento para gestionar proyectos culturales en las ciudades
para cambios en la estética urbana. Asimismo, también realiza un analisis de como la
practica del grafiti ha generado un mercado a partir de sus herramientas, en las que he
encontrado articulacion con las reflexiones de Mercedes Gonzalez Bracco (2019) sobre la
mercantilizacion del movimiento por parte de gestores culturales. Las descripciones de este
analisis realizado por la autora son pertinentes para el estudio del grafiti en San Luis Potosi,
pues, se ha logrado ubicar a los grafiteros en los Ultimos afios en posiciones de legitimacion
en el campo del arte, donde se cuestiona por qué se considera arte, para quiénes y desde qué

concepciones.

La autora describe que el movimiento del grafiti es considerado arte desde ciertas
consideraciones. Es un movimiento que ha sido comparado con otros que han logrado crear
rupturas relevantes en la historia contemporanea, de manera social y artistica. El grafiti es
considerado desde su inicio como una practica exclusiva de grupos juveniles marginados,
donde prevalecen los conceptos como: vandalismo, pobreza, anarquia, sin embargo a lo
largo de su desarrollo como movimiento global, “su estética ha llegado a poseer un cierto

grado de complejidad, consolidandose como lenguaje formal” (Cerpa, 2020, p. 78).

En la ciudad de San Luis Potosi, la entrada de los grafiteros a circulos artisticos aprobados
ha aumentado en la Gltima década, donde los trabajos, exposiciones, eventos y talleres de

grafiti han proliferado en buena medida de manera positiva para los actores, quienes buscan
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la permanencia (no todos) en estos sitios a través de la perfeccion de sus estilos y técnicas.
Ademas de ello, los jovenes grafiteros buscan vias de profesionalizar su préactica para lograr
desarrollar una forma de vida remunerada. Tan solo del mes de marzo a julio del afio 2023
en la ciudad de San Luis Potosi, se identifico por medio de la etnografia, participaciones de
mas de veinte grafiteros en proyectos urbanos gestionados por el gobierno municipal, y dos
exposiciones individuales en museos importantes de la zona metropolitana. Estas
experiencias las articulo con los argumentos de Cerpa (2020), donde describe que las formas
de realizacién y recepcion se han ido modificando, los lineamientos y las formas de difusion
han logrado que los espacios que se involucran con los grafiteros también hayan
transformado sus perspectivas y formas de trabajo hacia el grafiti y las expresiones artisticas

actuales.

Anteriormente los museos en la ciudad potosina tenian nula apertura a exhibir e integrar
trabajos de artistas callejeros, pues sus discursos no estaban sujetos a la vision de estas
instituciones solo se incluian las bellas artes (pintura, danza, musica, literatura) y lo que para
el puablico estaba socialmente aceptado. Los testimonios de Brenda lzari Garcia
(comunicacion personal, marzo 2023) del departamento de comunicacion del Museo del
Ferrocarril Jesus Garcia Corona, exponen que debido a las nuevas administraciones
gubernamentales en el estado, ellos quieren trabajar con una linea de trabajo donde “la
cultura es para todos” eso generd una apertura importante a lo que el museo estaba

acostumbrado anteriormente.

El Museo del ferrocarril Jesus Garcia Corona en San Luis Potosi, promueve, difunde y cuida
el patrimonio ferroviario y todo lo que se relaciona a él, por lo cual se les incentivo a los

trabajadores a tener la apertura de usar sus espacios para otros grupos, de otras culturas y
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contraculturas, a otros artistas a los que estaban acostumbrados “hemos tenido lo que va de
este afo 2023, un sinfin de artistas nuevos, que incluso es su primera vez en una exposicion
individual” (Izari, comunicaciéon personal, marzo 2023). El grafiti de esta manera ha
ingresado a circulos dominantes dentro del arte contemporaneo que ha logrado aceptar
discursos y manifestaciones subalternas, donde se ven valoradas cuestiones estéticas y
discursivas. A partir de esto se ha considerado que la practica del grafiti se haya integrado a
diversos sistemas de mercado e instituciones, ya que se esta apostando por discursos que
nacieron en ambitos marginales y originales. Aun asi estos discursos tienen el potencial de
ser proyectados e industrializados en otras plataformas como las digitales ideales, asociadas
con lo contemporaneo, lo moderno, lo vanguardista, lo innovador, lo pluricultural, lo juvenil
y la critica social como Facebook e Instagram. Abordando esta idea, las instituciones estan
incluyendo esta nueva forma de expresion, pues los discursos de los grafiteros abarcan
problematicas sociales, politicas y culturales donde no solo ellos se ven identificados, sino
también las comunidades con las que los grafiteros trabajan. Estos discursos también son
empleados por las instituciones privadas y publicas que, gracias a estas inclusiones, logran
una mejor recepcion en el publico, cuando se emplea una técnica aceptada como el

muralismo o los dibujos que promueve la comprension de la practica del grafiti.

En el MAC en San Luis Potosi, de la misma manera se ha trabajado con dindmicas culturales
que promueven la participacion de los artistas urbanos locales. En este recinto cultural se
han brindado espacios dentro de sus instalaciones para exposiciones colectivas sobre
neomuralismo y arte urbano, para evidenciar ante el publico que el arte callejero se abre
camino en espacios representativos, pero al mismo tiempo se busca convivir de manera

cotidiana con el arte en las calles. Asimismo, se toman en cuenta dentro de estas
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instituciones las acciones y procedimientos de los artistas que llevan a la creacion de sus
obras, particularidades que determinan el valor artistico de las practicas relacionadas al
grafiti. También se ha observado que los grafiteros se asocian con historias concretas de una
comunidad, determinando incluso su propio criterio estético, que lleva a que los mismos

grafiteros quieran posicionar sus trabajos en las instituciones.

En otro sentido, la apreciacion hacia el grafiti se ha trabajado constantemente en la actualidad
se trata de entender y de analizar, de acuerdo a Cerpa, como el grafiti tiene cualidades
especificas que lo diferencian de otro tipo de expresiones artisticas. Se analizan las formas
de vida de quienes lo practican, formas de creacion y los materiales con los que se ejecuta.
De la misma manera su legitimacion se debe a la relacion existente de como una obra se
vincula con las relaciones sociales, histéricas e ideoldgicas que son compartidas y
reproducidas a nivel comunicacional entre varios sectores, y en esto radica la trascendencia
del trabajo artistico de los grafiteros. Desde este punto se puede entender por qué para
muchos de los actores que inciden en esta practica su trabajo debe ser valorado como arte.
Los colores, bases claras que constituyen la expresion y una escuela de aprendizaje de estilos
heredados o transmitidos dentro del movimiento, logra que los grafiteros posean una
educacion al respecto sobre el grafiti. En este punto se reflexiona que los grafiteros
reconocen dentro de su préctica las transformaciones y los errores que separan una pieza de
otra. “Esto resalta cuando la obra se analiza en su contexto, pues se considera que la
codificacion la hace méas imaginativa y requiere una significativa capacidad interpretativa,

generando mucha mayor interaccion con el espectador” (Cerpa. 2020, p. 81).

Asimismo, dentro de la apreciacion del grafiti se toman en cuenta multiples perspectivas,

desde las instituciones y desde la perspectiva de los grafiteros. Aunque muchos grafiteros
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responden que el grafiti no es arte, una buena parte de sus participantes refieren que si. Esto
debido a que los grafiteros que si ven el grafiti como arte toman en cuenta dentro de su
practica, cddigos, complejidad de creacion de las obras, uso de colores y paletas
monocromaticas, técnicas y materiales que dotan a la pieza de un valor artistico. Los
grafiteros se refieren a arte en la forma del hacer el grafiti y el valor simbdlico que ellos dan
a sus piezas, en cuanto a lo colectivo el hecho de que su pinta se reconozca lo hace arte
dentro de los lineamientos del  grafiti  mencionados  anteriormente.
Por otra parte, desde la perspectiva de las instituciones en el Instituto Potosino de Bellas
Artes (IPBA) se han otorgado continuamente espacios en sus salas de exhibicién y en los
muros del exterior del recinto, para que artistas urbanos con trayectorias reconocidas por el
medio artistico, puedan incidir con sus trabajos. De esta manera se interpreta como es que
las instituciones valoran el grafiti como una préactica del arte urbano. Por ejemplo, dentro de
las participaciones se encuentra la intervencion de Jober Charquefio, grafitero con veintitrés
afios de trayectoria dentro del movimiento, el cual figuré en IPBA con un mural donde
representd a los artistas potosinos, Lila Lopez y Raul Gamboa a través de cactus y nopales,
dandole un tinte regional a su pieza. Este grafitero obtuvo el permiso del IPBA debido a que
sus trabajos en la ciudad, puentes en su mayoria, son significativos y reconocidos. El
grafitero utiliza los nopales como estilo propio con el cual sus obras ya pueden ser
identificadas. Por otra parte, se tuvo el festival de creadoras visuales, donde participaron
jévenes ex grafiteras que en la actualidad se dedican al disefio grafico y la fotografia, en el
marco cultural del 8 de marzo, con tematicas del empoderamiento de la mujer en sectores
musicales, en la lucha libre y la pintura en la ciudad. De esta manera el grafitero lleva sus
ideologias, formas de vida y preferencias a lugares que motivan la participacion y creacion

de expresiones urbanas, “donde se busca catapultar y abrir carrera para artistas que buscan
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formas de profesionalizacion y un curriculum extenso en su trabajo” (Alaide, comunicacion
personal, 2023). Estas participaciones dentro de las instituciones garantizan para los jovenes
artistas, la duracion extensa de sus obras en los espacios de inclusion, situacion que en las
calles es poco probable debido a lo efimero de la practica del grafiti, pues se juega en un
lugar donde el derecho a la ciudad es de todos. Entonces, asi se puede interpretar como es
que las instituciones juegan un papel importante en la decision de que el grafiti sea valorado
como expresion artistica. Sin embargo, repito que habra grafiteros que consideren el grafiti
artistico desde una postura muy personal y declaran que es arte mediante los 0jos que mide

la pieza.

A través del andlisis de Flor Cerpa descrito anteriormente, se puede encontrar cuales son los
puntos tomados en cuenta por artistas en las artes plasticas, académicos y grafiteros para
considerar el grafiti como una expresion de arte urbano. Aunque las opiniones estan
divididas en la practica del grafiti, habra grafiteros puristas (aquellos que siempre inciden en
la ilegalidad) dentro del movimiento que afirman que la practica nunca sera arte por su
esencia de irrumpir en espacios no autorizados y su relacién con la clandestinidad habra
otros grafiteros que tomen en cuenta el desarrollo que se han forjado en este movimiento y
sus habilidades. En muchas ocasiones, comprender la técnica desde la estética obliga a
catalogar algo como artistico, de acuerdo con Flor Cerpa (2020). Es decir, se le da el
concepto de estético a un grafiti que cumple con ciertos elementos como: la tipografia que
se esta plasmando en los muros, entre mas estilizada o compleja tiene mas valor estético, los
colores que se utilizan dentro de la pieza, cuando no son colores basicos y se encuentra una
amplia gama de colores en la pinta, suele obtener un valor. También la tematica que se

aborda en la pieza dota de un valor estético incluso al grafitero que la realiza, pues entre mas
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temas colectivos sean tratados mayor impacto tendra en la sociedad. Por ultimo, el lugar
donde se realiza el grafiti puede darle un significado extra y estético. Un grafiti en una zona
urbana, un tren en movimiento o un espacio abandonado puede tener un impacto diferente

ganandose asi, ese sentido estético por su lugar de realizacion.

El movimiento del grafiti en la ciudad de San Luis Potosi se ha visto obligado a migrar de la
calle a diferentes &mbitos y sectores, pues sus propios actores se han desarrollado y
transformado a través de experiencias que enriquecen su préctica, como técnicas mas pulidas
y con el uso de diferentes materiales. Los grafiteros reconocen que después de afios de
préctica e incidencia en distintos festivales de arte urbano su préctica sea tomada en cuenta
en el dmbito artistico contemporaneo, porque son participes (no todos) de las nuevas
tendencias en las instituciones. Como ya se ha mencionado anteriormente para grafiteros
como Juez, Sekir y Mugen, las participaciones en ambitos artisticos legitimados han sido
una forma de sefialar que han escalado un peldafio mas dentro de sus trayectorias
individuales como artistas urbanos. Estos tres grafiteros han participado en exposiciones
individuales y colectivas, proyectos urbanos y en trabajos individuales para distintas

instituciones.

La participacion de Mugen en el Museo del Ferrocarril ha sido la primera en esta institucion
con el formato de arte urbano, pues después de la pandemia sus directivos, musedgrafos y
colaboradores, apostaron por la idea de integrar expresiones artisticas que apuntaban como
tendencias en los afios del 2020 al 2023. La vision del Museo del Ferrocarril, es poder abrirse
a todo el publico y generar recepciones con méas audiencia al integrar nuevas formas de arte
que tengan una vinculacion con el patrimonio ferroviario. Por ello se incluyeron

exposiciones de grafiti siendo que esta corriente ha estado vinculada con el patrimonio
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ferroviario, debido a que los grafiteros han utilizado la movilidad del tren para poder emplear
sus bombas y que éstas puedan atravesar fronteras sin que los grafiteros se muevan de su
residencia. Ademas, el mismo museo ha considerado que el grafiti como una expresion de
las calles abrio camino a otras expresiones artisticas, no solo con el material del aerosol, sino
con el rodillo, la brocha, el pincel, el esténcil y las estampas. Para los museos de la ciudad
es importante conocer las nuevas comunidades y tendencias que se van desarrollando, asi
ellos logran innovar abriendo espacios para conocer qué es lo que inquieta a la poblacién
juvenil. La comunicologa Izari Garcia describe como se ha cambiado progresivamente el
enfoque de que no solamente se integre lo que es del ferrocarril, sino aquello que pudiera

estar relacionado con él, y tratar de impulsar otras tendencias.

Por ejemplo, nos hemos dado cuenta que el grafiti se hace en muchos vagones y el
ferrocarril moviliza las pintas a otros estados incluso otros paises. Por lo cual,
muchos compafieros desde hace tiempo, la verdad tuvimos que cambiar de
mentalidad, porque generar espacios para las comunidades nos hace entender que
el mundo también estd cambiando y que nosotros podemos ser parte de ello.
(Comunicacion personal, 2023)
Los musedgrafos, quienes son los encargados de generar propuestas de exposiciones y
nuevos artistas para los espacios del museo, realizan una minuciosa investigacion para
identificar qué artistas cuentan con un trabajo reconocible para la institucion, aunque las
propuestas también son recibidas por parte de los artistas. El museo identifico a Mugen en
su ejercicio de la préactica del grafiti como un actor que podia figurar para abrir este campo
del arte urbano en la institucion. Las diversas narrativas y tematicas de este grafitero

abonaban una amplia vision al museo de lo que el grafiti puede lograr otorgar a este tipo de
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instituciones culturales. Estas reflexiones tratan de pensar en la valoracion estética y
simbdlica de las préacticas subalternas, que ademas invitan a realizar nuevas lecturas sobre el
fendmeno contemporaneo del grafiti. Es por ello que museos como el del Ferrocarril Garcia
Corona estan apostando por estas intervenciones. De esta manera los directivos del museo
también buscan romper los estereotipos y estigmas que se tienen de la propia institucion

como un espacio tradicionalista que no admite nuevas representaciones o que son repetitivas.

Por otra parte, en el MAC, el Centro de las Artes y locatarios del pasaje Hidalgo en el centro
historico, han colaborado con las incidencias de grafiti. Las instituciones y los ciudadanos
aceptan que se dota a estos espacios y lugares publicos de diversas expresiones artisticas, asi
como discursos representativos de lo que es el estado potosino. En la actualidad la mirada
social se estd familiarizando con el grafiti hasta el punto de aceptarlo y normalizar incluso
en sus colonias, pero sin olvidar a sus criticos sociales (los ciudadanos) que siguen sin estar
de acuerdo con la practica. Generalmente la pinta criticada es aquella que carece de colores,
estilo e incluso geometria, por lo que no es considerada como arte, Sino como un acto puro

de vandalismo, ademas de considerar si se tiene la autorizacion o no.

En el MAC, las pautas para considerar quiénes participaron en su exposicién de
neomuralismo y Street Art se dieron particularmente desde una revision de la institucién
sobre la trayectoria de los grafiteros y aquellos que marcaban tendencias en las redes
sociales. La muestra incluia a grafiteros de forma ilegal que, a pesar de la practica, ya no
eran anonimos, y grafiteros que habian logrado migrar su habilidad a un acto legitimo. De
acuerdo a la institucion, en los ultimos afios la préctica del grafiti esta siendo revalorada y
resignificada por ser una de las expresiones urbanas con mayor carga simbolica para las

juventudes. EI museo reconoce que el grafiti hecho a conciencia contiene fuertes discursos
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de diferentes temaéticas actuales que abonan a la reflexién no solo de los sectores artisticos,
sino también de los politicos y sociales. Asimismo, el museo tiene como vision ser un
espacio pionero que se dedique a promover y gestionar el arte contemporaneo en todas sus
manifestaciones posibles. Entre sus objetivos se encuentra el exponer, conservar, rescatar y
difundir las manifestaciones artisticas contemporaneas, aquellas representativas como los
trabajos de Sekir y Juez entre otros grafiteros reconocidos en la ciudad. El grafiti migrado a
conceptos de arte urbano se ha presentado con fuertes filosofias artisticas para que pueda ser

considerado como una manifestacion artistica destacada y progresiva de los ultimos afios.

1.3 El grafiti como mercancia en la ciudad de San Luis Potosi

El grafiti, antes considerado por las autoridades y los gobiernos como una préctica
clandestina, an6nima y dotada de vandalismo, se ha convertido en conceptos como arte
urbano o Street Art't, conceptos que han llevado al grafiti ilegal a marcos de legitimacion,
aceptacion e inclusion en distintos sectores, desde el publicitario, el cultural-artistico y el
politico. Esta situacién ha sido analizada y reflexionada por algunos autores que proponen
que el grafiti en los ultimos afios y a través de festivales artisticos, se ha puesto al servicio
del poder econémico y politico de ciertos paises. En otros paises como Colombia el Estado
y promotores privados se han posicionado en barrios populares o en sectores de distintas
ciudades para promover el mercado inmobiliario y a las figuras politicas. La autora Mercedes
Gonzéalez Bracco (2019) expone en su trabajo, que conforme las ciudades se van
desarrollando y creciendo se van modificando barrios y espacios de inversion inmobiliaria
en Buenos Aires, Argentina. Estos acontecimientos no son particulares de ese pais, pues en

la ciudad de México se ha apostado por las mismas acciones de atraccion de turismo y

L E arte urbano engloba tanto al grafiti como a otras diversas formas de expresion artistica callejera.
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embellecimiento de zonas barriales para la gentrificacion de los espacios publicos. Por
ejemplo, el caso de murales hechos en la delegacion de lIztapalapa que se logran disfrutar
desde un recorrido en teleférico publico, se promociona como el trayecto en teleférico mas
largo del mundo desde el gobierno de la ciudad. La construccién del teleférico origina un
nuevo aspecto turistico que se realiz6 para que los residentes del lugar pudieran trasladarse
rapidamente por una linea de 10,6 kilometros, donde el viaje estd acompafiado de un show
de diversos murales, llenos de colores y discursos, hechos por artistas locales, el periodista

Oscar Lépez (2021) publico:

Estos murales son el Gltimo paso en un proyecto de embellecimiento del gobierno de
Iztapalapa, que ha contratado a unos 140 artistas en los Ultimos tres afios para
cubrir el vecindario con casi 7,000 piezas de arte publico, creando explosiones de

color en una de las zonas con mas crimenes de Ciudad de México.

De acuerdo con la cita anterior, el embellecimiento mediante los proyectos de rehabilitacion
de espacios publicos y lugares donde la violencia y la pobreza son visibles en la ciudad se
ven mas presentes en el entorno urbano. Los gobiernos y administraciones buscan la manera
de ir combatiendo poco a poco las problematicas negativas que se han desarrollado en estos
sectores vulnerables, con luminaria nueva, festivales culturales y por supuesto, proyectos de
pintura urbana, para que el ciudadano se sienta con mayor pertenencia al territorio y ademas

colabore en la creacion.

Bracco (2019) menciona que las caras que adopta la gestién del arte urbano son diversas,
van desde las renovaciones portuarias, rehabilitacion de barrios en las ciudades, la explosion
mobiliaria hasta la gestién del patrimonio arquitectonico y cultural de cara al turismo.

Después de las reflexiones y analisis etnograficos hechos por la autora, se encontr6 la
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articulacion con la situacion y el contexto que existe en la ciudad de San Luis Potosi. Los
inversores privados y las administraciones municipales de la ciudad de San Luis buscan
hacer frente a una renovacion urbana por medio del trabajo de grafiteros en las principales
avenidas de la ciudad, panteones municipales, puentes, vialidades principales y algunas
zonas del centro histérico en pasajes y cortinas de establecimientos comerciales de ropa,
comida, zapatos, y un sin fin de negocios para el publico. Todo esto refleja un cambio en la

practica donde la mercantilizacién del movimiento esta absorbiendo la préactica subversiva.

Asimismo, gracias a la reflexion etnografica dentro de la investigacion, se ha encontrado que
el mercado del grafiti se ha capitalizado por medio de algunas empresas que han ido
profesionalizando los materiales con los cuales se realizan las pintas. En los inicios del
movimiento, los materiales para intervenir en las calles de la ciudad eran muy pocos y de
precios elevados. De hecho, los materiales existentes no estaban destinados a la practica del
grafiti, pues ain no habia un mercado dirigido a los grafiteros. Debido a estas cuestiones,
los jovenes grafiteros buscaron las vias para poder modificar los materiales a su conveniencia
y asi diversificar con sus propias manos los materiales para que estos les proporcionen un
optimo uso, es decir, manipulaban los aerosoles para obtener mas gamas de color y mas
alcance al momento de pintar. Estas practicas de innovacién que se hicieron por necesidad
de abarcar mas técnicas y formas de incidir en la calle, por parte de los grafiteros, llevo a
grandes marcas de pinturas como 360 e llegal Squad a producir lineas de aerosoles dedicados
totalmente al grafiti aunque la practica se consideraba ilegal, las empresas ya apostaban en
este sector para obtener ganancias en todo Mexico. Dentro de los materiales de grafiti se
puede encontrar variedad como, plantillas para ahorrar tiempo al pintar, stickers, aerosoles

para diferentes superficies y texturas, plumones, marcadores especiales para vidrios, pinturas
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a base de agua para modificaciones rapidas, mascarillas de proteccion y ropa especial para

grafiteros, mas comoda y duradera.

Bracco (2019, p. 128) expone que una de las cuestiones por las que los gobiernos apuestan
a mejorar espacios degradados o en desuso es porque el grafiti transforma en buena medida
el espacio publico en un bien mercantil y confiable para el ciudadano. Las administraciones
gubernamentales en S.L.P, por ejemplo, aprovechan positivamente el grafiti en zonas
centricas afectadas por la delincuencia como el pasaje Hidalgo y el mercado Republica, pues
en estas expresiones se manejan discursos de autenticidad, libertad y regionalismo. De esta
manera buscan que los transedntes se sientan identificados con lo que se ve pintado o solo
busquen apreciar una pieza visual que regularmente solo se puede encontrar en un museo,
ya que el grafiti legal tiene fines estéticos si es realizado por parte de gobierno. Ademas, la
correlacion que hay entre el uso mercantil del grafiti en la ciudad como espacio publico, se
da, con el discurso de que al tener espacios agradables la gente recurrira a consumir en los
establecimientos del centro histérico. Pues es una forma desde el gobierno, de asegurar que

los ciudadanos se sientan en confianza y puedan realizar sus compras en el centro.

En la ciudad de San Luis Potosi, se ha apostado en los Gltimos afios por recuperar las vias
mas transitadas de la zona metropolitana por ello ya se han intervenido diversos espacios
con arte urbano, donde se elige una tematica, se aprueban los proyectos individuales o
colectivos y posteriormente se pone en marcha el trabajo con artistas locales de la ciudad.
De esta manera la pinta del grafitero se exhibe en un espacio publico, y a partir de esta
accion, negocios 0 empresas cercanas terminan contratando al artista urbano. Otro punto
importante es que a partir de las incidencias que se ven en el centro historico por parte de

grafiteros ha dado la apertura de la creacion de tiendas especializadas de materiales de grafiti
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justo en el centro histérico, como el Placazo y  ColorShop.
Dentro del tema de la mercantilizacién también se analiza el concepto de globalizacion,
principal consecuencia de la capitalizacion del movimiento del grafiti que funge como
impulsor de politicas de embellecimiento y urbanas, segin Mercedes Bracco. Los avances
tecnoldgicos y las necesidades de aumentar el capital financiero en una ciudad, han sido
muestra de las comunicaciones globalizadas como la television, la musica y el cine. Como
dato etnogréafico, dentro de esta investigacion en articulacion con lo expuesto por Bracco,
encontramos en las trayectorias individuales de los grafiteros que su acercamiento al grafiti
se dio mediante el consumo de medios televisivos que se producian a finales de los afios
noventa e inicios de los dos mil. Por medio de revistas de grafiti ilegal como llegal Squad,
Gorillaz y bandas musicales como Cypress Hill, Snoop Doog y programas televisivos, MTV
(Music Television) Y VH1, estas situaciones visibilizan el potencial que tiene la globalizacién
ante los jovenes y como es que las subculturas llegan a expandirse al ser parte de un consumo

por una parte de la poblacién (los jovenes).

De acuerdo con Bracco, el grafiti logré entrar rapido al mercado global después de algunos
afios de incidencia ilegal, pero como resultado propicié la diseminacion de muchos
colectivos, reforzando la incidencia individual. Esto se debe a que el mercado del grafiti se
vuelve fuertemente disputado, y la idea de comunidad colapsa dentro de algunos colectivos.
Dentro de los eventos y festivales para artistas urbanos solo se considera a aquellos que ya
han podido realizar una trayectoria en pos de la ciudad, pero para aquellos que ain siguen a
la sombra del anonimato esta no es una opcion de crecimiento. Bracco (2019, p. 129)

describe como ejemplo:
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Cabe aclarar que el auspicio de estos encuentros también funciona como forma de
ordenar y disciplinar el espacio publico pues, al mismo tiempo que fomenta la
intervencion de las paredes en ciertos ambitos controlados, el GCBA cuenta con una
“brigada antigrafiti” que “limpia” las paredes de la ciudad. La prensa
regularmente da noticias acerca del costo de estas limpiezas y también celebra las
detenciones realizadas por la policia a jovenes que pintan grafiti sobre los coches

del subterraneo.

Una situacion no lejana de este ejemplo se desarroll6 en la ciudad de San Luis Potosi en el
2005. Grafiteros aseguran que habia patrullas antigrafiti, que se dedicaban a detener jovenes
que, si se oponian al arresto, eran procesados por una falta administrativa, de lo contrario, se
les invitaba a realizar pequefias pintas sin discursos determinados, solo pintar figuras
geomeétricas y personajes historicos como una forma de redimir sus actos delictivos. De esta
manera las autoridades con el fin de regular el grafiti ilegal pagaban a los grafiteros por
mural dos mil pesos 0 menos, y se pintaban entre tres a cinco murales por semana, accién
que se visibiliza como mercantilizacion de la practica y regulacion de ella. Sin embargo los
murales al tener el sello del gobierno del estado eran intervenidos rapidamente por grafiti
ilegal, lo que propicid una “guerra declarada” entre gobierno del estado y los grafiteros, de
acuerdo a los testimonios de grafiteros potosinos. Asimismo, las autoridades lograron
identificar mas grafiti ilegal en la ciudad, por ejemplo, en la colonia de Hogares
Residenciales Pavon, en el municipio de Soledad de Graciano Sanchez y el Saucito.
Asimismo, en el mes de marzo del afio 2023, en el centro histdrico de la ciudad, se llevd a
cabo un proyecto llamado “Expresion Capital”, que tiene como objetivo, segin el

organizador, atraer el turismo y a los mismos potosinos a que conozcan el centro histérico,
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que visiten y conozcan nuevamente las calles del centro de su ciudad y poder cambiar la
perspectiva del ciudadano de que es un lugar peligroso o de barrio. EI gestor del proyecto,
Cristian Azuara director de Servicios Municipales, agrego dentro de una entrevista que la
idea de estas intervenciones urbanas son adoptadas de paises como Brasil, Colombia,
Argentina y la Ciudad de México. Esta declaracion, en relacion con lo propuesto por Bracco,
determina que se esta monetizando el espacio publico mediante el grafiti, “con el proposito
de capitalizar la tradicion barrial de artistas plasticos para traccionar negocios a partir de la

implantacion de murales y actividades culturales” (Bracco, 2019).

El proyecto de Expresion Capital no es un trabajo situado solo en las calles del centro
historico se ha estado trabajando en avenidas principales de la ciudad, como Salvador Nava,
vialidad importante que cruza (casi) toda la ciudad, especificamente las bardas de los puentes
que se ubican en la avenida. En esta vialidad se pueden encontrar puentes que han sido
intervenidos afios atrds en diferentes administraciones, zonas con plazas comerciales y
cruces con otras avenidas importantes. Generalmente en estas intervenciones se ven
aplicados los trabajos de los mismos artistas que intervienen otros espacios, lo que supone
que los beneficios de la capitalizacion del grafiti, solo se da para algunos grafiteros, que
como ya se mencion0, han desarrollado una trayectoria visible, dejando de lado a otros
artistas urbanos que si bien no pelean por tener un lugar dentro del reconocimiento artistico

urbano en la ciudad, si cuentan con trayectorias y trabajo reconocido.

Dichas afirmaciones se realizan a partir de los testimonios de dos grafiteros, que han
trabajado para que en la ciudad potosina se les brinden espacios, recepcion de proyectos y

talleres que generan los colectivos de grafiti o las crews, pero que de una u otra forma
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siempre han sido rechazados. Después de un lapso se ven autorizados para unos cuantos

artistas que ya se encuentran trabajando para gobierno desde administraciones pasadas:

Haciamos juntas de grafiti, caian varios grafiteros ya movidos, para poder gestionar
proyectos de grafiti para meterlos a gobierno, para los puentes, para el Saucito, el rio
Espafiita, pero pues en realidad nunca se pudo concretar uno bien, como que no habia
interés por parte de gobierno en ese tiempo, pero pues estaban bien hechos hasta por escrito.
Eso fue hace como unos nueve afios aproximadamente, los haciamos bien desarrollados con
costos de materiales, de tiempos, objetivos y asi. La verdad solo nos recibieron uno que fue
el del puente Juarez hace tiempo. Ahora ya los ves, en todos lados, pero solo son por un

vato y sus allegados. (Artista urbano en entrevista andnima, 2023)

Bracco (2019) afiade, “a través del analisis de esta situacion se puede determinar entre lo
que es considerado como arte urbano, es toda accion que se encuentre fomentada y
organizada por gobiernos, empresas y promotores privados como empresas de pintura que
gestionan encuentros cuidadosos y difundidos” y aquello que es sefialado como vandalismo
o ilegal “acciones que amenazan el poder puiblico”. A partir de este argumento de la autora,
se llega a la reflexion que el grafiti en el contexto potosino el gobierno municipal de la ciudad
de San Luis Potosi se encuentra trabajando con artistas urbanos a los que generalmente le
son impuestos las tematicas, los tiempos y los materiales con los que haran intervencion en
los espacios que los gestores del proyecto eligen y con los patrocinadores que el gobierno
acepta. Esto genera a su vez, que pocos sean los participantes en dichos eventos, pues la
practica del grafiti supone la libertad de ideas y la singularidad dentro de los trabajos. La
aplicacion de tematicas reduce la creatividad, la participacion y las motivaciones para los

artistas, que lejos de ser autores de sus obras, solo siguen lineamientos estructurados por las
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instituciones. A partir de las teméticas impuestas también se logra interpretar como el
gobierno busca la promocion de lugares turisticos mediante el grafiti. Esto a su vez, deja de
lado la autonomia del artista como creador y facilita su apropiacion comercial,
reproduciendo obras en serie y no generando produccion de obras Unicas, otro punto
vinculado a la mercantilizacion de la practica, se busca vender lo que se puede hacer

mediante el grafiti, lo que el grafiti interviene, lo que el grafiti comunica.

Entre las disputas por el mercado que otorga el grafiti, se han identificado practicas de
politizacion por parte de “corporativos culturales” que gestionan proyectos culturales para
la rehabilitacion de colonias populares y barrios con violencia y precariedad. El colectivo
Tomate por mencionar un ejemplo, es el principal promotor de generar cambios en las
comunidades en vulnerabilidad a través de la intervencion de muros utilizando artistas
urbanos en México, de acuerdo a su mision y vision en sus redes sociales. El principal
objetivo del colectivo es llevar a cabo cambios mediante la participacién de los ciudadanos
para mejorar las condiciones de vida, incluyendo la seguridad. Dentro de la gestién de los
proyectos en sus inicios en el afio 2010, se trabajaba con una cantidad de cuarenta artistas
de todo el pais a los que se les pagaba cinco mil pesos, el corporativo a su vez recibia
donaciones de promotores como Comex y otras empresas, donde se sumaban cantidades de
cuatro millones en total para el proyecto, de acuerdo a los testimonios de un grafitero
participante en las convocatorias, el cual por peticion propia se mantendra en anonimato por
seguridad. Como se mencioné anteriormente, esto llamo la atencion de algunos grafiteros
que identificaron que el proyecto crecia y las empresas privadas se sumaron para apoyar
incluso con el apoyo de los gobiernos para saber donde se hacian las intervenciones. Los

artistas identificaron que el apoyo a los artistas era muy poco para la cantidad tan alta de
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ingresos que el propio colectivo hacia visible, apoyo de promotores que se “colgaban” del
proyecto, es decir utilizaban el proyecto para beneficiarse como empresas comprometidas
socialmente, y segun los testimonios de los artistas, las empresas lo hacian con el fin de
evadir impuestos o gestionar presupuesto que en realidad no era utilizado en los proyectos.
Esta situacion refleja como los inversores y el gobierno logran visualizar como un negocio
el recurso federal que se tiene destinado para artistas locales ‘“generando proyectos
culturales” donde en realidad los beneficiados son figuras politicas para posicionarse y

empresas que buscan no declarar impuestos.

De esta manera se logra observar como el grafiti, ha experimentado una visible
mercantilizacion por parte de gobiernos, de supuestos colectivos de expresiones artisticas
que se encuentran en total asociacion con partidos politicos, promotores privados y empresas
que han sefialado el grafiti como un mercado fructifero en donde se puede invertir para

futuras ganancias.

1.4 “El sistema es antinosotros”: el grafiti como movimiento y resistencia juvenil

José Valenzuela Arce (2015), menciona en su libro “El sistema es antinosotros.
Culturas, movimientos y resistencias juveniles”, una situacion que visiblemente se ha
desarrollado en el estado y en todo el pais. Las resistencias y los movimientos juveniles
como parte de un lenguaje juvenil, en el cual se encuentran enmarcados conceptos como la
protesta, la subversion y la resignificacion de varios sectores. El grafiti, dentro de estas
conceptualizaciones, entra en estos estudios, pues se ha popularizado entre los jovenes el ser
perteneciente a una crew y ponerse un alias o sobrenombre, que después pasa a ser la firma
del grafitero en cada una de sus pintas expuestas en la calle o en otro lienzo, siendo la firma

un elemento esencial de los grafiteros.
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“El sistema es antinosotros” desglosa los mas recientes pensamientos tedricos respecto a los
movimientos sociales y las resistencias, tejiendo una red de entendimiento y debate sobre las
nuevas rutas de las diversas expresiones juveniles. Justo aqui radica uno de los grandes
aportes del libro, al presentar un esbozo de las y los jovenes del ahora y exponer sus
demandas, las cuales son amplias, emanan de contextos especificos locales, regionales o

nacionales, e incorporan, cada vez mas, referentes del mundo en su conjunto.

Un ejemplo descrito en el tema del grafiti sobre estas demandas es el trabajo de un grafitero
potosino, apodado “Juez”, quien en sus obras y trabajos trata de representar la cultura
mexicana y huichol a partir de la incidencia con grafiti en las calles de la ciudad potosina.
Juez ha construido dentro de la sociedad potosina una aprobacion sobre su trabajo, ademas
del reconocimiento como artista urbano, cuestién que hace algunos afios, no era bien
aceptada por los ciudadanos. La aprobacién sobre su trabajo nace a partir de que el joven
grafitero se ha visto envuelto en creaciones individuales como sus murales escolares y
colaborativas que bonifican al entendimiento de algunos grupos étnicos de la region, que han
sido bien recibidos por las personas en la ciudad, pues a través de las redes sociales se pudo
identificar una de sus obras nombrada “Alma Huichol”. Esta obra fue compartida por miles
de usuarios en las redes sociales en donde se representa la imagen del indigena Huichol
figura importante de México y el estado, donde el grafitero intent6 dar reconocimiento a la
herencia indigena cercana al contexto potosino, pues él cree que es pertinente como grafitero

darle su valor e importancia a su pasado.

A partir de este ejemplo de Juez se puede articular lo que José Valenzuela describe, sobre
cudles han sido las motivaciones méas importantes en los jovenes mexicanos para representar

los movimientos importantes en el pais, partiendo desde la identidad, los modos de vida, las
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précticas y las visiones de realizar estos movimientos. En esta investigacion se hara una
relacion de las demandas de los actores sociales que exponen en sus productos visuales los
grafitis, una forma de expresion y protesta en cada una de sus placas en la calle, donde se
puede percibir subjetivamente, el mensaje o intencionalidad de su intervencion en el espacio

publico.

Asi, la diversidad social y cultural en varias ocasiones, Sino es que en su mayoria, encuentra
en los espacios publicos el lugar para anteponer ideas y concepciones por parte de grupos,
de personas y estratos sociales que mantienen un dialogo cotidiano con situaciones que
competen a mas de uno. La calle cambia su papel inicial de un espacio para transitar a un
espacio gue es de nadie y al mismo tiempo de todos, debido a que en la ciudad se enfrentan
cotidianamente mensajes bien estructurados y otros informales, mensajes que representan
una serie de intereses sociales que se entretejen dentro de la diversidad urbana. El autor

Rogelio Marcial Vazquez (1996, p. 173) menciona:

El grafiti ha logrado convertirse en un excelente vehiculo de los mensajes de grandes
sectores de la poblacién. Para aquellas grupalidades e individuos que transcurren la mayor
parte de su vida cotidiana en escenarios colectivos como la calle, la esquinay el barrio; los
mensajes informales y andnimos en postes, bancas, banquetas y bardas se transforman en

informacion y significados inherentes a esa cotidianidad.

Analizando la anterior cita, nos damos cuenta que una expresion en la calle, y cualquiera que
sea el lienzo, dependiendo de su funcionalidad y objetivo, es parte de este movimiento, en
el cual mas de un joven se ha visto involucrado y que usa el grafiti como su propio canal de
comunicacion. Las motivaciones para hacerlo pueden ser diversas y por varios factores, pero
cada uno de ellos nos lleva a reconocer que es parte de una expresion juvenil, cultural y
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social. Esta expresion en ocasiones ha logrado romper con la connotacion negativa que se
les daba al principio, siempre y cuando ésta contenga un discurso mas acertado sobre un
tema en especifico, pues no se puede dejar de lado aquel grafiti que solo se expone en la

propiedad privada hecho sin ninguna intencion.

El autor busca conocer las rutas y debates sobre las diversas expresiones juveniles. Esta
cuestion es importante dentro de la investigacion, gracias a la herramienta de entrevistas a
profundidad que se ha aplicado a los grafiteros en la etnografia que se desarrolla en cada uno
de los capitulos. Se ha podido conocer cuéles fueron las rutas y procesos que los grafiteros
experimentaron para poder hacer esta transicion de la ilegalidad de su trabajo hacia una
actividad valorada desde las bases de la resistencia. De este modo los grafiteros en su
desarrollo para formar trayectorias, se han encontrado con diferentes estilos, materiales,
retos, demandas y personas en el grafiti, y esto los ha llevado a enfrentarse a transiciones

visibles dentro del movimiento.

Es necesario también analizar la exposicién de demandas que emanan de contextos
especificos locales, como lo es el grafiti de conciencia de algunos de los actores, el grafiti
anticapitalista, el feminista y el antisistema, ya que como mencioné anteriormente, estos se
dedican a visibilizar los conflictos que se desarrollan en la ciudad, las periferias y algunas
zonas protegidas, como la Sierra de San Miguelito, Wirikuta, y el feminismo. Muchos de los
grafiteros han hecho la incorporacion de referentes del mundo global a escenarios locales,
es decir, han tomado a muchos otros grafiteros nacionales e internacionales como
motivacion para poder emprender sus trabajos en la calle y ahora en los museos. Aqui es
importante también conocer como nuevas generaciones dentro del movimiento del grafiti

toman a los grafiteros como un ejemplo de motivacion y referencia.
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Ejemplos importantes sobre este eje de discusion, es el trabajo que han realizado grafiteros
como Sekir y Goos, quienes comenzaron realizando grafiti ilegal, pero que con una
experiencia adquirida dentro del movimiento han impulsado su propio trabajo y el de algunos
colegas. Las demandas que suelen realizar estos grafiteros son de protesta o concientizacion
su trabajo se ha vuelto colaborativo con ciertas comunidades en resistencia y sectores
vulnerables, no solo en el estado de San Luis Potosi, sino en otros estados de la Republica
Mexicana. El grafitero Goos por ejemplo, comenzé realizando grafiti de protesta desde la
corta edad de trece afos, debido a rencillas que él y su familia habian experimentado con el
gobierno del estado en los afios noventa. Las problematicas desarrolladas por una estafa de
bienes raices a la familia de Goos suscitaron que el joven se comenzara a apoderar de las
calles cercanas de su vivienda, con pequefias frases donde reflejaba su descontento con el
poder judicial y del Estado. La trayectoria de este grafitero se ha marcado debido a sus
maultiples intervenciones en temas donde €l como artista busca la reivindicaciéon de los
artistas urbanos, pues al estar inmerso dentro del movimiento él ha visibilizado que incluso
dentro del arte urbano existen desigualdades, “las resistencias en Xochicuautla en México
después de lo de Ayotzinapa, festivales donde se reunieron los Yaquis, los de Ayotzinapay
los del CNI, los zapatistas, los de Cherdn, todas las luchas fuertes” mencion6 Goos (2023).

(imagen 4)
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Imagen 4. Mural pintado por Goos titulado “Los guardianes del bosque” en la comunidad de
Cheréan, Michoacan, México, representando el cuidado del bosque por parte de la comunidad.
Foto. Goos

Un caso importante dentro de las declaraciones de Goos, es que dentro de las agendas
culturales de los estados hay un recurso que se destina para que se otorgue apoyo a los artistas
locales del estado, pero que lamentablemente pocas veces este recurso llega a su destino, no
se ve aplicado en eventos culturales o apoyo para artistas que desean participar en otras
ciudades o paises, de acuerdo a sus testimonios, el gobierno generalmente no tiene la vision
de lo que implica el apoyo y la difusion del arte urbano. Su importancia radica en como el
gobierno organiza este tipo de recursos que son federales y sus destinatarios son jovenes
artistas, los cuales son ignorados, en qué ocupa este dinero, seria un cuestionamiento también
importante. Para el afio 2010 se inici6 un corporativo llamado Tomate, donde se intervienen
y recuperan espacios a través de murales hechos por grafiteros de casi todo el pais, situacién
de la que se habld en el apartado de mercantilizacion. Esto llamo la atencion de unos pocos
artistas y se dieron cuenta que el proyecto entre mas crecia, mas se sumaban las empresas

privadas para apoyar y que el apoyo a los artistas era muy poco para la inmensidad de
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promotores, por lo que los grafiteros se preguntaban a donde iba todo ese recurso si a ellos
no llegaba. A partir de estos incidentes, los grafiteros se dedicaron a visibilizar los desvios
de recursos que operaba este corporativo cultural, haciendo pintas al lado de los lugares
donde intervienen, pintando un tomate con ropa de ladrén y una bolsa de dinero con la
leyenda “recurso cultural”. Este es un ejemplo claro de como el grafiti funciona como una
forma de expresion y protesta, que resignifica el trabajo de algunos sectores en este caso
sirvié justamente para reiterar el valor de los grafiteros, los cuales consideran que las
condiciones de remuneracion ante sus trabajos no son las que ellos buscan o las méas dptimas

para ellos poder desarrollar una vida profesional digna.

El grafiti anti sistema se basa generalmente en el cuestionamiento y critica del sistema
politico actual y las fuerzas de seguridad. Este tipo de grafiti sienta sus bases en la anarquia
y larevolucion de clases con un 1éxico adoptado de las teorias marxistas como “lucha obrera”
o0 “clases”; Banksy es un claro ejemplo: grafitero anonimo que se rige por la maxima “El arte

deberia confortar a los perturbados y perturbar a los confortables” (Banksy, entrevista en

medios 2018).

Otro ejemplo de las demandas sociales a través de grafiti se visualiza con el grafitero Sekir,
quien es reconocido por participar en una de las crews nacionales con mas reconocimiento,
“La X Familia” quienes pintan murales a gran formato, ademas de varias colaboraciones
con grafiteros que autogestionan proyectos en comunidades zapatistas. El grafiti de
conciencia que realiza Sekir se dio tiempo después de sus inicios en el grafiti ilegal, pues
comparte que antes para €l no era tan visible lo que pasaba en otros contextos, pues cuando
se es chico se ignoran ciertas cosas, pero que la colectividad con ciertos grupos como la X

Familia lo llevo a él y a otros grafiteros a tomar conciencia de lo que sucedia a su alrededor.
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De esta manera los grafiteros cambian sus discursos como una expresion artistica que puede
ayudar a redirigir el rumbo de una sociedad generando critica y perspectivas en beneficio de
los cambios sociales, como mejores oportunidades, reconocimiento de los pueblos indigenas
y derechos del ciudadano. Sekir junto con un colega llamado Frank realizaron alrededor de
cuatro murales en una zona ubicada cerca de una ruta que da hacia la Malinche, un volcan
inactivo que tiene el rostro de una mujer y coincide con el Iztaccihuatl y el Popocatépetl. En
ese lugar los dos grafiteros se encargaron de inmortalizar a un ciudadano promedio de la
regién, en una bicicleta y un jarro de pulque, ya que este tipo de fermentado del maguey es
representativo de la region y querian regalar algo a la comunidad que sintieran que es de

ellos.

Otro argumento de Valenzuela Arce se centra en describir como se originan los propdsitos
de los movimientos sociales juveniles. En este caso se explica el propésito que le dan los
grafiteros a sus piezas en los muros de la calle a través de sus discursos en los distintos
territorios, y, asimismo encontrar cual es el proposito de incidir en la ciudad a través del
grafiti. Muchos grafiteros buscan inicialmente generar una identidad en torno a preferencias
y afinidades con otros jovenes o adultos, algunos buscan una manera de hacerse notar entre
sus grupos sociales y otros practican grafiti como una distraccion en tiempos de ocio, y pocos
de estos jovenes lo buscan como una aproximacién a una practica que en el futuro sea una
forma de generar ingresos para su vida diaria. Lo que si es importante, es que entre los
propositos de los grafiteros estd salir del molde establecido por el sistema y la sociedad
abonando a ver a los jovenes como resistencias sociales, desde el hecho de realizar una

practica que no hacen todos los adultos.
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Otra cuestion importante dentro de esta investigacion es identificar el conflicto que se
desarrolla en los grafiteros potosinos al practicar el grafiti como un movimiento de
resistencia, que parte de la desigualdad y las instituciones obturadas. Esta situacion para
algunos jovenes siempre ha sido tema de discusion pues dentro de las instituciones siempre
se ha mostrado el arte que pertenece a las bellas artes, y pocas veces ha dado lugar a
exposiciones de grafiti local y al desarrollo de sus actores ademas de eso se sefiala al grafiti
como una expresioén que no genera mas que contaminacion visual, dafio a la propiedad,
juventudes desviadas entre otros términos, pocas son las instituciones que buscan encausar

a los jovenes grafiteros a situaciones productivas a favor de la ciudad y los espacios .

Entre las interpretaciones sobre movimientos sociales, sobresale la lucha por derechos
sociales en las que los grafiteros participan como voceros en una ciudad que trata de
silenciarlos, al criminalizar y hacer ilegal una practica que naci6 como método de libertad
de expresion, y como ultima instancia ejercer el derecho a la ciudad como habitar, decidir y
crear en la ciudad, ya que, si no se les son otorgados espacios para poder desarrollar su arte,
los jovenes se apropian de las calles como su propio lienzo, en bardas, cortinas e incluso
ventanas. El concepto del derecho a la ciudad'?, se ha abordado a través de los movimientos
sociales anticapitalistas urbanos los cuales dotan la posibilidad de transformar y recuperar la
ciudad como un bien comun para quienes conviven en estos espacios urbanos. “Es entonces
a partir de esta teoria sobre la produccion social del espacio y los cambios vividos por las
ciudades como consecuencia de las nuevas dinamicas del capital, que David Harvey propone

su proyecto politico de derecho a la ciudad, como parte de una estrategia de lucha

12 concepto retomado del articulo: Molano Camargo, Frank. (2016). El derecho a la ciudad: de Henri Lefebvre

a los andlisis sobre la ciudad capitalista contemporanea. Folios, (44), 3-19. Retrieved July 11, 2023, from
http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50123-48702016000200001&Ing=en&ting=es.
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anticapitalista” (Molano, 2016, p. 10). De acuerdo con el autor, el derecho a la ciudad para
los grafiteros se basa precisamente en la posibilidad que tienen estos actores para transformar
mediante el grafiti, a partir de las maneras diferentes de ocupar el espacio en resistencia al
capital ademas al aplicar el concepto de derecho a la ciudad a través de las practicas, estas
incluyen diferentes escalas de aplicacion desde lo individual hasta lo colectivo, integrando
las participaciones por las instituciones del Estado. Esta situacion se ha visto en su mayoria
ejercida en la ultima década dentro de la ciudad de San Luis Potosi, pues el derecho a la
ciudad esta siendo ejercido no sélo por los grafiteros en espacios abiertos, sino también por
las instituciones que emplean discursos donde se dice “que el arte es para todos” haciendo
alusion a que lo que se ve en los museos se puede ver en la calle y viceversa. Retomando a
Valenzuela, este autor analiza los diversos estilos juveniles y como estos ilustran la riqueza
cultural, dentro del tema del grafiti, ya que estos, aunque son de muchos estilos y variados,
aportan una vision de lo que conforma la ciudad, de lo que es la ciudad y lo que acontece en
ella, y que es importante para los grafiteros, al grado de que le den importancia, tiempo y
recursos para convertirlo en arte. Los estilos juveniles se desprenden de los gustos
particulares de cada uno de sus actores, estos pueden depender, de la masica que escuchan,
de lo que leen, con quienes conviven y lo que los rodea. Para los grafiteros entre mas
oportunidades de acercamiento tengan con otros actores, mas enriquecida se ve su técnica 'y
su estilo, el cual buscan que sea reconocido no solo en el movimiento siendo un codigo
aislado de los grafiteros, sino también en otras instancias para que las oportunidades de

crecimiento y valoracion por jovenes de generaciones nuevas se hagan visibles.
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Capitulo 2: Procesos para el desarrollo de un grafitero en la ciudad de San Luis Potosi

En este capitulo se aborda a partir de la etnografia, el desarrollo que experimentaron
seis grafiteros mediante procesos de transculturacion con el consumo de medios de
comunicacion, como la television, el cine, y la musica que se consumia en los afios dos mil.
Este fendmeno se relaciona con las experiencias de las primeras aproximaciones de los seis
actores sociales entrevistados con el grafiti como; la lectura de revistas de grafiti, peliculas
de pandillas y consumo de programas con publico juvenil como MTV. Asimismo, se abordan
las motivaciones que llevaron a la realizacion de esta practica en los jovenes grafiteros.
Algunos comenzaron a seguir las précticas de sus hermanos mayores o por figurar en algun
grupo dentro de sus escuelas o copiar practicas de familiares que venian del Norte. Esto
implico que los grafiteros realizaran sus primeras incidencias en la calle, en lotes baldios, en
las esquinas de sus calles, en sus cuartos e incluso en sus instituciones educativas. De esta
manera los grafiteros dieron a conocer como es que costeaban el realizar grafiti, es decir
como conseguian los materiales, realizaban sus viajes a festivales de grafiti y como
articulaban  este  pasatiempo con su  vida educativa y  personal.
En otro apartado se aborda como los jovenes van creando una identidad grafitera a través de
elementos esenciales de ser un grafitero, como un seudénimo, el cual se practica mediante
el tag o la firma personalizada en inscripciones pequefias por las calles que estos jovenes
transitan. La préactica del tag es el comienzo de la integracion de un grafitero a grupos con
las mismas afinidades de clandestinidad y subversion frente al sistema estructural, y se
describe la forma en como se forman y organizan estos grupos juveniles, qué los motiva
como colectivo ademas de explicar las formas de socializacién mediante fiestas y salir a
pintar en grupo por la noche.

A partir de su incidencia cada vez mas fuerte en las calles, los actores sociales comienzan a
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experimentar problematicas con las autoridades, sus circulos familiares e incluso con
enfermedades por exposicion a la pintura, asi como accidentes con riesgo de muerte por
violar propiedad privada. También se aborda en un apartado las dificultades que implica el
ser mujer en el movimiento del grafiti y codmo esto ocasiona situaciones de discriminacion
por parte del grupo al que se desea pertenecer, ademas del abuso de poder por parte de las
autoridades donde las jovenes experimentan acoso.
Todas estas experiencias van transformando al grafitero, pues sus habilidades en la practica
son multiples y comienzan a practicar mas de un estilo. Los estilos més practicados por estos
seis grafiteros son ejemplificados visualmente dentro de los capitulos, mediante fotografias
de trabajos realizados por estos actores, como una referencia visual para entender de qué se
estd hablando en cuanto a las pintas. Finalmente se aborda como es que todas estas
experiencias en conjunto los llevaron a incidir no solo en su calle, sino que sus apariciones
en campos culturales son mas notorias. Los trabajos de los actores sociales ya se pueden ver
en museos, restaurantes, anuncios de marcas deportivas, en marcas de aerosoles de grafiti,

puentes, y otra docena de lienzos callejeros mas.

2.1 La llegada del grafiti a la ciudad a través de elementos transculturales y adoptados.

San Luis Potosi al ser un estado ubicado en el centro norte del pais es de los pocos
estados que se ubica como uno de los pasos imperativos para el comercio y transporte de sur
a norte y norte a sur, asi como de occidente a oriente, al colindar con nueve estados, al norte
con Zacatecas, Nuevo Ledn y Tamaulipas; al este con Tamaulipas y Veracruz; al sur con

Hidalgo, Querétaro de Arteaga y Guanajuato; al oeste con Zacatecas. El grafiti mediante
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procesos de transculturacion®®, fue como llegd a muchos estados de la repdblica mexicana,
incluyendo San Luis Potosi. Debido a este tipo de intervenciones, se dio la llegada del grafiti
a las calles metropolitanas de la ciudad, haciéndose visible en muchos de los barrios y
colonias populares, donde los jovenes eran sus principales figuras, pues reproducen las
culturas chicanas nacientes en los Angeles, California y su consumo a través de los medios
masivos, como la television, el cine, la radio y las revistas que se daba durante los afios dos

mil.

En los antecedentes se ha revisado que la llegada del grafiti, como un movimiento subversivo
y de las juventudes, se dio a través de las fronteras del norte de México con Estados Unidos.
Por ejemplo, dentro de los testimonios de los grafiteros se mencioné que los jovenes
conocieron el grafiti con el consumo de peliculas sobre pandillas. En estos films era
representada la colectividad y tomar la ciudad de noche las pandillas marcaban su territorio
a través de pintas con aerosoles y como era vivir en una ciudad como el Bronx, donde se
ven envueltos en conflictos, y asi, los jovenes logran darse a reconocer frente a otros grupos
juveniles mediante el grafiti ilegal. Los jovenes, al sentirse identificados por las
problemaéticas que envolvian a los actores, desarrollaron formas de interaccion parecidas a
las del film. Asimismo, la musica del famoso grupo Cypres Hill de los afios 90"s y programas
televisivos, que se transmitian en la década de los noventas, fueron un parteaguas importante
para el consumo de la cultura hip-hop. Los movimientos musicales propios de este género,

el hip-hop, los tipos, formas y obras, transgreden las fronteras musicales para abanderar

13 Fenomeno que ocurre cuando un grupo social recibe y adopta las formas culturales que provienen de otro
grupo.
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ideas, pensamientos y movimientos que buscan visibilizar las problematicas sociales,
educativas y politicas del orden social establecido (Ligarretto, 2021, p. 222).

Gracias a la llegada de nuevas contraculturas frescas y propias de las juventudes, como los
punks, los grafiteros, los raperos, los bailarines de calle, los tornamesistas y skaters, con
discursos de innovacion, y nuevas corrientes new age, los jovenes potosinos encontraron
diversas formas de desenvolverse no solo en sus cuartos, sino con otros jovenes con los
cuales encontraron afinidad en sus gustos personales. Estas circunstancias llevaron a los
adolescentes a reproducir contraculturas propias del movimiento del hip-hop (el grafiti, el
rap, el break dance) con los cuales ellos sentian eran visibilizados. Asi fue como el grafiti
logré adentrarse a las casas de unos cuantos jovenes, llevandolos a idear, crear y posarse
frente a una pared, para comenzar con sus primeros rayones, sin dimensionar que esta seria
una préactica que iban a realizar mas adelante, pero con nuevos tintes de desarrollo personal
y profesional.

Estas practicas no tardaron en inscribirse en las dinamicas diarias de algunos jovenes
potosinos adolescentes. Con el crecimiento de la poblacién y de la ciudad, el conocimiento
de contraculturas llevé a que seis grafiteros incursionaran en el movimiento callejero.
Actualmente estos grafiteros se encuentran dentro de un movimiento con trayectorias solidas
y reconocidas. Jamer Yunuen de 31 afios, soltera, residente en San Luis Potosi actualmente
es tatuadora y grafitera. Spot de 27 afios, soltera, reside también en S.L.P e incursiona en el
disefio grafico y el grafiti. Mugen de 37 afios, padre de dos hijos, reside en San Luis y es
comerciante de material para grafiti, grafitero y tatuador principiante. Goos de 35 afios, padre
de una hija, reside en San Luis, actualmente incursiona en el grafiti mural y es psicélogo.
Sekir de 38 afios casado, padre de una hija, es tatuador y grafitero profesional, realizando

proyectos de mural en la Replblica Mexicana. Por Gltimo, Juez de 32 afios, soltero,
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actualmente es muralista profesional, pintor y los fines de semana tatuador en su propio
estudio, reside en S.L.P.

Todos estos grafiteros nacidos en los barrios de San Luis con excepcidon de Jamer quien
nacié en Poza Rica Veracruz, pertenecen a una clase baja alta, con base a los ingresos
adquiridos por mes que oscilan entre los 15 mil pesos a 18 mil pesos, de acuerdo al tabulador
de clases sociales en Meéxico 2024 del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, INEGI,

(Infobae, 30 de junio 2024).

2.2 El nacimiento de los escritores de la calle
Para los grafiteros jovenes de la ciudad potosina, la llegada del grafiti, se presentd

casi de la misma manera que de cualquier joven que crecia en una ciudad a finales de los
afios noventa y principios de los dos mil. Jamer, Mugen, Goos, Sekir, Juez y Spot transitaron
y vivieron su juventud a través de cambios y procesos socioculturales, que la misma sociedad
les iba otorgando estos cambios se originaron por la observacion de terceros en sus practicas
en tiempos de ocio, creando en ellos ideas nutridas por la curiosidad, de qué es el grafiti,
para qué es 'y de qué les serviréa a ellos.

Para principios de los afios dos mil la alta demanda de grupos musicales llegados desde el
norte como Dr. Dree, Eminem, 50 Cent, Limp Bizkit, Korn, Slipknot, System of Down y
bandas iberoamericanas como Sekta Core, The Skatalites, Los Auténticos Decadentes, Los
de Abajo, Inspector y Pantedn Rococd, entre otras bandas de preferencia para los jovenes,
situaron a las juventudes en nuevas practicas sociales. Estas corrientes musicales fueron los
principales motivos de desobediencia entre la sociedad juvenil, ya que sus canciones
contienen letras que generalmente buscan incitar al desorden publico de las ciudades

desarrolladas, en contextos de desigualdad.
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Fue la masica un factor elemental para que los jovenes se sintieran identificados y se
congregaron en pequefios grupos en sus barrios, en las escuelas o en las colonias de sus
familiares, lugares donde generalmente se encontraba que existia una relacion en sus gustos,
se les abria la “puerta” de la crew para ser parte de ella 'y en colectividad poder hacer crecer
dicho grupo.

Los seis grafiteros en observacion con quienes se trabajé tuvieron su primer acercamiento
con el grafiti en las calles donde ellos transitaban camino a sus escuelas, en donde veian las
bardas pintadas con algunas firmas que parecian deformar las letras, por lo cual comenzaron
a cuestionarse quienes hacian eso, por qué lo hacian y que significaba. Dentro de los jovenes
gue aun no eran grafiteros, nacié una curiosidad individual por saber qué eran esas letras y
dibujos que veian en las calles, lo que propicio que la mayoria de ellos de un momento a otro
se viesen reproduciendo esas letras a manera de bocetos en las libretas que llevaban a clase

diariamente. La grafitera Jamer (comentario personal, 2023) comparte:

Cuando estaba en la preparatoria veia a todos mis amigos hacer letras en sus
libretas y como yo ya habia visto a unos chicos pintando en la calle, pregunté que para qué
era eso, y un amigo me respondio: que era para hacerse un apodo y pertenecer a una
pandilla de grafiteros. Yo les respondi que no tenia ningin grupo, y en ese momento mi

compa me dijo que si queria podia aplicar a la de él, a la que él pertenecia.

Otros grafiteros experimentaron el acercamiento al grafiti por medio de sus amigos en la

escuela o el acercamiento con familiares que viajaban al gabacho* (término usado por los

14 Término utilizado en México para denominar al pais de Estados Unidos de América.
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grafiteros), o incluso por viajes al norte que ellos realizaron con sus familias en su
adolescencia, tal fue el caso de Sekir y Mugen. La relacion con familiares que viajaban al
extranjero fue una forma de poder conocer el grafiti a partir de revistas sobre hip-hop que
circulaban en ese tiempo, traidas como regalos de los padres a sus hijos desde el norte. Entre
las revistas mas conocidas estaban Black Book, Virus, Gorillaz e llegal Squad, las cuales en
su contenido tenian grafitis de escritores de otros lugares del mundo, asi como nacionales,
quienes poco a poco se fueron haciendo conocidos en el &ambito del grafiti por su incidencia
repetitiva en las calles mas grandes de las ciudades méas importantes del mundo y de México,
como, la Ciudad de México, Monterrey, Guadalajara y Tijuana. Haciendo que los jovenes
imitaran las letras y comenzaran a inventar sus propios apodos.

Para otros grafiteros, los hermanos mayores fueron la primera manera de acercarse al grafiti.
La grafitera Spot, quien tenia apenas once afios, lleg6 a presenciar a su hermano pintar bardas
junto con algunos amigos, quienes aun estan activos en el grafiti. Ella siendo la hermana
menor, tratd de reproducir las acciones de su hermano debido a que desde muy pequefia el
dibujo ya la habia atrapado, pero el ver plasmadas letras en la calle, le dio otra vision de
cdémo aplicarlo. Aqui se puede visualizar como es que el fendmeno del grafiti responde a
fendmenos desde el parentesco, debido a que muchos grafiteros entraron a la comunidad por
medio de sus hermanos como Spot, Sekir por sus primos, entre otras experiencias que se han
contado. La familia en este caso también es formadora de practicas subversivas en algunos
casos Yy es importante para transmitir estas practicas callejeras.

En esta categoria del desarrollo del grafitero como actor social, se puede observar que la
incidencia en el grafiti se puede dar de la misma manera para muchos de los grafiteros con
algunas variantes, siendo el consumo de musica, y las tendencias norteamericanas un eje

articulador de la reproduccion de préacticas callejeras entre jévenes potosinos. Gracias a la
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proliferacion de medios y formas de conexion por medio de la globalizacion y el consumo
de medios, los jovenes alcanzaron a visualizar otras formas de vida que no estaban a su
alcance de manera tangible, pero que podian desarrollar en sus contextos, desde sus
posibilidades y con ciertas particularidades. Si bien, para la mayoria de los grafiteros su
aproximacion con el grafiti se dio a partir de practicas de consumo de otras culturas, no para
todos se dio de la misma manera, pues las circunstancias politicas de cada estado y ciudad
son diferentes. En el estado de San Luis Potosi se desarrollaban ciertas problematicas con
las que algunos jovenes se tenian que enfrentar en su cotidianidad.

Un ejemplo de la aproximacion al grafiti, diferente a la del consumo de nuevas culturas, se
dio a través de la protesta (imagen 5). Es con el grafitero Goos, el cual conocio el
movimiento del grafiti a partir de una situacion en un contexto de desigualdad, en el que su
familia sufrié un altercado con las autoridades que se convirtié en una situacion politica.
Goos determind esta situacion como un abuso politico donde sus padres fueron tomados
como presos politicos por realizar marchas en contra del gobierno estatal, al sufrir una estafa
por la adquisicién de una vivienda con intereses congelados los cuales después se dispararon.
El grafitero Goos, ante estos sucesos, se dedicé a salir junto con algunos amigos a rayar las
bardas de las calles con pequefias frases como “el gobierno es un ratero” o “la politica

apesta”, ademds de acudir a manifestaciones.
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Imagen 5: Stencil de protesta con aerosol realizado en la marcha del 8 de marzo 2023 sobre
muros de la Cineteca Alameda, ciudad de San Luis Potosi. Foto: Alexia Natalia Camarillo
Rojas

Esto nos hace ubicar uno de los origenes del grafiti como forma de protesta y manifestacion
para los jévenes desde una perspectiva politica, ademas de una forma de resistencia, como
lo menciona José Valenzuela Arce. Goos se sintio con la necesidad de hacer ver a las
personas que el Estado se encontraba en una posicion de abuso de poder, donde él, por medio
del grafiti encontré una manera de exhibir las confrontaciones por las que estaba transitando.
A partir de estas situaciones es donde el grafiti se toma como una manifestacion, que esta
vinculada a la politica y a significados para concientizar a la sociedad, desde lo que se vive
en sus contextos hasta lo que puede llegar a causar el grafiti conciencia®®, no solo en quien
lo realiza sino en quien tiene contacto visual con la pieza. De acuerdo a Chacon y Cuesta
(2013), el grafiti es una via de construccion para las subjetividades desde las situaciones
politicas. El grafiti de esta manera se convierte en una posibilidad de cuestionar las
realidades y ofrece la oportunidad de construir otros mundos, de crear y colocarse desde

otros saberes. Ademas, potencia a los actores sociales para reestructurarse desde otros

15 Tipo de grafiti donde se usan frases con conceptos como la libertad, el conocimiento y la ideologia
