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INTRODUCCION

La poeta, ensayista y, sustancialmente, maestra Juana Meléndez Granados cuenta con una
trayectoria profesional solida, prestigiosa y de una produccion literaria consistente y vasta. Asi lo
avala, entre otras razones, su carrera como profesora universitaria, su colaboracion en
publicaciones periodicas y revistas especializadas, tanto de la capital como de las provincias del
pais, y su obra escrita que incluye alrededor de veinte volumenes, catorce de poesia,' uno de
cuentos y varios mas de ensayos. Su obra se integra, entre otras compilaciones, en Mil y un sonetos
mexicanos, 1977, de Salvador Novo;> en Poesia erética mexicana, 1982, de Enrique Jaramillo
Levi;® y en la antologia Mujeres en la poesia mexicana del siglo XX, 1981.%

En su trayectoria profesional, cabe destacar su pertenencia a la Academia Potosina de
Ciencias y Artes desde 1969; también, el nombramiento que en 1989 el entonces rector de la
UASLP le extendio como “Comisionada a la Direccion de Difusion Cultural, por el total de tiempo
que labor6é en esta universidad”; asimismo, su participacion en Taller de Literatura en el
Departamento de Difusion Cultural de la UASLP desde su fundacion, del cual, en 1993, se le
extendio el nombramiento definitivo de coordinadora.’

Cabria considerar que Meléndez se gradué como enfermera en 1934 de la Escuela de
Enfermeria y Obstetricia del Instituto Cientifico y Literario de San Luis Potosi, hoy Universidad

Auténoma de San Luis Potosi.® Desde entonces, ejercio su profesion con la cédula 795 durante 11

! Juana Meléndez, Obra completa, UASLP, S. L. P., 2003, p. 8.

2 Salvador Novo, Mil y un sonetos mexicanos, 1977, pp. 124-125.

3 Enrique Jaramillo Levi, Poesia erdtica mexicana, 1982, pp. 265-267.

4 Mujeres en la poesia mexicana del siglo XX, Promexa, 1981.

> Manolo Herrera, “Rostros del ayer. Profa. Juana Meléndez Granados”, Perspectiva, afio 9, enero de 2006, nim. 105,
s/p.

% Estudi6 enfermeria y obstetricia entre 1932 y 1933, una carrera que, por su brevedad, pudo cursar, pues no contaba
con recursos economicos en su familia, los cuales tenian que repartirse entre varios hermanos. Asi, Juana Meléndez



afios, hasta 1945, cuando decidié dimitir de ella, entre otras razones, porque, al parecer, no era su
vocacion. Fue asi que, cuando la Facultad de Humanidades se inaugur6 en 1955, se incorpord ella
y tomo cursos de literatura y lingiiistica durante todo el periodo en que estuvo en operaciones,
hasta 1962.

En esta institucion, ademads, tuvo la oportunidad de desempeiiar la labor de profesora de
Literatura Iberoamericana y Literatura Mexicana hasta 1965, cuando, por asuntos familiares, se
mudo a Guadalajara con su hija. Alli, impartié la materia de Composicion en la Facultad de
Filosofia y Letras hasta 1969, fecha en que regres6 a San Luis Potosi. Una vez de vuelta, retomo
su catedra en la UASLP y dio las clases de Literatura Mexicana y Literatura Hispanoamericana en
las preparatorias 1 y 3. Por esos afios, fue designada profesora de tiempo esencial y de medio
tiempo, e imparti6 algunos seminarios literarios y cursos sobre los clasicos.

Por supuesto, es destacable su colaboracion en el grupo literario Taller de estilo, dirigido
por Joaquin Antonio Pefialosa y Rafael Montejano y Aguifiaga, a través de su participacion en su
organo de difusion Estilo. Revista de Cultura. Alli fungid durante algiin tiempo como redactora de
algunas secciones, resefiadora de libros y en ese mismo espacio publicé algunos de sus propios
poemas.

En 1969, participo con la lectura de algunos poemas en un recital de Bellas Artes, un evento
convocado para mostrar la produccion poética de las provincias. Ademas, a la par de su labor
docente y poética, desde 1983, coordind la revista A/fa, de la cual fue fundadora, hasta su jubilacion
como profesora en 1999. Muri6 el 17 de octubre de 2017 en Guanajuato.’ Parece ser tal su prestigio

que, en 2014, el Departamento de Arte y Cultura y la Division de Difusién Cultural de 1la UASLP,

Granados se gradud el 23 y 24 de febrero de 1934; el primer dia, como enfermera y, el segundo, como partera. Ejercid
su profesion con la cédula 795, hasta 1945 (id).
7
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le rindieron un homenaje por su centenario de nacimiento, en el cual se le reconoci6é como orgullo
potosino.?

Como puede advertirse, la trayectoria de esta poeta representa el ejercicio de
profesionalizacion por el que transitaron varias de las escritoras mexicanas del siglo XX, quienes
procuraron ejercer la actividad literaria para salir de la esfera doméstica y ocupar un espacio que
se les habia restringido: el espacio publico, la universidad, las revistas literarias, los periddicos, la
poesia, el pensamiento. Juana Meléndez Granados fue enfermera, esposa y madre, pero, también,
profesora de la UASLP, editora, ensayista’ y, sobre todo, poeta, cuya escritura, innegablemente,
conforma una geografia existente dentro de la poesia potosina de medio siglo.

Entre los afios 1954 y 2001, la poeta Juana Meléndez escribid y publico el conjunto de mas
de 20 obras que constituyen su produccion literaria. Esta trayectoria fecunda, en el sentido de la
extension temporal que comprende, de la cantidad de obras y, sobre todo, de la constancia (un libro
casi cada tres afios) se mantuvo por mas de cuatro décadas, desde su inicio en 1954 con la
publicacion de Rio sin orillas hasta su tltima publicacion en 2001 de Los no coleccionados. Sin
embargo, en comparacion con otros autores y otras producciones literarias, sobre la labor
profesional y artistica de Meléndez, existen pocos registros criticos que manifiesten el interés, no

solo de la critica literaria, sino de los académicos y de los aficionados de la literatura. Pensarlo de

8 Radio y television UASLP, “Horizontes culturales: Homenaje a Juana Meléndez” YouTube, 15 de diciembre de
2014, https://www.youtube.com/watch?v=R T 7yI-fdfGo.

% Es necesario comentar que, entre sus textos académicos, destacan dos. El primero es Asomo a la poesia de Jesiis
Arellano, San Luis Potosi, Letras Potosinas, 1967 y Acercamiento a los textos literarios (Hacia la comprension de
lectura), San Luis Potosi, UASLP (Serie “Apoyos didacticos™), s/a. El primero, porque se trata del primer trabajo
critico sobre el poeta jalisciense, quien, a pesar de su larga trayectoria cuenta con muy pocos materiales especializados
en su obra. El segundo, porque es un material didactico taquigrafiado, seguramente encargado por la Universidad,
para generar material de enseflanza sobre lingiiistica y literatura. El material destaca por su enfoque formalista; el
primer capitulo es un bloque dedicado a explicar conceptos lingiiisticos; el segundo, a reconocer aspectos
fundamentales para el analisis literario; y el tercero, a ofrecer técnicas de investigacion. En el apartado dos, es posible
ver cOmo sus conocimientos sobre teoria literaria le permiten ofrecer sintesis y conceptualizaciones claras sobre
asuntos como las modalidades del discurso, narratologia y, sobre todo, poética. El detalle de ser una poeta profesora
ofrece un dato singular que sera imposible ignorar a la hora de valorar su poesia.



esta manera sugiere un gesto activo, en el sentido de que existiera una omision premeditada,
producto de negligencia o de impericia para que la obra de Juana Meléndez no formara parte de
los discursos criticos, es decir, que se excluyera del mapa de la poesia mexicana.

Sin embargo, mas que pensar en que exista 0 no una razon por la cual haya sido excluida
o se le haya omitido del panorama literario potosino, seria pertinente partir de una postura mas
neutra: ;qué explicaciones permiten comprender su ausencia del mapa? Y, por supuesto, ;de qué
manera y con qué herramientas se podria construir una ruta de llegada a su espacio, con la cual se
pueda exponer y mostrar en el mapa?!® Por ahora, no existen rutas que permitan llegar al Rio sin
orillas, ni a ninguna de sus obras.

Las actuales son pocas, desvinculadas entre ellas, vagas o desactualizadas. No pretendo
negar su funcionalidad. Mas bien, a partir de ellas buscaré ofrecer una perspectiva modesta: la
figura literaria de esta autora y su produccion poética forman parte de una realidad literaria de
nuestra lengua, nuestra cultura y nuestra geografia. La poesia de Juana Meléndez Granados esta
escrita en espafiol mexicano de mitad del siglo XX, dentro de las restricciones espaciales de San
Luis Potosi, y es parte de un capital poético que congrega posturas politicas, estéticas, ideologicas,
filosoficas y poéticas en referencia a una realidad cultural de ese contexto especifico. Ese hecho
objetivo implica que constituye un espacio, como muchos otros no identificado, y su casi ausencia
de los estudios criticos restringe el capital literario con el que contamos. Independientemente de
un posible o nulo valor literario per se, la sola existencia de esta realidad literaria representa un
lugar al cual se podria llegar, estar, transitar y conocer, con la finalidad de quedarse o de servir de

paso para llegar a otros sitios poéticos..

19 Por supuesto, podria ser el caso de que no existiera ningtin mérito o valor artisticos en dicha produccion. También
podria suceder que tal exclusion fuera producto de una decision personal o, incluso, por arbitrajes ajenos. La
coincidencia, el azar, la fortuna o la desgracia, la apatia, incluso, como también sucede en el ambito cientifico, también
a veces forman parte de los procesos historico-culturales. Son muchas las razones posibles.



En este sentido, la actividad principal o el concepto de mayor pertinencia para este trabajo
es mapeo. Este concepto, como accion, sera funcional ya que lo que interesa es sefalar el
procedimiento, mas que el resultado final, un posible mapa. Asi, para este trabajo, mapeo significa
el acto de identificar, referir, describir y explicar las partes de un espacio literario y, a partir de
ello, articular la informacioén en pos de un ejercicio de integracion de datos. De tal manera que el
mapa abstracto resultante sea variable: actualizable, siempre que se precisen y modifiquen los
datos con los que se ha elaborado.

Recordemos que un ejercicio de mapeo es una herramienta, no es un fin. Se trata de un
egjercicio consciente cuya fragilidad y volatilidad se considera desde su produccion. Por supuesto
que la herramienta en si misma permite ofrecer conclusiones, pero se habra de considerar siempre
su funcion operativa. En ese sentido, el mapeo ofrece ciertas ventajas metodologicas: 1) integrar
aspectos diferentes y variados (incluso, aparentemente distantes) para ofrecer una imagen de un
fenomeno; 2) la imagen no es estatica, es dindmica; 3) la imagen resultante, un mapa, puede
interrelacionarse con otros tipos distintos.

En ese sentido, justo como el mapa y el poema, que trabajan a partir de la analogia,
emplearé algunos conceptos del mapeo para disefiar una ruta que permita aproximarnos a la figura

y obra de Juana Meléndez.

Objetivo y metodologia

Es necesario indagar en los siguientes hechos: 1) La figura y obra de Juana Meléndez no son
consideradas entre los grandes discursos criticos sobre la poesia mexicana, en los mapas mas
usados. 2) Algunas rutas para llegar a su obra son vagas e imprecisas. 3) Se trata de mapas parciales

ajenos a la realidad objetiva de la poesia mexicana.



Por todo ello es indispensable preguntar 1) ;Como puedo hacer un mapeo para llegar a la
obra de JM? 2) ;Qué tipo de rutas se pueden crear? 3) ;De qué manera es posible no descartar
aquellos esbozos ya hechos, sino aprovecharlos como referentes y coordenadas para localizar la
geografia poética de Juana Meléndez, con la intenciéon de mostrar que su omision es arbitraria,
ajena a la calidad literaria de su obra? 4) Si bajo los modelos de lectura focal, mapas especificos,
se difumina la geografia de Juana Meléndez, jcon qué herramientas se podria mostrar que su
omision obedece a una interseccion de problematicas en torno a la generacion de discursos criticos
parciales, lo cual significa, mapas cuya vigencia habria que actualizar?

De esta minima introduccion, destaca el hecho de que el problema de su integracion o
exclusion de mapas poéticos va mas alla de las valoraciones estéticas o de las cualidades literarias
de una obra. Es més, tampoco se restringe a su participacion de los mecanismos de difusion cultural
de su contexto o de su consideracion por los discursos criticos contemporaneos.

Para intentar responder a estas preguntas, se cuenta con la obra completa de Juana
Meléndez y con la poca critica en torno a ella, asi como los vacios dejados por esta ausencia. Con
todo ello, seria posible reconstruir el horizonte de expectativas que circundaba la obra, es decir,
estudiar y comprender las intenciones ideologicas, estéticas, culturales, politicas, etcétera, a las
cuales respondia el sentido y la estructura de la obra misma, asi como los sentidos que fueron
construidos por los (pocos) receptores. Llevar a cabo un ejercicio de tal magnitud, sin embargo, es
una empresa laboriosa que requeriria de una atencidon que sobrepasa los alcances de esta
investigacion, tanto por la extension temporal que abarca su produccion (cincuenta afos), como
por la cantidad de ésta (mas de veinte obras). Pero, sobre todo, la dificultad mayor se encuentra en
la consecuente evolucion y cambios de los horizontes de expectativas y concreciones de lecturas

que circundaron su desarrollo, y de la cantidad de recursos empleados en ese ejercicio lingiiistico.



Una tarea de ese tipo, por supuesto, ofreceria la posibilidad de cotejar estos cambios y
obtener un estudio completo. Sin embargo, esa opcion representa, por otro lado, una mengua en la
profundidad con que se pudiera valorar el fendmeno. Por tal motivo, en este trabajo es necesario
y conveniente establecer una delimitacion del objeto de estudio que permita estudiar
sistematicamente los factores que intervienen en él.

De esta manera, es pertinente cefiir un primer estudio a la reevaluacion de los discursos
criticos que han servido como mapas de la obra poética de Juana Meléndez, e intentar, con ellos,
distinguir las decisiones que los conformaron, asi como la vision de mundo vertida en ellos.
Asimismo, como ejercicio de exploracion geografica, resulta conveniente analizar las
caracteristicas estilisticas de uno de los sitios de esa geografia que se busca reconocer. en este caso,
se realizard con su primer libro de poesia, Rio sin orillas.

Pues bien, junto a los pros y contras de la presente propuesta de investigacion, se suma el
hecho de la necesaria actividad de estudio y comprension desde una perspectiva pertinente. Como
puede advertirse, un ejercicio de esta indole requiere, por un lado, de una perspectiva historica y,
por otro, de una valoracion estética. En este sentido, el enfoque tedrico de la estética de la recepcion
y de la estilistica seran de gran apoyo.

Asi, pues, los discursos criticos que configuran los mapas de la poesia mexicana (y, en ese
sentido, construyen una realidad) son parciales y excluyen del panorama literario geografias
existentes, de manera que resulta pertinente incorporarlos en un modelo integrador. Asi parece que
ha sucedido con la obra nuestra autora. Por tal motivo, considero prudente establecer dos rutas de
llegada a la geografia poética de Juana Meléndez. Esto, a partir de un marco conceptual
encabezado por el concepto de mapeo, con el cual se articulen, por un lado, algunos postulados de

la estética de la recepcion, y, por el otro, algunas herramientas de la estilistica. Esto podria permitir

10



dos rutas de llegada a la geografia poética de Juana Meléndez: la primera, desde una perspectiva
extratextual, que establezca las colindancias con otras geografias, fuera de la obra; la segunda,
desde una perspectiva intertextual, que permita reconocer, describir y sistematizar las

caracteristicas del espacio poético que representa Rio sin orillas.

11



I. RECEPCION Y ESTILO: DOS PROPUESTAS DE RUTA
PARA LLEGAR A RJO SIN ORILLAS

Emitir un juicio valorativo y, sobre todo, critico al respecto de un fenémeno historico conlleva la
dificultad, como refiere Gadamer, de que su comprension no suceda; al menos no de manera
ecuanime. Tal dificultad se presenta porque existe una distancia: la situacion en que sucede un
fenomeno y la situacion desde la cual se le intenta comprender son distintas. Y, entendiblemente,
la brecha extendida entre ambas habra de llenarse, ya de historia, ya de cultura, ya de prejuicios,
de politica, de economia, de arte, de religion: ya de tiempo. Pues bien, tanto para un hecho histérico
como para uno literario, solventar ese trecho requiere de un ejercicio intelectual y creativo que
tendria que ser un acto de empatia.

En ese sentido, la manufactura de una version sobre como sucedié y qué sentido tiene el
proceso de mapeo del primer poemario y la figura literaria de Juana Meléndez requiere de un
soporte tedrico que propicie la integracion de la informaciéon reunida en pos de una mejor
comprension. Es decir, un ejercicio de esta indole necesita, por un lado, del mayor conjunto de
datos posible sobre la obra y figura de Meléndez, pero, por otro, de una conciencia histérica en la
labor de mapeo. Esto permitird dimensionar de qué manera esos datos y, sobre todo, su valoracion
para la construccion de discursos criticos que se conformaron como mapas, estan condicionados
por los prejuicios que genera la distancia entre quien valora y el fenomeno estudiado. Una
perspectiva asi permitiria manipular esos datos con menor parcialidad.

Las investigaciones contemporaneas, tanto en las ciencias duras como en las sociales,
muestran que es necesario cada vez mas procurar proyectos integrales en los que participen
diferentes miradas. No es concebible ya que el conocimiento se geste desde la especializacion. En
este sentido, pensar en un estudio de historiografia literaria sobre la obra o la figura de Juana

Meléndez resulta insuficiente, pues éste se trataria de una perspectiva sesgada, cuando la obra o la

12



figura, como fendémeno literario, trasciende lo social, lo biografico y lo cultural. De igual modo,
también resulta fragmentario imaginar un trabajo s6lo inmanentista sobre las cualidades formales
de su poesia, en tanto que la obra, como artefacto artistico, tiene interacciones y huellas evidentes
en el ambito de realidad en que se suscita.'!

Ahora bien, aunque el conjunto de conceptos sistematizados por la estética de la recepcion,
al respecto de la interaccion entre el autor, la obra y el receptor, actualmente han explorado
diferentes cauces, sus principios teoricos, tal cual, como herramientas, son instrumentos vigentes,
aditivos, que mantienen funcionalidad. Estos instrumentos conceptuales, por su flexibilidad y
apertura para interactuar con los distintos elementos del sistema literario, resultan pertinentes para
conformar parte del marco teorico desde el cual se lleve a cabo el ejercicio de comprension sobre
el mapeo que se ha hecho de la obra y figura de Juana Meléndez.

Si bien es necesario considerar los conceptos de la estética de la recepcion para manipular
con menor imprecision los datos de la investigacion, aun es indispensable acudir también a las

herramientas técnicas de la corriente formalista para el trabajo de reconocimiento, descripcion,

T Es pertinente sefalar que, hasta finales de la década de los 60 del siglo XX, no era sencillo pensarlo de otra manera.
Las corrientes estéticas que hasta entonces prevalecian atendian prioritariamente dos elementos del fendmeno literario:
al sujeto creador y a la obra en si misma. Las corrientes romanticas, psicologistas o sociologicas, al primero; y las
corrientes inmanentistas del tipo formalistas, estructuralistas u objetivistas, a la segunda (Adolfo Sanchez Vazquez,
De la estética de la recepcion a la estética de la participacion, CDMX, UNAM-FFyL, 2005, p. 15). El receptor, que
en el caso de la literatura es el lector, era ignorado. Pero no sélo el lector, también todo aquello que se encontraba
alrededor del lector y el acto de lectura.

Es seguro que histoéricamente habia habido precursores que concedian relevancia también al receptor, pero
no constituian una teoria general. En todo caso, parece ser un consenso que la conferencia dictada por Hans Robert
Jauss en la Universidad de Constanza en 1967, titulada La historia de la literatura como provocacion a la ciencia
literaria, fue el detonador de un “cambio de paradigma”. A partir de entonces, fue posible modificar el horizonte
tedrico de la ciencia literaria que permitid hacer coincidir distintas formas de entender y estudiar los fenémenos
literarios. Se gesto alli la estética de la recepcion.

A partir de entonces, se considera la existencia de un paradigma literario que permite integrar a la triada
creador, obra y receptor, no solo la actividad del lector, sino también la de los diferentes elementos participantes del
sistema literario que ocurren alrededor de esta triada. Este aspecto es medular, ya que la estética de la recepcion trata,
mas que so6lo desplazar el foco del analisis literario hacia el lector, de prolongarlo mas all4 del creador y de la obra:
desplazar la actividad hacia afuera, hacia las relaciones que se establecen en el proceso.

13



ordenamiento y clasificacion de los elementos componentes del lenguaje poético de Rio sin orillas.
Se advierte, pues, que un ejercicio de mapeo enfocado en dos procedimientos complementarios
podria servir como herramienta integral para la conformacion de un mapa de lectura. Asi, la
estilistica, como procedimiento intratextual, y la estética de la recepcion, como enfoque
extratextual. El primero permitira reconocer las caracteristicas de los componentes de una
geografia poética, y el segundo poner esta geografia poética en relacion con otras, con el espacio

exterior en el que se encuentra; lo cual repercute en un ejercicio de mapeo integro.

Situacion hermenéutica y horizonte

Existen dos ideas de Hans-George Gadamer que resultan relevantes para la estética de la recepcion:
situacion hermenéutica y horizonte. Parten del campo de la filosofia hermenéutica y estan en
relacion con la preocupacion por la interpretacion y la comprension de los fendmenos historicos.

Asi, en “Fundamentos para una teoria de la experiencia hermenéutica!?

, Un ensayo que sintetiza
sus postulados de Verdad y Método, Gadamer expone una propuesta tedrica que cuestiona el
ejercicio de la hermenéutica tradicional, es decir, de la interpretacion de los fenomenos, como un
método objetivo para la comprension y formacion del conocimiento humano.

En ¢l, se discute la objetividad historica del pensamiento positivista y se proclama la
parcialidad de la verdad de los hechos, en el sentido de que, al “estudiar” un fendmeno, se es parte
de los efectos que condicionan su propio interés. Esta propuesta es, pues, un desplazamiento de la
concepcion del método historicista sobre la interpretacion, que la consideraba un mero

procedimiento para llegar a la posesion de los sentidos de un fendomeno, en pos de una valoracion

que la considera como el propio objeto de estudio. En esta reconsideracion, por supuesto, la

12 Hans-George Gadamer, “Fundamentos para una teoria de la experiencia hermenéutica”, En busca del texto.
Teoria de la recepcion literaria (comp. Dietrich Rall), México, UNAM, 1993, pp. 19-30.
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indagacion sobre un fendmeno no se concluye nunca, es decir, no se llega a una verdad sobre ¢él;
por el contrario, es un proceso inagotable que se renueva eventualmente. En sintesis, en esta
propuesta, se desplaza el interés por asir el sentido de los fenomenos (en el caso de la literatura, el
sentido de las obras literarias) hacia el ejercicio mismo de la comprension, una actividad infinita e
infinitamente mas productiva: “Ser historico quiere decir no agotarse nunca en el saberse™!3.

Este desplazamiento del foco de interés, desde el sentido de los fendmenos hacia la
preocupacion sobre el ejercicio hermenéutico en si, parece ser que fue un parteaguas que permitio
extender los mismos fundamentos hacia otras areas, como a los fenémenos literarios. Es pertinente,
pues, sefalar cudl es la propuesta conceptual que conforma los cimientos de esta teoria de la
experiencia hermenéutica: el concepto horizonte, que a continuacion explico.

En primer lugar, segin Gadamer, es necesario reconocer y aceptar la imposibilidad de
acceder a los sentidos de un fendmeno histoérico de una manera directa y lineal, como se habia
considerado, puesto que los efectos de la historia en si mismos son los que nos situaron en el punto
en que nos encontramos y por el cual decidimos estudiar lo que estudiamos. Es decir, lo primero
que debe suceder en la implementacion de un nuevo modelo hermenéutico es reconocer que se
sustenta en el principio de la historia efectual:

Cuando intentemos comprender un fendémeno historico desde la distancia historica que
determina nuestra situaciéon hermenéutica en general, nos hallamos siempre bajo los
efectos de la historia efectual. Ella es la que determina por adelantado lo que nos va a
parecer cuestionable y objeto de investigacion, y normalmente olvidamos la mitad de lo
que es real, mas aun, olvidamos toda la verdad de este fendmeno cada vez que tomamos
el fenémeno inmediato como toda la verdad.'*

Este principio consiste, esencialmente, en que se enfrenta de manera directa al “objetivismo

historico”, basado en su propio método critico, y que encubre en si la sujecion en la que se

13 Ibid., p. 21.
14 Ibid., p. 19.
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encuentra. Porque esa aparente objetividad (cientifica) depende de la legitimidad de su
planteamiento. Y tal planteamiento es producto de los efectos de la historia misma.

Este reconocimiento, aunque sencillo, representa una modificacion compleja en la manera
en que se considera la construccion de un saber sobre algo. El objetivo de la propuesta de Gadamer
es generar una mejor comprension, y, por ello, de acuerdo con €1, es necesario reconocer “que los
efectos de la historia efectual operan en toda comprension, sea o no consciente de ello, [y que,]
cuando se niega la historia efectual en la ingenuidad de la fe metodologica, la consecuencia puede
ser incluso una auténtica deformacion del conocimiento”.!> A este autoconocimiento de la
dependencia histoérica, Gadamer llama, en primer lugar, conciencia historico-efectual.

Ahora bien, de este primer principio, se genera una abstraccion fundamental para su
propuesta: este tipo de conciencia representa, en el acto, una conciencia de la situacion
hermenéutica. Y, con ello, le es posible enfatizar la imposibilidad de hacer objetiva una situacion:

El concepto de la situacion se caracteriza porque uno no se encuentra frente a ella y por
tanto no puede tener un saber objetivo de ella. Se esta en ella, uno se encuentra siempre
en una situacion cuya iluminacion es una tarea a la que nunca se puede dar cumplimiento
por entero, y esto vale también para la situacion hermenéutica, esto es, para la situacion
en la que nos encontramos frente a la tradicion que queremos comprender.'¢
Asi pues, a partir del analisis de lo que representa una situacion, se reconoce que la caracteristica
mas significativa de ella se encuentra en sus limitaciones: “Todo presente finito tiene sus limites.
El concepto de la situacion se determina justamente en que representa una posicion que limita las

posibilidades de ver”.!” De esta manera, a esta conciencia de la limitacion por una posicion

13 Ibid., p. 20.
16 1d.
7 1d.
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determinada del ver, Gadamer la llama horizonte, el cual “es el ambito de vision que abarca y
encierra todo lo que es visible desde un determinado punto”.!®

Este concepto, retomado de la filosofia, implica para Gadamer la asuncion de la finitud y
determinacion del pensamiento, pero también la posibilidad de incorporacion y adicion: un
horizonte es determinado y finito, pero siempre es posible afiadir mas horizontes.'”

El reconocer horizontes parece, en principio, un ejercicio de empatia, que puede aplicarse
entre el uno y el otro, entre el pasado y el presente, entre el investigador y el objeto de estudio o
entre el lector y el texto. De alguna manera lo es, pues se trata de establecer un didlogo en que se
reconozcan las condiciones que se generaron para cada fenomeno, pero, sobre todo, para quienes
establecen el didlogo, es decir, para quienes buscan reconocer horizontes. Sin embargo, la idea es
mas profunda, pues consiste en un ejercicio bidireccional en el que es necesario establecer y
entender ambos horizontes: de donde se parte y a donde se llega. Solo asi puede llegarse a la
comprension:2°

Este ejercicio de desplazamientos representa una constante tension entre los mismos. Sin

embargo, un aspecto primordial de esta propuesta es reconocer esa pugna y, en lugar de ejercer

una imposicion o de desconocerla, intervenir con ella de manera activa: “La tarea hermenéutica

18 Ibid., p. 21.

19 “Caracterizar la vinculacion del pensamiento a su determinatividad [sic] finita y la ley del progreso de ampliacion
del ambito visual. El que no tiene horizontes es un hombre que no ve suficiente y que en consecuencia supervalora lo
que le cae mas cerca. En cambio tener horizontes significa no estar limitado a lo mas cercano sino poder ver por
encima de ello. El que tiene horizontes puede valorar correctamente el significado de todas las cosas que caen dentro
de ellos segtin los patrones de cerca y lejos, grande y pequefio” (/bid., p. 10).

20 «Comprender una tradicion requiere sin duda un horizonte historico. Pero lo que no es verdad es que ese horizonte
se gane desplazandose a una situacion historica. Por el contrario, uno tiene que tener siempre su horizonte para poder
desplazarse a una situacion cualquiera. (Qué significa en realidad este desplazarse? Evidentemente no es algo tan
sencillo como ‘apartar la mirada de si mismo’. Por supuesto que también esto es necesario en cuanto que se intenta
dirigir la mirada realmente a una situacion distinta. Pero uno tiene que traerse a si mismo hasta esta otra situacion.
Sélo asi se satisface el sentido del desplazarse. Si uno se desplaza, por ejemplo, a la situacion de otro hombre, uno le
comprenderd, esto es, se hara consciente de su alteridad, de su individualidad irreductible, precisamente porque es uno
el que se desplaza a otra situacion” (/bid., p. 23).
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consiste en no ocultar esta tension en una asimilaciéon ingenua, sino en desarrollarla
conscientemente”.?! Segin Gadamer, en este proceso de fusion de los horizontes en tension, se

encuentra el camino a la comprension.

Horizonte de expectativas

Desde una perspectiva historica, Hans Robert Jauss suele ser considerado el eslabon de enlace
entre los postulados previos de Gadamer e Ingarden y la sistematizacion de una teoria de la
recepcion en forma. En su conocida conferencia “La historia de la literatura como provocacion a

la ciencia literaria”?*2

, sefiala que la ciencia literaria, al igual que las ciencias “duras”, requiere
transformaciones, cambios en sus paradigmas elementales, cuando estos son insuficientes para
ofrecer una explicacion plena de la realidad. Jauss sefialo algo que estaba en latencia en el
ambiente: los paradigmas que explicaban la literatura eran ya incapaces de comprender la totalidad
de su sentido, no permitian entender las redes de complejidad que exigia la realidad.?

Jauss considera que los modelos con que nos habiamos explicado la obra literaria, hasta

ese entonces (1961), habian sido tres: el clasico-humanista, el histérico-positivista y el estético-

formalista.?* Cada uno de ellos mantuvo una vigencia temporal y consiguié desarrollar todo un

2L 1bid., p. 25.

22Universidad de Constanza, 13 de abril de 1967, con la cual se suele sefialar “la fundaciéon” de la estética de la
recepcion.

23 Maés que para pensar en un acta de fundacion de la estética de la recepcion, conocer la fecha de este evento permite
entender el momento histérico en el que se encontraban las ideas y presupuestos criticos y tedricos en torno a la
literatura. En palabras de Jauss, entender el paradigma que preponderaba en ese entonces.

24 El primer paradigma es el clasico-humanista. Este parte del humanismo renacentista y se asienta en el modelo de
la Antigliedad como sistema de normas, basado por completo en la comparacion. Es decir, la valoracion de una obra
literaria se daba en funcion de una equiparacion con el modelo clasico; y de su mayor o menor afinidad, se desprendia
el grado de valor asignado. El segundo de ellos, el historico-positivista, desplazoé al anterior a partir de la revolucion
cientifica del historicismo. Es el modelo de la revolucion literaria del Romanticismo y su método es el de la explicacion
historica. A ¢l se le deben las grandes historias literarias y, a su mecanizacion, los compendios y manuales. De ella
parte una historia literaria de caracter nacionalista. Finalmente, el tercero de ellos, el estético-formalista, proviene de
distintas geografias en momentos semejantes, pero en todos con el sentido de distanciamiento del modelo positivista.
Por un lado, en Alemania, con la filologia idealista de Leo Spitzer; por otro, en Estado Unidos, con la Nueva Critica
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conjunto de herramientas aplicables a su modelo, que permitieron y condicionaron la forma en que
leimos los textos literarios. Lo interesante es que todos ellos fueron puestos en crisis en su
momento y, aunque perdieron predominio, siguen teniendo presencia, de alguna u otra manera.

Como advierte Sanchez Vazquez, estos paradigmas coinciden en que preponderan la
importancia de la obra. El primero, considerado como modelo universal. El segundo, como
producto historico que s6lo puede explicarse por las relaciones histdricas. El tercero, como sistema
autonomo en que la obra se explica por si misma, al margen de la historia. En cualquier caso, los
tres paradigmas asignan al lector un papel pasivo.?

En ese momento, Jauss atn no pretende confirmar la existencia de un nuevo paradigma,
pero advierte la obsolescencia de los modelos paradigmaticos anteriores, una crisis, y sugiere la
proximidad de uno nuevo que explore el camino intermedio entre las relaciones de la produccion
de un texto y su recepcion.?® Este enfoque es el estético-receptivo, aquel que, por el contrario al
anterior, si atiende todas las condiciones extra-estéticas de la obra de arte. Sobre todo, porque al
considerar sus condiciones extratextuales, no niega tomar en cuenta sus elementos inmanentes,
sino que los comprende como manifestaciones de un marco referencial en que se gesta, por lo que
deben ser considerados.

La primera propuesta es modificar el modo en que se concibe la historia de la literatura. Es
decir, plantear un cuestionamiento critico sobre el objetivismo historico, sobre la idea de

historicidad con la que se piensa que todo se trata de una relacion entre hechos literarios.

Americana; y, uno mas, en Rusia, a través de la ampliacion del concepto de forma al de recepcion artistica de los
formalistas. En este modelo, el hecho de mayor importancia es que “se creé un gran instrumento de técnicas de
interpretacion que fueron las primeras en elevar a la obra literaria al nivel de un objeto independiente de la
investigacion” (Hans Robert Jauss, “Cambio de paradigma en la ciencia literaria”, En busca del texto. Teoria de la
recepcion literaria (comp. Dietrich Rall), México, UNAM, 1993, p. 64).

2 Op. cit., Adolfo Sanchez Vazquez, p. 36.

26 Op. cit., Hans Robert Jauss, p. 65.
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Si se deja de considerar esa forma de historiar la literatura, es factible, por ejemplo, pensar
en la historia basada en la experiencia que el lector tiene de la obra, una relacion dialdgica. Para
Jauss, esta relacion es fundamental en la literatura, pues el historiador mismo siempre esta en una
relacion dialogica. Con esto se refiere a que el historiador siempre es, antes que nada, un lector
mas y, por ello, debe ser consciente de la posicién que ocupa antes de estudiar una obra. Como
puede notarse, es muy distinto pensar que los hechos literarios son producto de una experiencia
lectora condicionada a que los hechos literarios son asi, en la historia, como una serie de eventos
arraigados a una naturaleza determinada. En palabras de Sdnchez Vazquez, se trata de que el
investigador “debe permanecer consciente de su posicion actual como lector antes de justificar su
propio juicio a través de la sucesion historica de lecturas”.?’ Lo interesante de todo esto es que el
lector historiador no es sélo un lector previo mas, sino que, desde la posicion en la que se
encuentra, es parte de una dindmica de sucesion histdrica de lecturas.

Ahora bien, trasladar la valoracion historica a la experiencia que de la obra tiene el lector
implica un riesgo ante el cual es necesario resguardarse. Si la experiencia del lector es el filtro de
valoracion, sin un limite o condicionante, se podria caer en el subjetivismo extremo, reducir la
experiencia a sus vivencias personales. Para no caer en ese psicologismo, Jauss sitiia la recepcion
de la obra en un sistema referencial objetivable de expectativas al que llama horizonte de
expectativas.

El horizonte de expectativas refiere todo aquello que el lector espera de su lectura de una
obra. Se trata de “un sistema referencial, objetivable, de expectativas que surge para cada obra, en

el momento histdrico de su aparicion, de conocimiento previo del género, de la forma y de la

27 Op. cit., Adolfo Sanchez Vazquez, p. 36.
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tematica de la obra, conocidos con anterioridad, asi como del contraste entre lenguaje poético y
lenguaje practico”.?8

Esto alude a todo un andamiaje no arbitrario, de referencias y de presupuestos para cada
obra, surgido en el momento historico de su aparicion que puede discutirse (es decir, que no es
estatico). A ese andamiaje, se le suma el conocimiento previo de la genealogia de la obra y lo que
eso significa: género, tema, forma. O lo que es lo mismo: el lector no es un lector primigenio, que
parte de la nada, cualquier observacion que el lector haga tiene fundamentos previos en todo un
capital de conocimientos, sean estos conscientes o inconscientes.

En este asunto, surge una pregunta importante. ;De donde proviene el conocimiento previo
con el que se genera un horizonte de expectativas? Jauss sefiala que de las obras leidas con
anterioridad. Y cada vez que se lee una obra nueva, se situa esta lectura en un marco referencial
construido con las lecturas previas.

Ahora bien, de lo anterior destaca un aspecto que se debe considerar: existen dos horizontes
de expectativas en el acto de la comprension. Uno es el del autor de la obra y otro, el del lector y
la diferencia entre ambos es importante. Mientras que el del autor es fijo, esta inscrito en la obra y
no cambiard a lo largo del tiempo, el del lector si cambiard, ya que la obra, a través del tiempo,
sera leida desde diferentes horizontes de expectativas, pues seran distintas las situaciones historicas
y personales de cada lector.

El hecho de que exista un horizonte de expectativas del autor invita procurar identificar el
sistema referencial dominante del que parte, es decir, cudl fue el horizonte de expectativas que

imperaba en el momento de produccion de la obra de arte.

28 1bid., 37.
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La estética de la recepcion en la lectura de los mapas en torno a Juana Meléndez y su obra

A pesar de que ya es un hecho casi dado en los estudios contemporaneos, es necesario reconocer
que este ejercicio de lectura y construccion de comprension del fenémeno literario que representa
la figura y obra de Juana Meléndez dentro de un proceso de mapeo poético se inserta dentro de un
paradigma estético-receptivo. Advertirlo de esta manera, permite considerar los elementos
extratextuales al fendmeno mismo; en este caso, los comentarios criticos en torno a la figura y obra
de la poeta potosina, con los cuales se ha construido una imagen parcial de su geografia poética.

Ahora bien, como todo ejercicio de mapeo en el que se parte de una perspectiva y de una
escala, la emision de un discurso critico parte de conciencia limitada y determinada por una
posicion finita del ver, un horizonte como refiere Gadamer. Con discursos criticos refiero aquellos
textos que han procurado ofrecer algiin tipo de informacion analitica sobre la figura y obra de
Juana Meléndez, los cuales constituyen, como veremos mas adelante en analogia con el proceder
cartografico, mas que mapas completos o integros, so6lo esbozos o trazos de rutas posibles.

Para el caso de este trabajo, reconocer que existen horizontes, es decir, situaciones
hermenéuticas especificas, es indispensable para comprender los pre-juicios que condicionaron
los discursos criticos sobre la obra y figura de Meléndez. Es decir, evitar buscar el ejercicio de la
interpretacion final, incluso, de estos discursos. Esta conciencia historico-efectual aproxima a un
ejercicio de empatia, tanto con mi objeto de estudio (Rio sin orillas y, paralelamente, la figura

literaria de la autora), como con los ejercicios de mapeo que se han hecho sobre esta geografia.

SOBRE LOS RECURSOS ESTILISTICOS
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Como se ha recordado en el apartado anterior, a partir de las consideraciones de Jauss sobre los
paradigmas criticos, una obra literaria, ademas suponer un hecho cultural producto de un proceso
socio-historico, es un hecho lingiiistico que se ha procurado analizar desde perspectivas cientificas.
Asi, se explico que el paradigma estructural-formal ha procurado incidir desde los estudios
lingiiisticos en el estudio de los hechos literarios, segiin consideraciones objetivas y propias de la
lengua literaria.

A partir de estos horizontes tedricos, se ha sefialado que los paradigmas no suelen
desplazarse o desestimarse, sino, por el contrario, superponerse y complementarse. Por ello, si los
conceptos de la estética de la recepcion me permiten integrar un modelo de lectura analogo al
ejercicio de mapeo (desde una perspectiva extratextual), con las herramientas de la estilistica me
es posible identificar los elementos de una obra y con ello (desde una perspectiva intratextual)
fortalecer las cualidades de una posible ruta a la obra y figura de Juana Meléndez. Por ello, a
continuacion, sefialo de qué manera se comprende el proceder estilistico en este trabajo y la manera
en que sera empleado para destacar los componentes literarios de Rio sin orillas. Especificamente,
retomo el concreto estado de la cuestion sobre la estilistica que expone Jos¢ Dominguez Caparrds
en Andlisis métrico y comentario estilistico de textos literarios,* en el que, sobre todo, se destaca
la intencion de sustentar el caracter cientifico del que se han cargado los estudios literarios a partir
de los estudios formalistas, asi como sus limites.

En palabras llanas, de diccionario, la estilistica es “el estudio del estilo o la expresion
lingtiistica”. Como sucede al discutir de /engua, se trata de un concepto que intuitivamente parece
entendible, pero que en la realidad técnica ofrece dificultades definitorias. Lo que parece claro es

que no se trata de una concepcion tedrica reciente, surgida especificamente de los estudios

29 José Dominguez Caparrds, Analisis métrico y comentario estilistico de textos literarios, Madrid, UNED, 2001.
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estructurales del siglo pasado. Por el contrario, existe una larga tradicion preocupada por la forma
en que se manifiesta la lengua literaria, que va desde la elocutio de la retérica clasica hasta la
moderna estilistica con fundamentos sélidos en la ciencia lingiiistica.*°

La estilistica, pues, no supone un modelo tedrico de analisis literario. En todo caso, es un
conjunto vasto de herramientas que se ha constituido a lo largo de la tradicion literaria occidental
para reconocer, describir y sistematizar algunos procedimientos lingiiisticos que se han distinguido
como propios de los textos literarios. Dicho de otra manera, son modelos de lectura analitica con
énfasis en las cualidades de la lengua literaria, con intencion de la comprension de la estructura
del texto: queé dice y como se dice.

El fundamento de estos modelos de andlisis ha radicado en aceptar que la manera en que
se produce un texto literario, a partir de todos sus recursos y componentes lingiiisticos, es distinta
y singular con respecto de la lengua ordinaria. De alguna manera, se ha tratado de encontrar la
desviacion de un tipo de lengua con respecto de una norma. Como sefala Caparros, se trata de una
consideracion generalizada, segun la cual

el lenguaje literario, aunque no forma un sistema distinto del de la lengua (entiéndase

lengua en el sentido saussureano), funciona de una manera peculiar. Esta peculiaridad

consistira en: una forma especial de desarrollarse la comunicacion lingiiistica (Jackobson,

Riffaterre); un sistema semidtico (sistema social de signos) que funciona con el lenguaje

como sistema significante (Barthes, Trabant); o una creacion de signos y convenciones en

contra de los usos del lenguaje (no del sistema lingiiistico).*!
Gracias a esa distincion, seria posible suponer que todas las figuras del lenguaje son un rasgo
definitorio, claro, objetivo y analizable de una obra literaria. Es lo que, desde la perspectiva de

Jakobson, se llama funcion poética de la lengua. Por supuesto, es pertinente recordar que es

imposible atribuir a los textos literarios cualidades permanentes, inicas e incompartibles con otros

O1bid., p. 9.
3bid., p. 60.
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tipos de discursos; si bien son propios de la lengua en general, adquieren mayor relevancia en la
lengua literaria:
La funcion poética del lenguaje —también llamada funcion estilistica por Riffaterre, funcion
retorica por el grupo de retdricos de Lieja—, consiste en ciertos mecanismos por los que el
mensaje llama la atencion sobre el mensaje mismo, no es una funcion exclusiva de lo que
llamamos poesia o literatura, si bien es la predominante en el discurso literario.>?
Pues bien, esta suposicion de un uso distinto de la lengua literaria con respecto de la lengua
ordinaria es la que permite realizar los andlisis estilisticos. Sin embargo, como expone Caparrds,
existe una linea critica que ha cuestionado la “naturalidad” de un pensamiento de este tipo, en la
que destaca la postura de Jean Cohen, Greimas, Thorne y Paul Bouissac.*
Detras de la idea de construir lo que es en realidad una gramatica del poema esta la idea de
que lo que el poeta ha hecho es crear una nueva lengua (o dialecto) y de que la tarea que
enfrenta el lector es de algiin modo la de aprender esa nueva lengua (o dialecto).*
Esta es una linea critica cuya discusion, aunque interesante, resulta poco pertinente para el presente
trabajo. Dicha discusion se puede sintetizar en que “en definitiva, parece imposible que la literatura
llegue a conseguir un status de lengua especial, con su propia ciencia lingiiistica”,?> de manera que
habria que aceptar que, como tal, en un estudio estilistico no se est4 trabajando con una lengua
literaria en particular. Es decir, a pesar de que se ha procurado incidir con métodos cientificos en
los analisis estilisticos, no es posible afirmar que tal hecho suceda. Aunque, por supuesto, ahora
es posible explicar procedimientos literarios con mayor rigor apoyados en la lingiiistica. Como
sefiala Caparros:
a la nueva problematica que surge con la irrupcion de la lingliistica en los estudios
literarios, dos hechos se imponen. Primero, que no se ha conseguido dotar a la literatura de

una esencia lingiiistica independiente, por lo que habrd de pensar en un fenémeno de
naturaleza social y por tanto cambiante. Segundo, que esta preocupacion lingliistica ha

21bid., p. 61.
BIbid., p. 62.
34 1. P. Thorne en ibid., p. 63-64.
33 Ibid., p. 64.
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supuesto un esfuerzo por el rigor cientifico en los estudios literarios tal que hoy ya es

posible explicar lingliisticamente hechos que antes se comentaban de una manera

totalmente impresionista.>®
Coincidir con esta perspectiva supone, por un lado, acoger la necesidad de suponer un analisis
estilistico también en funcion de lo social y, por otro, asumir la importancia de los conceptos de la
lingiiistica en este ejercicio. Ello refuerza la decision de considerar el andlisis de los discursos
criticos, como perspectiva extratextual y de los procedimientos estilisticos como perspectiva
intertextual.

Como admite Caparrds, el lenguaje literario radica en una serie de convenciones, en un uso
y en unas practicas del lenguaje que deliberadamente asumen la preferencia de unos mecanismos
por sobre otros; y, por supuesto, estas convenciones son meramente historicas, condicionadas
también por una situacion hermenéutica.

En cuanto a las convenciones, precisamente por serlo, tienen un sentido totalmente

historico: los géneros cambian, los tipos de versificacion cambian, los temas cambian... Y

en cuanto a los mecanismos usados, tampoco hay que dudar de su sentido relativo e

historico cuando la historia literaria nos ensefia el cambio continuo de estilos.?’
En sintesis, se concuerda que los procedimientos que se reconocen en el analisis estilistico no son
particulares de una lengua literaria, de manera que el ejercicio estilistico no radica en reconocer
mecanismos operantes Unicos de una obra literaria, pues, incluso, estos son parte de la lengua
ordinaria. Asi, en este analisis, se concentra la atenciéon en reconocer y destacar algunos

procedimientos de la lengua que deliberadamente usa y aprovecha Juana Meléndez en Rio sin

orillas.

36 14

37 Ademas, “por lo que se refiere a la literatura, no pensamos que sea la constante que hay detras de las convenciones
y mecanismos de que antes hemos hablado. Pues no siempre ha existido literatura, no siempre se ha practicado de la
misma forma y no siempre ha estado doblada por una critica que le hable de sus bellezas. No en todas partes hay
literatura y no en todas las partes en las que hay es igual. Y, por ultimo, no hay literatura para toda la gente aun en los
sitios en que la hay. Por tanto, no creemos que se pueda hablar de la literatura como algo universal en el tiempo ni en
el espacio” (ibid, p. 65).
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La especificidad del lenguaje literario pone de manifiesto un hecho concreto. Dicha
especificidad se ejerce en funcion de un codigo compartido. Este codigo, como en la dicotomia
lengua y habla, participa de convenciones sociales especificas que permiten reconocer las
relaciones extraliterarias posibles del lenguaje particular con el lenguaje publico. Es decir, también
ofrece elementos de un posible mapa.

El asunto de las practicas deliberadas del lenguaje resulta interesante, sobre todo, cuando
quien las ejecuta tiene conocimientos teoricos al respecto. Es decir, no solo posee una habilidad
artistica sino una conciencia teérica. Asi sucede con Juana Meléndez, quien fue participe de (o al
menos tuvo una inclinacion profesional por) las teorias formales-estructuralistas. Lo que es
innegable es que las conocid. Asi, como profesora de la Universidad Autonoma de San Luis Potost,
colabord con la generacion de un material de estudio titulado Acercamiento a los textos literarios.
(Hacia la comprension de la lectura),®® que formo6 parte de la serie “Apoyos didacticos” de la
coleccion de este sello editorial universitario. Se trata de un libro escolar, no especializado, cuyo
objetivo es servir de apoyo para la materia Taller de lectura y redaccion. Los sustentos tedricos
que utiliza son las teorias “formalistas”:

El libro est4 dividido en tres partes. En la primera partimos, con método informativo sobre

Lingiiistica, recogiendo teorias y definiciones de varios textos que hemos coordinado,

organizado y concentrado, en forma tal que puedan servir al proposito empefiado. La parte

segunda la dedicamos a la comprension de la obra literaria siguiendo el método de los

“formalistas” indispensable para el analisis literario, y sin olvidar que la comunicacion

literaria es especifica y, aunque opera por medio de palabras, rebasa los modos

combinatorios de las estructuras lingiiisticas convencionales.

Asi pues, en la introduccidon de este material, sefiala que uno de los objetivos es transmitir

herramientas y “conocimientos indispensables para adquirir habitos metodologicos de estudio y

38 Juana Meléndez, Acercamiento a los textos literarios. (Hacia la comprension de la lectura), S. L. P., UASLP, s/a.
39 Ibid., “Introduccion”.
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pensamiento que requiere el aprender a leer y escribir con més rendimientos”.*® La conciencia de

que existen “habitos metodologicos” que repercuten en una formacion de un alto rendimiento en

la lectura y escritura es admirable, y propia del paradigma estructural-formalista, que tiene alta

consideracion por la sistematizacion de los fendmenos.

En este material, se apoya de las ideas de Damaso Alonso, Roland Barthes, Jean Cohen,

Pierre Giraud, Roman Jakobson, Vladimir Propp, Iuri Tinianov, Wolfwang Kaiser, René¢ Wellek,

Austin Warren y, por supuesto, de la Teoria de la literatura de los formalistas rusos'y de la Poética

de Aristoteles, entre otros tantos.

Incluso, sobre la estilistica, Juana Meléndez ofrece su perspectiva, la cual coincide con la

consideracion general de que el estilo se trata de una desviacion particular de la lengua, de la cual,

el autor es codificador y el lector, decodificador; ademas de que ofrece un modelo de lectura

basado en ella:

La estilistica es una ciencia del estilo, necesariamente abstracta, analitica, objetiva y
racional. El estilo literario es la manera de escribir propia del autor, de un género y de una
época y su estudio desemboca, en ultima instancia, en la critica literaria donde halla
justificacion y legitimacion.

En el estilo de autor nos encontramos con que la organizacion de los planos de
expresion y contenido se sujeta a ciertas concepciones, conocimientos, ideas y técnicas del
creador, producto de su vida social y cultural.

En el estilo de época, la ideologia social y la ambientacion externa que se proyecta
en rasgos comunes de un determinado momento histérico socio cultural. Ambos estudios
se realizan a través de dos enfoques, uno sincrénico, o sea, el estudio que descubre en el
discurso literario, los hechos estilisticos. El otro enfoque es diacronico y se hard mediante
confrontaciones de varias obras literarias de determinada época, escuela o corriente
literaria, grupo o generacion, buscando siempre semejanzas y diferencias en su
organizacion lingistica.

Los estilos son complejos, pero hay ciertos rasgos que permiten clara
diferenciacion. El autor es el codificador del mensaje y, evidentemente, la seleccion y
combinacion dependen de sus intenciones. El autor es consciente de su mensaje y transmite
al lector no solo la significacion sino su propia actitud. El lector, o decodificador, tiene
entonces que percibir y reunir los hechos de la palabra que requieren analisis,

4014
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particularmente aquellos elementos que limitan la libertad de percepcion en el proceso de
descodificacion.

Para percibir esos hechos de palabras o rasgos de estilo hay que considerar: las
estructuras y su funcionamiento, las significaciones, las categorias poéticas, todos los
elementos, pues el estilo solo puede aprehenderse en el lenguaje que es su vehiculo.*!

De esta manera, se realizara un analisis de Rio sin orillas en la que se reconoceran los siguientes
aspectos: las estructuras métrico-ritmicas de la obra, ya que esta delimitacion estructural
condiciona el uso de la lengua y los procedimientos que sobre ella se vierten; también, algunas
estructuras sintacticas, que permiten generar vinculos con una tradicion poética; el uso de algunas
figuras retdricas, como anacolutos, que representan un recurso funcional; signos claros en una
articulacion compleja desplazamientos de voz lirica, correlatos en formas discursivas distintas, que
han sido asumidos como desatino o imperfecciones en su obra; semas de inconformidad, que
sugieren su relacion con la poesia mistica, entre otros. Todos ellos se encuentran en funcion de un

horizonte de expectativas del canon potosino de medio siglo, y permiten comprender que su uso

es deliberado.

4 Ibid., p. 64-65.
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11. KILOMETRO CERO.
HORIZONTES DE EXPECTATIVAS
DE LA FIGURA Y PRIMERA OBRA DE JUANA MELENDEZ
Cuando se construye una carretera o via de circulacion federal, se requiere sefialar los kilometros
que la integran a partir de la designacion arbitraria de un punto de referencia que indique un origen
o partida. En cartografia, se llama kilémetro cero. Si se plantea una propuesta de camino para
llegar a Juana Meléndez a través de los discursos criticos en torno a su figura y obra, resulta
prudente consignar un kilémetro cero que funcione como indicador relativo.

Desde una dimension cartografica, cualquier consideracion de algun punto de referencia
podria parecer inocente o arbitraria. Sin embargo, nada lo ha sido; ni las representaciones geoides
de la Tierra en una superficie plana (que modifican y sobredimensionan las zonas alejadas de la
franja ecuatorial, propiciando que Europa parezca mayor que Sudamérica, o Escandinavia que
India); ni la inclinacion por persistir en la direccion de los puntos cardinales ptolomeicos (con el
norte arriba y el sur abajo, lo cual es una mera convencion); ni la representacion del mapamundi
de Mercator (segun el cual Europa se encuentra en el centro, mientras que América y Asia en los
costados, y Oceania partida en dos). En realidad, “todo saber epistémico estd atravesado por la
realidad sociohistorica y sus constructos ideoldgicos”,*? incluso los mapas.

Como he sefialado, toda forma de ver el mundo es una situacion hermenéutica que
construye y se construye de horizontes. Y los procedimientos que efectuamos para la explicacion
de cualquier fendmeno conforman y refieren una vision del mundo. Se trata de narraciones
cargadas de prejuicios y valores, ya sean morales o cientificos, que dicen tanto del objeto estudiado

como de la entidad que lo narra. Y lo son, tal como sefiala Gadamer, porque participan de una

42 Federico Mare, “Cartografia e imperialismo”, Revista KMO. Version digital

https://revistakm0.com/2021/08/29/cartografia-e-imperialismo/.
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situacion historico-efectual, nada arbitraria, que impone las condiciones de hechura. No podria ser
de otra manera en la ciencia literaria.

En los estudios sobre literatura mexicana, se utilizan y producen distintos discursos
criticos, como sabemos. Comprenden desde una resefia o articulo hasta una tesis académica o de
investigacion; gozan de mayor o menor prestigio, complejidad, especializacion y atienden aspectos
diferentes, segun intereses y funciones. Singularmente, las historiografias, antologias y crdnicas
literarias, como discursos criticos para la abstraccion y organizacion de datos en torno al fenémeno
poético, han servido como vehiculos de valoracion con los que medimos y tasamos la produccion
poética escrita en México.* Estas herramientas para la taxonomia de una tradicion poética
inventada** gozan de una vitalidad clara, al menos en el ambito académico.*’

Sin embargo, si ni siquiera desde una perspectiva geografica son asépticos los criterios y
decisiones que definen la conformacion de los mapas, mucho menos la construccion cartografias
literarias. Y quienes han participado de sus hechuras lo han sabido. Asi, en varias ocasiones, lo
han aprovechado a su favor en pos de objetivos definidos, tal como probablemente ha sucedido
con la modificacion del canon poético del centro del pais a mediados de siglo XX, en la que

influyeron actores literarios como Octavio Paz, mediante procedimientos discursivos como la

43 Anthony Stanton, “Tres antologias: la formulacién del canon”, Inventores de tradicién: ensayos sobre poesia
mexicana moderna, Colegio de México, México, 1998, pp. 21-60.

44 Ibid., p. 22.

45 Como cuestiona Samuel Gordon respecto de la pertinencia de la incorporacion de aquellas herramientas de corte
historiografico en los estudios de investigacion literaria, podriamos preguntarnos si los criterios empleados en esta
labor de catalogacion “pueden [pero, también, si deben] o no pervivir’. Mas ain, cuando pensamos que se trata de
“nombres y fechas; casi todo aquello que, mirdndolo bien, pareceria accesorio para la cabal comprension del fendomeno
poético” (“Breves atisbos metodologicos para el examen de la poesia mexicana al fin de siglo”, Graffylia, vol. 2, niim,
3, 2004, pp. 129-143). Sobre todo, cuando los corpora poéticos de este fenomeno amplio, la enorme selva de la
produccion poética que refiere Gabriel Zaid, desbordan las capacidades captativas y explicativas de estos instrumentos
(Asamblea de poetas jovenes de México, Libros de Contenido, México, 1991, p. 23).
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institucion de antologias. Como sefiala Stanton, “los propios creadores son los mas interesados en
la reformulacion del canon, pues buscan insertarse en é1”.4

Asi pues, de manera paralela al panorama en el que se gesta y publica Rio sin orillas, 1954,
en el sistema literario central, existe una situacion hermenéutica bastante definida por la critica, un
mapa conocido y visitado: el canon de la poesia del centro del pais que se fue re-construyendo a
partir de ejercicios criticos y discursivos, tal como se vera mas adelante.

Antony Stanton ha sefialado que la conformacion del canon del centro del pais se ha
consolidado en gran medida a partir del accionar socioliterario de las antologias poéticas, al
funcionar como “instrumento esencial en la creacion, preservacion y modificacion de
tradiciones™.*’ Para €I, “la antologia es una forma colectiva intratextual que supone la reescritura
o reelaboracion, por parte de un lector, de textos ya existentes mediante su insercion en conjuntos
nuevos”.*® Esto supone que quienes realizan una labor de lectura y relectura de un mapa literario
estan interviniendo activamente en la reconstruccion de sus horizontes de lectura.

En ese sentido, Stanton sefiala que, independientemente de su tipo o criterio, las antologias
actian como espacios discursivos en los que se realiza una reflexion completa o parcial de la
tradicion poética; una reflexion que surge en el momento en que se advierte la necesidad de
actualizar la relacion entre el pasado el presente.®’

Como no es un texto convencional de creacion o de critica sino una nueva ordenacion de

conjuntos de textos preexistentes, la antologia permite descubrir relaciones desconocidas

entre obras conocidas ademads de establecer nexos entre éstas y obras recientes: su campo
de trabajo es la intertextualidad y la recontextualizacion. Al incluir o excluir, al adoptar

una disposicion cronoldgica, tematica o formal —o una mezcla de las tres—, al yuxtaponer y
ordenar ciertos textos y al justificar con frecuencia su vision y sus criterios en un prologo,

46 Op., cit., p. 22. O dicho en palabras de Leticia Romero Chumacero: “los canones no son s6lo una némina de obras
consagradas, mas bien constituyen una maquinaria de valores que generan sus propias verdades” (“Frente al espejo
de un canon: poetisas mexicanas en antologias del siglo XIX”, Valenciana, vol. 8, naim. 16, 2015, p. 10).

47 Ibid., p. 21.
B1d
Y 1d
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los antdlogos participan activamente en la creacion de perspectivas que son fundamentales
en la conformacién de tradiciones. Se establecen redes de continuidad y de discontinuidad
mediante la reubicacion de textos en nuevos conjuntos significativos.>
En estos espacios, los antélogos suelen accionar los postulados, principios, metas, preferencias y
apatias que representan los horizontes de expectativas desde los que se encuentran, de manera que
éstas funcionan como canales de transmision de posturas colectivas.’! En ese sentido, Stanton
sefiala que a mediados del siglo pasado tres antologias intervinieron en la propuesta de una nueva
tradicion poética del centro del pais: la Antologia de la poesia mexicana moderna (1928), de los
Contemporaneos; Laurel (1941); y Poesia en movimiento (1966).
El hecho destacable es que éstas no s6lo mostraron la tradicion poética nacional, sino que
buscaron instaurar una nueva:
Tres antologias como filtros o termdémetros para medir las maneras en que diferentes
individuos, generaciones, grupos o combinaciones de grupos han planteado la cuestion de
la continuidad de una tradicion. Cada una de las secciones representa un momento diferente
y una vision critica distinta de la poesia anterior y de sus relaciones con el presente. Sin
embargo, estos tres cortes esconden una subterranea continuidad: en lugar de reflejar una
tradicion preexistente han querido fundarla de nuevo o por primera vez, aun cuando cada
antologia tenga una visiéon propia acerca de lo que consigue la modernidad de esta
tradicion.>?
Es decir, mediante sus mecanismos de difusion y exposicion, se encargaron de reconstruir el
horizonte de expectativas de la poesia del centro del pais; es decir, conformaron el canon a partir
del cual se manifesto y se ley6 la produccion poética inmediata. Es tal el poder de construccion de

estos discursos, que, como sefiala la critica, este canon se “extendid” a lo largo del pais y sigue

vigente hasta nuestros dias.

30 1bid., p. 22.
U bid., p. 24.
32 Ibid., p. 58.
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Tanto la Antologia de la poesia mexicana moderna, como Laurel conformaron el canon
poético de medio siglo que operd en el centro del pais y, de varias maneras, en las ciudades del
interior. Situacidén que se modificé a partir de Poesia en movimiento, como ahora se vera.

Asi, en este contexto de los discursos criticos autoasimilativos, se encuentra la polémica
literaria entre Octavio Paz y Antonio Castro Leal; un evento literario que tuvo como instrumento
de accion los discursos criticos, entre ellos, una antologia. Asi, este evento suscitado en 1954 tuvo
repercusiones que se concretaron en 1966, como sefala Evodio Escalante, con la conformacion de
un nuevo horizonte de lectura, un canon impuesto por Poesia en movimiento, de Paz.

Es necesario considerar el asunto de las luchas de poder cultural que se establecen en un
sistema literario: la pugna que se da en el campo de batalla de las letras,

la Iucha real y efectiva de las generaciones por imponerse en la escena de la cultura, lo cual

implica desplazamientos y reacomodos que modifican el mapa del poder, alteran la

hegemonia de los grupos culturales, eclipsan prestigios adquiridos y, en su lugar,

encumbran prestigios nuevos, e incluso pueden llegar a transformar la nocién misma de

literatura que habia prevalecido en un tiempo dado.’
En ese sentido, Escalante destaca la disputa por la hegemonia poética del centro del pais en el
medio siglo mexicano como parte de un proceso de desplazamiento “organico” que impuso una
forma nueva de entender la poesia mexicana, pero también de hacerla. En este ejercicio de
relectura, de modificacion del horizonte de expectativas de la poesia mexicana, sefiala el
desplazamiento de la idea de poesia pura, crepuscular, que imperaba en torno a los
Contemporaneos por una idea mas compleja que desarrollaron los miembros de Taller. Asi,
Escalante reestructura esta vision y sitiia la polémica entre Octavio Paz y Antonio Castro Leal

como punto de mira para identificar este fendmeno como:

la “polémica” mas importante del medio siglo mexicano —con esto quiero decir, la mas
llena de consecuencias, y cuyos efectos perduran hasta hoy— fue la que entabld, desde las

33 Evodio Escalante, “La ‘polémica’ de Octavio Paz versus Antonio Castro Leal (1954)”, Signos Literarios, vol. xv,
num. 30, julio-diciembre de 2019, p. 60.
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paginas del suplemento México en la Cultura, el poeta, ensayista y critico literario Octavio

Paz en contra de la Antologia de la poesia mexicana moderna (1953) que acababa de

publicar el critico Antonio Castro Leal en el Fondo de Cultura Econdémica.>*
Como comenta Escalante, el fendmeno es sencillo pero interesante: en 1953, Antonio Castro Leal
publico la Antologia de la poesia mexicana moderna, en la cual emitié un comentario “ordinario”
sobre la obra de Paz. Este evento motivo la intervencion del poeta para cuestionar la opinion
emitida. En ese entonces, el potosino representaba una figura intelectual prestigiosa; era miembro
del grupo de Los Siete Sabios y contaba con diferentes cargos institucionales, por lo que, de
muchas maneras, constituia una autoridad en el sistema literario mexicano.’> En contraste, Octavio
Paz atin no era un escritor candnico, “pisaba fuerte, como poeta y como ensayista, pero no dejaba
de ser hasta cierto punto una promesa por cumplir, dicho de otro modo, se antelaba como una
figura emergente que se estaba abriendo paso con el fin de obtener un pleno reconocimiento en la
Republica de las Letras™.>®

Asi pues, ambos eran representantes de sus respectivas generaciones literarias, de manera
que encabezaban las inclinaciones ideologicas, estéticas y una vision de mundo de sus coetaneos.
Si Castro Leal era un critico consolidado y prestigioso, con un horizonte definido que concebia y
construia de cierta manera el canon de la poesia del centro del pais, Paz se presentaba como un

escritor 20 afios mas joven que deseaba convertirse en el poeta e intelectual vivo mas importante

y respetado, con un nuevo proyecto poético que busca imponer un horizonte renovado.

4 Ibid., p. 61.

33 “Castro Leal (1896-1981), miembro del grupo conocido como los Siete Sabios, habia sido rector de la Universidad,
director general del Instituto Nacional de Bellas Artes, embajador de México ante la UNESCO, y que, ademas, habia
sido aceptado, para entonces, tanto en El Colegio Nacional como en la Academia Mexicana de la Lengua, por lo que
no es exagerado afirmar que era uno de los intelectuales mas reconocidos con los que contaba el pais. Como critico
literario, Castro Leal tenia en su haber varios titulos de interés, entre ellos Las cien mejores poesias mexicanas (1935),
Juan Ruiz de Alarcon. Ingenio y sabiduria (1939)y Las dos partes del Quijote (1949), ademas de que habia elaborado
la introduccién del libro Veinte siglos de arte mexicano (1940). A lo anterior cabe agregar que su Antologia de la
poesia mexicana moderna habia salido de las prensas de la que era la editorial mas prestigiosa de la época” (ibid., pp.
61-62).

36 1bid., pp. 61-62.
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Sucedié que Castro Leal comenta en su antologia lo que le parece un cambio de atencion
de la poesia de Paz, al dejar de lado los temas sociales: “A una fina sensibilidad lirica unia una
amplia simpatia por las causas sociales y la solidaridad con los hombres. Poco a poco, acaso por
la influencia que el superrealismo tuvo sobre ¢l durante sus afios de Paris, su poesia ha ido
perdiendo esta dimension”.>” Como destaca Escalante, aunque los comentarios del critico potosino
sobre Paz parecen haber sido emitidos sin especial afan de hostilidad, fueron determinantes para
el proceder de Paz en su respuesta.

Paz replico con un articulo llamado “Poesia mexicana contemporanea”, que aparecio en el
suplemento cultural México en la Cultura, del periédico Novedades.’® En él, sostiene miltiples
embistes contra la antologia de Castro Leal: desacredita su relacion con el género “antologia”, que
pretende serlo, cuando solo le parece un catdlogo de autores; sefiala la ausencia de poemas en
prosa, que son sefial de la vida moderna; destaca la omision de poemas que muestren la
consistencia de nuestra poesia y la definan respecto de otras escritas en espafiol (especialmente por
la omisioén de Muerte sin fin); expone la mutilacion arbitraria de poemas valiosos; discute el criterio
antologico basado en el gusto (por lo que se cuestiona la correctitud de la poesia mexicana, de tono
crepuscular, suave, discreta y delicada); en fin, manifiesta que la critica de Castro Leal es
impresionista y no comprende el modernismo mexicano, entre otros aspectos.

De manera relevante, Paz también discute lo que Castro Leal dijo sobre €I, respecto de su
supuesto interés solamente técnico por la palabra, en relacion con el trabajo de Taller: destaca la
postura de este grupo, que se deslind6 de los Contemporaneos, y que pronunciaba una repugnancia

de lo sdlo literario, pues no le interesaba “la poesia por la poesia misma”. Taller no buscaba

37 Antonio Castro Leal, Antologia de poesia mexicana moderna, FCE, 1953, p. 415.
38 ¥ Num. 271, 30 de mayo de 1954.
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proyectos individuales, sino el involucramiento de la poesia en la transformacioén del hombre y la
sociedad, la revolucion politica y economica. En ese sentido, arremete al sefialar que el problema
que minimiza Castro Leal es tan complejo que resulta reduccionista decir, simplemente, que se
han abandonado las creencias de la juventud. Segun Paz, se trata de algo més complejo y grave
que Castro Leal ni sospecha. Por todo esto, al critico le resulta incompetente el trabajo de Castro
Leal. Como sefiala Escalante, esta réplica no tuvo su contrarréplica. El potosino no se pronuncié
al respecto y dejo pasé a que la situacion se acomodara por si misma.
De tal manera que, como concluye Evodio Escalante, esta polémica tuvo consecuencias en
cuatro grandes ambitos:
1) cambio la idea general de la poesia mexicana, que hasta ese momento se consideraba
una poesia fina, de medio tono y de color gris perla; 2) trastorno el escenario critico de la
época, al propiciar el declive de Castro Leal y sustituir su figura por al menos una triada
de oficiantes mas jovenes, entre los que se encontraban José Luis Martinez, Ali Chumacero
y, sobre todo, el impetuoso Emmanuel Carballo; 3) altero de modo irreversible el canon
de la poesia mexicana, que hasta ese momento consideraba que Carlos Pellicer era el
nombre del poeta vivo mas importante, al acabar sustituyéndolo por el de un nuevo
vanguardista llamado Octavio Paz, y 4) sepulto la Antologia de Castro Leal, que nunca fue
reeditada por el Fondo de Cultura Econdmica. Sepult6 y desplazo, tendria que afiadir por
mor de la precision, pues con el tiempo, cuando el director Reynaldo Orfila Reynal sinti6
la necesidad de publicar una nueva seleccion de poesia mexicana, se la solicitdé ni mas ni
menos que al escritor que de modo tan contundente habia puesto la anterior en la picota de
la critica. He aqui, en dos palabras, la verdadera génesis de Poesia en movimiento (1966),
la seleccion que Paz, auxiliado esta vez por Ali Chumacero, Homero Aridjis y José Emilio
Pacheco, daria a las prensas bajo el sello de Siglo XXI Editores, transcurridos apenas trece
afios de la de Castro Leal.
Con estas rearticulaciones, se asentd el canon del centro del pais: un nuevo horizonte de
expectativas para la critica y para los poetas, definido por un nuevo proyecto poético basado en la
idea de poesia en movimiento. Hasta entonces, el tono fino y consistencia crepuscular de la poesia
nacional representaba el marco estético con que se tasaba la calidad de la poesia producida, que

quedd desplazado por el canon de una poesia mas enérgica que sostenia Paz. Aun cuando Antonio

Castro Leal continu6 publicando estudios y antologias, sus trabajos no se situaron en las posiciones
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de poder canonicas. El canon poético enarbolado por Pellicer fue sustituido por la figura de Paz.

La antologia de Castro Leal qued6 sepultada y encima se cimbro la Poesia en movimiento de Paz.

Kilometro 57

Asi pues, considerando este kilometro cero en el centro del pais, es necesario sefalar que,
paralelamente, en la ciudad de San Luis Potosi, con un ritmo distinto, el horizonte de expectativas
era otro.>” En ese mismo 1953, cuando Castro Leal publica la Antologia de la poesia mexicana
moderna, Jesus Medina Romero entrega a las prensas la Antologia de poetas contemporaneos
(1910-1953).60

Se trata de una antologia que considera un periodo cronoldgico de 43 anos, en la que
incluye tanto a autores nacidos en la ciudad potosina (aunque algunos residan en la capital) como
a los que no nacieron alli, pero cuya obra se consolido en ese espacio geografico.

El criterio temporal asumido parte de una convencion, la Revolucion Mexicana, que
modifico la novelistica nacional, aunque no la producciéon poética. Asimismo, segin Medina
Romero, porque sefiala una transformacion posterior a la obra de Francisco Gonzélez Bocanegra
y Manuel José Othén; segtn la cual

el paisaje lirico de San Luis cambia y se integra en el medio siglo con las corrientes del

postmodernismo y las estéticas actuales, sin que esto quiera decir que en ese tiempo ya no

influyan escuelas anteriores, pues todavia, por razones de temperamento y por diferencia
de culturas, esas influencias se hacen sentir en algunos poetas que atn escriben.b!

39 Desde una perspectiva de la literatura regional, habria que “considerar una periodizacion historica distinta, ya que
el tiempo ahi es otro y otras han sido las circunstancias en las cuales la literatura regional se ha originado. Esto es,
considerar la presencia de una tradicion literaria formada en las condiciones y circunstancias de esta area cultural,
pero sin dejar de reconocer que la dindmica historica ha seguido un ritmo distinto. Tal vez mas lento, mas pausado,
pero sin duda también mas arraigado y, por decirlo de una vez, en sintonia con el ritmo marcado por la misma cultura
regional” (Humberto Félix Berumen, “El sistema literario regional. Una propuesta de analisis”, en Investigacion
literaria y region, El Colegio de San Luis [Cuadernos del centro], S. L. P, 2006, p. 38).

60 Jesis Medina Romero, Antologia de poetas contemporaneos (1910-1953), Universidad Autéonoma de San Luis
Potosi, San Luis Potosi, 1953.

1 1bid., p. 5.
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El criterio cronologico busca mostrar el paisaje lirico compartido que permite reconocer la cercania

tematica y técnica de la produccidén poética potosina, mas no un agrupamiento como proyecto

poético medular. Asi, incluye a un conjunto de 24 poetas, cuyo periodo de nacimiento va desde

1886 hasta 1924. La antologia es precedida por un ensayo sintético sobre los criterios de la

antologia y la exposicion de las caracteristicas generales de la poesia potosina y de cada uno de

los poetas seleccionados (a excepcion de su obra y de si mismo). Y concluye con un indice

biogréafico.

Jesus Medina Romero consigna que no estan todas las personas que han escrito desde 1910

y que gran parte de la bibliografia poética se la facilit6 Ramén Alcorta Guerrero.

Ante las serias dificultades de agrupar a nuestros poetas por escuelas, ya que la poesia
potosina se distingue por la individualidad de sus autores, que aun cuando beban de las
mismas fuentes difieren en su obra personal, he preferido tratarlos separadamente,
siguiendo el orden cronoldgico y anotando de paso las principales influencias por ellos

recibidas.%?

En orden de aparicion, los poetas incluidos en la seleccion son los siguientes:

Jorge Alberto Vazquez
José Antonio Nifo

Luis Castro y Lopez
Jesus Zavala

Salvador Gallardo
Luciano Joublanc Rivas
Antonio Castro Leal
Miguel Ramirez Arriaga
Homero Acosta

Miguel Alvarez Acosta
Juan de Alba

Guillado Guillén Zapata

Pedro Rodriguez Zertuche
Edmundo Baez

Moisés Monte

Luis Noyola Vazquez
Manuel Calvillo

José Jayme

Feliz Duajare Torres
Jestis Medina Romero
José Lastras Ramirez
Joaquin Antonio Pefialosa
Maria Amparo Davila
José C. Rosas Cansino

(Por qué resulta interesante esta obra, ademas de haber sido publicada en el mismo afio que la

Antologia de Castro Leal? En primer lugar, porque 1) ofrece una muestra representativa que

2 1bid., p. 7.



sugiere las caracteristicas del horizonte critico y de la produccion poética potosina inmediata a la
publicacion de Rio sin orillas; lo cual resulta significativo, ya que 2) el compilador de la Antologia
de poetas contempordaneos (1910-1953), Jesis Medina Romero, estuvo a cargo de la edicion e
impresion del poemario de Juana Meléndez (ademas de que fue colaborador del proyecto Taller
de Estilo. 3) Asimismo, porque en esta Antologia se incluye al potosino Antonio Castro Leal,
quien, de varias maneras, es modelo y muestra de la visién poética que se promueve en ella (y que
fue desplazada en el centro del pais); 4) de tal manera que permite ofrecer un contraste entre dos
espacios de produccion poética muy distintos.

Por supuesto, como toda herramienta ideoldgica, esta antologia plantea un canon, una
propuesta estética general que justifica su seleccion y que sefiala el horizonte de produccion y de
lectura de la poesia potosina. Se trata de un horizonte muy proximo al buen y refinado gusto
proyectado por Castro Lean en su Antologia. En sus horizontes poéticos, se encuentran Antonio
Machado y Juan Ramoén Jiménez, y su limpidez clésica en contra del barroquismo.

Asi, Medina Romero suele emitir valoraciones literarias de acuerdo con criterios morales
o anticuados. Por ejemplo, expone juicios como el que emite sobre “Jorge Adalberto Vazquez.
Frecuentador de los clasicos espafioles, de ellos ha heredado la ponderacion y el decoro formal, y
con estos atributos, lejos ya del sentimentalismo juvenil, elabora una poesia mesurada y
correcta”.®® En otro comentario, se puede advertir el criterio que lo llevo a omitir la integracion de
varios poetas:

Es claro que en esta antologia no figuran todas las personas que en San Luis y desde el 10

han escrito versos [sic]. Para la formacion de ella, se tuvo a la vista y se estudi6 una extensa

bibliografia, facilitada en su mayor parte por Ramén Alcorta Guerrero; mas la excesiva
vulgaridad de algunas, la marcada afectacion de otras y el sentimentalismo burgués de las

63 1d
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demas, me prohibieron incluir paginas suyas. Tampoco esta representada la obra de quienes
escriben con un impulso meramente deportivo de la poesia [destacado mio].%*

(Como habrian sido las vulgaridades, las marcadas afectaciones y el sentimentalismo burgués de
los poemas que no fueron incluidos? En ese sentido, sefiala que las influencias de los poetas
potosinos son multiples y asimiladas en diferentes grados. Por ejemplo, comenta que la de los
poetas espafioles Salvador Rueda y Francisco Villaespesa en las bohemias populares potosinas se
nota en el mal gusto y en la irresponsabilidad literaria. Ellos visitaron San Luis en 1917, y fueron
seguidos entusiastamente por algunos poetas, por ejemplo, Jesis Zavala. Medina Romero emite
este comentario para destacar que no incluye a algunos poetas que siguieron sus influencias y que
solo rescata a Luis Castro y Lopez (parnasiano y romantico).

Es decir, la estética de los peninsulares no le parece provechosa y no entra en el horizonte
que ¢l esta construyendo. Lo que ellos escribian era de mal gusto.

La estancia en San Luis hacia el cuarto lustro del siglo actual de Salvador Rueda y

Francisco Villaespesa, irremediablemente permitid que estos poetas espafioles, con su

verbosa exuberancia el primero y con su sentimentalismo facil el segundo, influyesen de

cerca en las bohemias populares, que casi siempre han sido refugio del mal gusto y de la

irresponsabilidad literarios.
Asi pues, Jestis Medina Romero, al intentar construir una imagen de la poesia potosina, advierte
el influjo de las entonces nuevas estéticas (posromanticismo, estridentismo, barroquismo, etc.) en
la produccidon potosina de medio siglo; sin embargo, no le es posible sefialar en ello una
modificacion sustancial en la forma general y colectiva de concebir la poesia, es decir, en el
horizonte de expectativas poético de la ciudad. Una modificacion superficial representa, como

sefiala, un cambio en el paisaje lirico, mas no un desplazamiento total de la forma de entender ese

paisaje.

4 Ibid., pp. 19-20.
65 1bid., p. 8.
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A pesar de reconocer la falta de cohesién como proyecto poético unificado en la poesia
potosina, a Jesus Medina Romero le parece fundamental lanzar una minima propuesta que
identifique sus cualidades distintivas:

(Tiene la poesia potosina una cualidad distintiva que haga de ella una derivacion de la
nacional? No creo que la tenga; ni siquiera creo que la necesite. La poesia potosina, como
parte integrante de la mexicana, participa de su solidez interior y de su elegancia externa,
y como ella conjuga, con clara conciencia de lo exacto, el fino espiritu romantico y la cefiida
expresion clasica. Y en ese ajuste de valores, en ese equilibrio entre fondo y forma, radican
su emocion de corriente remansada y su sobria belleza crepuscular.®®

Son adjetivos (diria Paz) impresionistas que, independientemente de su precision, refieren las
caracteristicas de la estructura sobre la cual se construia la poesia potosina de medio siglo: solidez
interior, elegancia externa, clara conciencia de lo exacto, fino espiritu roméntico, cefiida expresion
clasica, equilibrio entre fondo y forma, emocion de corriente remansada y sobria belleza
crepuscular.

A continuacion, comparto el fragmento final de su ensayo introductorio en el que desarrolla
y concreta estas ideas:

No seria aventurado afirmar que durante los ultimos diez o quince afios se ha venido
notando en los poetas espafioles e hispanoamericanos jovenes, un saludable retorno a la
coherencia y armonias poéticas, como puede comprobarse en las buenas antologias; pues
sin menospreciar las corrientes irracionalistas, conviene adoptar cierta cautela contra ese
mal disimulado gongorismo que data de hace un cuarto de siglo. Ya Juan Ramén Jiménez,
el ano 37, senalaba la urgencia de que la juventud reaccionara “contra tal estado literario
intermedio, ampuloso o ingenioso o barroco, retorno a nuestro teoldjico XVII de oquedad,
aparato y falsia, mezclado con otro estado de incoherente impulso morboso”, y al hablar
de profundidades poéticas cifraba sus preferencias en la profundidad del sentimiento; y
mucho antes Antonio Machado, al oponerse a la estética de Rubén Dario, declard que la
poesia debe consistir, ante todo, en “una honda palpitacion del espiritu”.

He aqui la clave de nuestro destino poético. Meditemos en el ideal de estos dos
grandes poetas espafioles, y al internarnos en las paginas de la presente antologia, nos
sorprenderd gratamente el descubrir que en la poesia potosina contemporanea, bullen y
alientan esa profundidad del pensamiento y esa honda palpitacion espiritual, que no deben
abandonarla nunca.®’

%6 1bid., p. 20.
7 Ibid., p. 21.
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Es posible concluir que estos horizontes, muy proximos a los procurados por Castro Leal, tenian
vigencia en San Luis Potosi y eran el canon sobre el que se movia la produccién y la critica poética:
coherencia y armonia poéticas, profundidad del pensamiento y honda palpitacion espiritual.

Respecto de la antologia y sus valores, en una resefia sobre ella, Joaquin Antonio Pefialosa
valida el horizonte canodnico alli propuesto: “Gracias al Lic. Jesis Medina Romero, que por
primera vez se aventura a la critica, contamos con una digna Antologia de poetas
contempordneos™.%® Asi, aunque cuestiona el criterio seguido por el autor, al preferir el estético
por el histérico, reconoce su pertinencia en el campo literario potosino.

Aunque el antologista no expresa el método su seleccion, claramente puede observarse que,

mas que el historico, prefirid el estético. Al elegir los poetas mas representativos, optod por

los mas bellos. Y el buen gusto de Medina Romero se impuso sin concesiones.®’
Asi, aunque lo senala, no emite ningtin reclamo por la exclusion de “algunos poetas, menores si se
quiere, pero representantes de ciertas tendencias o modas.”® Y cierra destacando que no se debe
admitir la mediania, pues la poesia es un lujo, no una necesidad.

Ahora bien, el hecho de que estas ideas, sobre la concepcion de lo que es la poesia y cudles
son sus caracteristicas, sean sostenidas por Jestis Medina Romero repercuten inmediatamente en
la produccion y recepcion de Rio sin orillas. En 1944, los talleres graficos del estado pasaron a ser
parte de la Universidad; de 1952 a 1972, Jesus Medina Romero tuvo a su cargo la direccion.

Durante ese periodo, fue el editor de casi todos los libros de poesia que se publicaron en la

ciudad. Por lo tanto, fueron lanzados bajo su Optica Rio sin orillas, 1954; En el cauce del suerio,

1957; Poemas, 1959 (el numero 4 de una serie de plaquetas publicadas por el IPBA); Voces del

68 Joaquin Antonio Pefalosa, “Resefa”, Estilo. Revista de Cultura, nim. 28, 1953, p. 229.
9 Jd.
0.
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hombre, 1961; Por el tiempo y un pajaro, 1965; Esta dura nostalgia, 1965; Mirando bajo el arbol
donde los astros cantan, 1972; incluso, Paginas escogidas, de 1985 (el nimero 4 de la Coleccion
de Autores Potosinos Cactus). En ese sentido, es claro el peso que tuvo en el canon literario
vinculado con la universidad.

Asimismo, he sefialado la relacion que tuvo Medina Romero con Castro Leal, a quien
incluy6 en su antologia y del cual escribid lo siguiente:

Antonio Castro Leal (1896) es una voz a la sordina que dice sus escasos, pero finos poemas,

en un tono menor de muy buen gusto. Sabio en la poesia de todos los tiempos, es la suya

purisimo cristal que transparenta una emocion suavemente desbordada, por cuyo prisma se

ven las cosas de la naturaleza tocadas de humanidad y se perciben sus matices como a

través de una tenue llovizna traslicida o de una rumorosa espuma lunar.”!

Esta proximidad puede ilustrar el tipo de simpatias y afinidades que los vinculaban y, en ese
sentido, el horizonte de expectativas que imperaba en San Luis Potosi.

Incluso, la resefia que realiz6 Pefialosa procura reforzar la decision que tuvo Medina
Romero de incluir al miembro de los Siete Sabios: “creemos que el nombre de Castro —que
aparecio de continuo en las revistas y movimientos literarios de los primeros treinta afios de este
siglo— pudo incluirse sin que su poesia tan fecunda y personal desvirtuara el criterio dichosamente
riguroso del Antologista”.”? Por lo que se infiere el peso que tenia Castro Leal para la antologia, a
pesar de que se reconoce que parezca disonante para la seleccion.

Asi, es posible advertir que, si bien, en el centro del pais ocurrié un desplazamiento de toda
una estructura literaria candnica, no fue asi en este contexto regional, en que la forma en que

concebia la poesia y la critica Antonio Castro Leal atn tenia vigencia y promotores. En ello,

podemos notar un contraste valioso, pues gran parte de los valores literarios, tanto tematicos como

7 Op. cit., p. 10.
2 0p. cit., p. 229.
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técnicos, del romanticismo y neoclasicismo promovidos por Jesis Medina Romero tuvieron
vigencia algunos afos mas, por ejemplo, como veremos en Juana Meléndez.

Ahora bien, con lo expuesto anteriormente, es posible comprender con mayor precision
algunos de los discursos criticos en torno a la figura y primera obra de Juana Meléndez. Como
veremos, se trata de apreciaciones y valoraciones que, a partir de este horizonte critico, asumen en
su obra virtudes y carencias, independientemente del analisis de los textos.

Como he sefialado previamente, la emision de juicios criticos no se realiza de manera
inocua. La imagen de cualquier fendmeno que se genera con ellos es resultado de la tension entre
los horizontes personales de quien enuncia y los horizontes socio histdricos del fendmeno
estudiado. Asi, los trazos siguientes, como tal, no constituyen un mapa, pero delinean veredas que

habria que comprender para urdir un mapa mas claro.

La atencion de los discursos criticos a la obra de Juana Meléndez

Son pocos los comentarios especificos sobre Rio sin orillas. Por ello, me permito, ademas,
comentar algunos en torno a su primera obra, en que se replican las Opticas que de su primer libro
se enunciaron.

El primer comentario a su trabajo se encuentra en el numero 28 de Estilo. Revista de
Cultura, 1953. Es una escueta nota introductoria a los diez poemas que se presentan para dar a
conocer a la poeta. Junto a ellos, va una breve biografia y las primeras impresiones sobre su obra:’3

He aqui la trayectoria de una nueva voz femenina en la poesia potosina, que “Estilo”

recoge por primera vez. [...] Cultiva de preferencia los moldes cldsicos del soneto y del

romance. Y su poesia viste el pensamiento recatado con la forma mesurada y tenue, tocada

de una leve pulsacion humana. Voz que habra de madurar hasta encontrar el vivo misterio
de la Poesia, de su Poesia.”

& “Poemas”, Estilo. Revista de Cultura, mim. 28, 1953, pp. 192-202.
74
Id.

44



De esta nota, destacan cuatro puntos significativos: 1) se trata de una nueva voz femenina, 2) con
preferencia por algunos moldes poéticos clasicos, 3) de pensamiento recatado, mesurado, pero
tocado de una leve pulsion humana y 4) que atn esta en proceso de maduracion para llegar a ser
auténtica.”® Esta nota no la firma alguien en particular, como otros textos, por lo que se infiere que
es la Redaccion de la revista quien asume la entrega. En el Comité de Redaccion de este nimero,
participaron Rafael Montejano y Aguifiaga, Antonio Rodillo, Maria Esther Ortuiio de Aguifiaga,
Maria Amparo Davila y Rafael Andrés. Como puede advertirse, el juicio emitido parte de los
horizontes candnicos comentados, de manera que se valida su desarrollo en funciéon de su
participacion de los moldes poéticos clasicos, de su pensamiento recatado y de su leve pulsion
humana. Es necesario recalcar que este espacio literario y cultural fue el circulo inmediato en el
que se movio la autora, la geografia de la que form¢é parte. Este nimero 28 se present6 un afio
antes de la publicacion de Rio sin orillas y tales poemas fueron una anticipacion del poemario.
Todos se incluyeron en él.

Sin embargo, es hasta la edicion 32 de la misma publicacion en que se encuentra la primera
resefia al poemario, escrita por Giiilebaldo Guillén Zapata.”® En ella, el poeta potosino emite un
comentario elogioso, ubicado en la seccion “Brijula de Libros”, de Estilo, en 1954. Alli se
consigna lo siguiente: “Se trata del libro primigenio de una nueva poetisa, el cual encierra en su
contenido una reveladora promesa”.”’ Sin embargo, esta nota se presenta con intenciones mas

criticas (tanto como le permite el espacio de esa seccion) y destaca los aciertos y sefiala los errores,

75 Todos ellos antelan comentarios semejantes posteriores y seran discutidos en el capitulo siguiente en relacién con
el estilo.

76 Es necesario consignar que el poeta Giiilebaldo Guillén también fue cercano a Taller de Estilo, del que formaba
parte la poeta; incluso, Jesus Medina Romero realiz6 un trabajo sobre los sonetos de Guillén.

77 “Brujula de libros”, Estilo. Revista de Cultura, nim. 32, 1954, p. 229. Es en esta misma seccion en la que se incluye
una resefia de la Anfologia de poetas contemporaneos de Medina Romero, escrita por Joaquin Antonio Pefialosa.
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sobre todo en el sentido formal. Asi, un asunto que comenta es la falta de técnica que imprime
varias imperfecciones al cierre de los poemas: una falta de intensidad y de precision, como sefiala,
especificamente sobre unos sonetos. Por ejemplo, sobre el poema “Cifieme, amor”, comenta:
“Todo un mundo de auténtica poesia encierra la anterior cuarteta, y, sin embargo, el ultimo verso
del soneto, el que debiera rematarlo gallardamente nos parece arritmico, y, a nuestro humilde
juicio, lo desluce”.” Se trata de una resefia en que se pone el énfasis en la métrica y el ritmo. Y el
hecho podria referirse a que, en una lectura ritmica, el endecasilabo prosddico de ritmo en 4* y 6*
“que ya no sé si muero, o si existo” parece resultar un decasilabo métrico, pues pesa mas la sinalefa
que el hiato forzado;”® una ambigiiedad que quiza representa un desacierto para Guillén.
Sin embargo, a pesar de esos desaciertos que sefiala el autor, para €1, Juana Meléndez habra

de volverse motivo de orgullo para las letras potosinas:

Los aciertos en el libro que comentamos son muchos mas que los pecados cometidos por

Juana Meléndez de Espinosa, y concluimos, por lo mismo, abrigando la esperanza de una

futura produccion poética en que se afirme la personalidad de nuestra poetisa, que no

dudamos cristalizara mafiana en realizaciones magnificas que seran timbre de orgullo para

las letras potosinas.®’
Esta resefia destaca, sobre todo, porque resulta un juicio basado en una estética de lo bello. De
manera que esa arritmia en el poema es un elemento que demerita el tipo de poesia que intenta
mantenerse en el canon. También, porque se emite una valoracion moral, en relacion con el pecado.
Una consideracion semejante en cuanto al manejo de las formas, se encuntra en la resefia que hizo
del poemario Antonio Galvan Corona, que aparecid en el nimero 2 de Metdafora de 1954. Alli,

priemro la contempla en la tradicion de poesia escrita por mujeres,

Diriase que en sus raices sensoriales guarda un cierto parentesco con dos ilustres Juanas
predecesoras: Inez de la Cruz e Ibarbouru. Tiene un cierto halito retorico de aquélla y la

78 1d
79 V. 1a sinalefa en “que-ya-no-sé-si-mué-roo-sie-xis-to” v.s. el hiato en “que-ya-no-sé-si-mué-ro-o-sie-xis-to ”
80 14, p. 231.
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sensualidad perfumada de de ésta a las veces. Empero, a lo largo de sus poemas, deja
sentirse un desencanto y una melancolia persistentes.

Sin emabrgo, también sefiala sus desaciertos en el manejo de la forma y destaca su falta de dominio
en el endecasilabo (aunque sugiere una mayor competencia en el verso libre).

Su forma de expresion preferida parece ser el soneto, aunque a veces la métrica del

endecasilabo se resiente notablemente por la tirdnica obligacion de la consonancia. En el

verso libre su expresion se profundiza més, adquiere una fuerza que més bien podria ser

hasta masculina, a la manera de una Margarita Michelena.?!
Sin embargo, como se vera en el andlisis estilistico, esas irregularidades, imperfecciones o pecados
parecen obedecer mas a una cuestion de estilo que a una falta de destreza. Un estilo que, como
apunta este comentario, se encuentra en relacion con el camino poético la poesia mexicana escrita
por mujeres, desde Sor Juana a Michelena. Asi estilo que, ademés de ponerla en didlogo con una
tradicion previa, la vincula con una generacion coetanea de poetas que estan escribiendo también
fuera del centro del pais.

Ahora bien, en 1958, en la edicion en un sélo volumen correspondiente a los numeros 47
y 48 de Estilo. Revista de Cultura, en la seccion “Brujula de libros”, % se reproducen siete resefias
a su segundo poemario, En el cauce del suerio (1957), hechas por diferentes autores para diferentes
medios periodisticos. La primera es de Jesus Arellano, procedente de £/ Nacional; 1a segunda, de
Francisco Zendejas, de Excélsior; la tercera, de Salvador Reyes Nevares, de Novedades; la cuarta,

de Rubén Salazar Mallén, de la revista Mariana; la quinta, de L. L. A., de los “Cuadernos” del

Congreso por la Libertad de la Cultura, de Paris; la sexta, de Jesus Medina Romero, de la revista

81 Metdfora, num. 2, mayo-junio, 1955, pp. 40-41.
82 En esta misma seccién de este volumen, antes de las resefias a su libro, la primera recomendacion es sobre un libro
de cuentos titulado Un camino abierto, de Miguel Bustos Cerecedo, redactado por Juana Meléndez.
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Cuadrante; y la Gltima, de Antonio Galvan Corona, de la revista Metdfora.®> A continuacion, sus
fichas sintetizadas:

Jests Arellano, poeta y director de la revista Metdfora, destaca la excelencia técnica de los
sonetos de Meléndez. En sus palabras, “es en el soneto, prueba de fuego para cualquiera que se
sienta poeta, donde se puede conocer mejor a un autor; y esta poetisa sortea con facilidad y
elegancia el examen”.®* El autor de Poelectrones aprecia en la poesia de Meléndez detalles
formales tan sutiles como los versos y estrofas heterotonicas que, gracias a la disciplina de la poeta,
propicia caricias y armonias “al oido, a la emocién y a todas las facultades perceptibles del
individuo”.®*> Valora su técnica, “que si no es todo en la poesia, si es parte, y cuando esta parte se
empotra a la otra espontanea y ajena a la técnica”,3¢ juntas generan poemas de gran altura.
Reconoce, sin embargo, que no todos los sonetos gozan de perfeccion: “hay algunos en los que la
vena, tal vez, estremezca mas; otros con dureza, o elementos de mal gusto; pero si hay, aun con
todo y defecto, poesia”.?’ Y aunque destaca el poema dedicado a Othon y el Gltimo, “Rondas a la
muerte”, encuentra poco oportunos los poemas de arte menor incluidos en el poemario. Su reseia,
por supuesto, es elogiosa, mas no por ello se aleja de la objetividad. Jesus Arellano tuvo una
cercania literaria con Juana Meléndez. Anos mas tarde de esta reseiia, ella realizé un estudio sobre
el poeta titulado Asomo a la poesia de Jesus Arellano, de 1967.

Tanto Francisco Zendejas como Salvador Reyes Nevares y L. L. A. son muy escuetos. El

primero, en sintesis, expone lo siguiente: “La sefiora Meléndez domina la forma con pulcritud,

acentua sus versos con artificio, y nos comprueba que San Luis Potosi sigue siendo mata de

83 “Brtjula de libros”, Estilo. Revista de Cultura, num. 47-48, 1958, pp. 169-174.
8 1bid., p. 170.

81d.

8614.

8 Ibid., p. 171.
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inalcanzables poetas”.®® El comentario de esta figura resulta destacable, pues se emite desde
Excélsior, del entonces Distrito Federal, probablemente en su secciéon Multilibros, en la que
publicd critica literaria por 50 afos. La valoracion radica en la pulcritud de las formas.

El segundo, Salvador Reyes Nevares, casi telegraficamente, sefiala, “Poemas entre los que
hay algunos valiosos. La autora prefiere el soneto. Influencias bien asimiladas de Othon™.%

Del tercero, L. L. A., se ofrece una seleccion, al parecer, de un texto titulado “De los poetas
a la poesia”,”° del cual se toma la seccion en la que el autor escribe un poco sobre Meléndez, que
senala lo siguiente: “Versos los suyos depurados hasta la limpidez, que guardan en toda ocasion
una agradable frescura”.’! Habria que afiadir que este texto comenta la importancia de la
produccion poética en las ciudades americanas de provincia.

Por su parte, Rubén Salazar Mallén hace notar un aspecto evidente de la poesia de Juana:
ser de provincia: “Mas alla de las clasificaciones, mas alla de las escuelas y las modas, he aqui un
precioso libro de poesia que llega de la provincia tan distante, tan distante de lo que es el orgulloso
México metropolitano™.”> Es notable este texto, pues el autor procura emitir un juicio en
concordancia con el contexto singular de la poeta, no a partir de comparaciones con la poesia del
centro del pais. Salazar Mallén se pregunta quién es Juana Meléndez, y responde “Dificil de
decirlo: los valores de la provincia se ahogan en una injusta sombra, pero en el caso de la poetisa,
la sombra habra de rasgarse, porque Juana Meléndez de Espinosa merece positivamente un lugar

entre las poetisas mexicanas”.”?

88 Id.

8 1d.

%0 La revista sefiala que lo toma de los Cuadernos del Congreso por la Libertad de la Cultura, de Paris.
oV 1bid., p. 173.

2 Ibid., p. 172.

% 1d.
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Algo simpatico es que advierte en ella una autenticidad que se distancia del deseo de éxito
que inclina hacia una poesia artificial, segun se intuye, de los poetas de la capital: “ahi estan [en el
poema “Pinceladas”] los matices que definen a la obra de esta poetisa, cuya emocion, sin
sobresaltos, sin alardes, sin afanes de modernidad, fluye con sinceridad y sencillez buscando
expresarse, conseguir su forma y no la forma que imponen el artificio y deseo de éxito”.”* Esta
minima nota, por el contrario de otras, parece sefialar cierta deliberacion en los distanciamientos
de las formas impuestas. Como si advirtiera que no son erratas o pecados las irregularidades de su
poesia, sino que estd “buscando encontrarse, conseguir su forma”. Conviene afiadir que Rubén

Salazar Mallén, como se dice de él,%

fue un escritor incomodo para el sistema literario del centro
del pais. Es decir, alguien que estaba acostumbrado a ser disidente. El escribié desde la metropoli.
Y es probable que conociera a la autora a través de Metdfora, donde también colaboro.

Los comentarios sobre En el cauce del sueiio de Jesus Medina Romero son aparentemente
severos. En primer lugar, sefiala que estos nuevos sonetos no superan los de su primer libro, que
lo mejor del nuevo poemario es el poema dedicado a Othon y que los “poemas en verso blanco no
pasan de ser una tentativa de actualizacion poética”.”® En este sentido, relega este poemario a un

mero ejercicio de semejanza con respecto de su poemario anterior:

es un libro que bien puede considerarse como gemelo de Rio sin orillas por su temadtica,
por su estructura y hasta por la actitud poética de su autora, muy semejante a la de muchos

9 Ibid., p. 173.

9 En palabras de Rogelio Vllarreal: “Desterrado de la Republica de las Letras por un dictatorial Octavio Paz ofendido
por la acusacién de oportunista, Salazar Mallén sufridé como un apestado agresiones y acusaciones de biempensantes
y advenedizos (véase Rubén Salazar Mallén y lo mexicano, reflexiones sobre el neocolonialismo, editado por la
Universidad Auténoma Metropolitana, con prélogo, recopilacion de textos y notas de José Luis Ontiveros, que
contiene los ensayos y escritos periodisticos de Mallén). Su mal le valio los motes de Quasimodo o La Suastica, pues
caminaba arrastrando una pierna y con un brazo tieso como una tabla. Desencantado del comunismo, abrazé el
fascismo y mas tarde se volveria anarquista. Pero para el exquisito mundo literario seguiria siendo un engendro de la
reaccion”  (“Salazar  Mallén”,  Milenio, Retomado el 12 de octubre de 2022 de
https://www.milenio.com/opinion/rogelio-villarreal/columna-rogelio-villareal/salazar-mallen).

% 1d.
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poetas contemporaneos, cuya obra se resiente de un tradicionalismo vergonzante frente a
los titubeos por lanzarse a la conquista de una nueva poesia.®’

Sin embargo, reconoce que Juana Meléndez ha encontrado su propia voz; y por ello le recomienda
alejarse de esa inclinacion por lo afiejo: “sea cual fuere la actitud que adopte en su futuro lirico, le
convendra liberar su acento de cierta terminologia entre académica y romantica, de suyo vieja y
desusada”.”® Es singular las recomendaciones que realiza, que parecen apuntar hacia un
alejamiento del canon y el hecho de destacar el asunto de una nueva poesia.

Finalmente, Antonio Galvan Corona emite un comentario elogioso. Reconoce en la obra
de Meléndez la influencia de Diaz Mir6n y de Lopez Velarde; el rigor por la forma, del primero,
y la descripcion del paisaje, del segundo. Retoma su comentario previo y observa las
“reminiscencias de dos ilustres Juanas predecesoras: Inés de la Cruz e Ibarboruou”, respecto de su
libro anterior, Rio sin orillas. Y encuentra en este segundo trabajo “su propia personal tonica ya
alcanzada”. En sintesis, sefala: “Todo un caso de superacion artistica es esta potosina que acendra
su miel desde su turris eburnea provinciana. Pocos poetas provincianos pueden ufanarse de lograr
una calidad tan alta como Juana Meléndez”.”® Sin embargo, a diferencia de su primera resefia a
Rio sin orillas, en ésta ya no emite ningiin comentario sobre su falta de calidad técnica: Todos los
sonetos de este breve y admirable libro son verdaderamente puros en forma y fondo. Parecen como
minimos espejos del alma que refractan una luz purificada por medio de fructuosas meditaciones

y trabajo de orfebreria espiritual.!®® Conviene recordar que Antonio Galvan Corona fue parte del

Comité de Redaccion de la revista Metdfora, donde Meléndez también era colaboradora.

1.
% Ibid., p. 174.

9 1d
100 Id
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Como es posible notar, estas breves resefias tocan algunos puntos claves de la obra de
Meléndez. Sobre todo, su calidad técnica y su condicion de poeta en formacion y de provincia,
ademas de su relacion con una tradicion de poesia escrita por mujeres. Por supuesto, la cantidad
de espacio asignado a estas resefias no permite explicar las valoraciones y justificar en qué sentido
y en qué medida se emitieron tales juicios. Pero, en este sentido, serd provechoso analizar en el
siguiente capitulo en qué medida estos comentarios refieren hechos reales en la obra, como tal.

Interesante es, ademads, la intencion, por parte del consejo editorial, de incorporarlas a la
redaccion de la revista Estilo. Por supuesto, un objetivo supone mostrar la circulacion de la obra
de Meléndez y acreditarla como poeta. Y, en ese sentido, mostrar la valia del grupo intelectual al
que ella pertenecia, Taller de Estilo.

Ahora bien, junto a estas primeras notas criticas sobre su obra primera, se encuentran cuatro
comentarios relevantes mas. Estos se distancian cronoldgicamente de los anteriores, pero resulta
pertinente incluirlos aqui, ya que son pocos los que existen y su conocimiento seguro sera
provechoso para los lectores.

El primero de ellos es el que realiz6 Antonio Castro Leal, como prélogo para el cuarto
poemario de Juana Meléndez, Por el tiempo y un pdjaro, en 1967. Este material no ofrece un
andlisis exhaustivo; representa un comentario mas bien impresionista e informativo, con la
intencion de motivar la lectura de la obra. Por supuesto, se comprende que se trata de un texto
prologal, mas que critico. En ese sentido, resulta un tanto semejante a las notas anteriores. Sin
embargo, un aspecto interesante es que comenta un poco sobre los tres libros anteriores de la poeta.

De los dos primeros, destaca su valor por ser obras de osadia y de oficio técnico avanzado,

aunque, sefiala, no consumado. Asi, encuentra en Rio sin orillas “elocuentes aciertos parciales”!°!

1010p. cit, p. 5.
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y considera que En el cauce del suefio representa un notable progreso sobre el libro anterior: “Para
la poetisa iluminada y sensitiva, palpitan también los peligros modernos y las angustias de siempre,
ante lo que el hombre es simplemente™.!%2
Del tercero, destaca la calidad predominante y, en este sentido, incluye a Juana Meléndez
dentro de la tradicion de la excelente poesia femenina mexicana, en la linea de Sor Juana:
Hay en todo el libro ese drama punzante, en el que la poetisa, con una fe consciente, que
a veces recuerda la mas fina cortesia potosina, quiere, primero, celebrar las glorias y las
bellezas del mundo, para, después, ir sefialando lo angustioso, sucio y perecedero, con un
acento que tiene mas de confidencia que de lamentacion y arrebato, como si fuera un
secreto la maldad del mundo. Y su voz es una de las voces elegiacas, mas desgarradora en
su estoica modulacion, de la poesia femenina de México y de Hispanoamérica.!®
Ahora bien, sefiala que en Por el tiempo y un pajaro,
ese nuevo libro que tiene en sus manos el lector, la poesia se ha enriquecido y la poetisa
parece mas duefia de la vida. Goza, como siempre, del mundo, que le ofrece tantas alegrias,
desde el cielo hasta la tierra. [...] Siente el mundo en su cuerpo, a través de su cuerpo, en
una especie de panteismo mas sensitivo que intelectual [...] Pero no pierde nunca la
lucidez para saber que no todo es esplendor y belleza, para darse cuenta de lo que se pierde
en la tierra, lo que decae y se pudre, incapaz de vuelo y redencion. '
Este prélogo se encuentra en la edicion del libro cuarto, que, junto al tercero, Voces del hombre,
ya no fue editado por Estilo, sino por la UASLP.
Otra de las lecturas criticas sobre Juana Meléndez mas comentadas es la que realizo Leda
Fromer como tesis de maestria en Artes, de la Universidad de Montana, en 1977.!% Es un trabajo
mas bien intuitivo en el que la autora se encarga de ofrecer una descripcion de los elementos

tematicos involucrados en la obra de la potosina. Segin la autora, los temas que encuentra en

Meléndez son la vida, con sus aspectos negativos y positivos, y lo que esto causa en la poeta: dolor,

192 1bid., p. 6.
193 1bid., p. 8.
194 1bid., p. 9.
105 [ eda Fromer, La obra poética de JME, Tesis de Maestria en Artes, Universidad de Montana, U. S. A., 1977.
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busqueda de lo ideal, lo irreal en contraposicion de lo real, y esperanza; el tiempo y la época
moderna con su avanzada tecnologia y sus grandes ciudades; también, como opuesto de la vida, la
muerte. Y el amor y la poesia, como sentimiento el uno, y sentir el otro.!% Asimismo, junto con el
reconocimiento de temas, advierte algunos recursos empleados por Meléndez:
Dentro de esta poesia se encuentran una serie de alternancias o contrastes que muestran
tanto el estado de animico de la poetisa como sus reacciones ante la vida. Estas alternancias
oscilan desde un pasado lleno de amor hasta un presente lleno de olvido; de la irrealidad,
los suefios, a la eludible realidad desengafiadora; de la luz a la oscuridad o viceversa; de

un estado de d&nimo, de un gesto, a otro; de una contemplacion embriagadora del paisaje a

una protesta por las injusticias sociales.!®’

Con esta clasificacion y analisis, Fromer sugiere interpretaciones sencillas que no trascienden el
plano anecdotico de los textos. Pero habria que ser justos y no ignorar que se trata de una tesis en
espafiol, de una lectora cuya lengua materna es el inglés; por lo que se comprende que, si bien es
cierto que las intuiciones y proposiciones al respecto no son erradas, se mantienen en un nivel un
tanto superficial que impide encontrar un sistema de relaciones mayor que devele la densidad con
la que cuenta la obra de Meléndez. Ademas, debe reconocerse que esta tesis se trata del primer
texto critico que se enfoca por completo al analisis de la obra de Meléndez.

Finalmente, el ensayo del poeta Ernesto Flores Flores con que se acompafia las Obras
completas, 2003, de la poeta potosina se titula “Juana Meléndez y la vejez”. En €1, junto con los
comentarios halagadores que ya he comentado, reconoce al paso del tiempo y, en consecuencia, el
envejecimiento como uno de los temas importantes de uno de sus libros, Tratando de encender
palabras. Como puede notarse, el tono lirico de este discurso también carece de argumentos

objetivos:

Poesia fuerte, sin halagos al lector, a veces desmafiada para que mas se identifique con la
realidad, sin gritos innecesarios ni golpes escénicos conciliadores. [...] Poetisa quevediana

196 1bid., pp. ix-X.
197 Ibid., pp. viii-ix.
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a su modo (y me indigna el que algunos hayan convertido esta palabra, poetisa, en
denigrante, a pesar de que la llevaron con orgullo Rosalia del Castro y Emily Dickinson).
Hay una renuencia a las linduras, mofios y afectos faciles. En toda su austeridad, a muchos
hubiera gustado firmar algunos de estos versos, un poema completo. Sin embargo ahora,
gozandolo, sufriéndolo, admirandolo, ya no sé si darle las gracias a Juana Meléndez, por
la fuerza humana de este libro demoledor.!%®

Hay, también, un aspecto sumamente destacable en su lectura: la asumida disidencia que Ernesto

Flores encuentra en ella, en la que se nota su adhesion o, al menos, simpatia por poéticas

singularmente distintas que manifestaron un claro desapego de las que imperaban en el centro del

pais, como la de Paz:
El primer dia me divirti6 su defensa de un poeta que por ser un critico virulento fue odiado
en el Distrito Federal con esa intensidad de nueve en la escala de Mercalli que s6lo alcanza
la ciudad de los temblores; era Jesus Arellano, obstinado en tirar piedras al sol que siempre
le caian en la cabeza. Valiente, ella defendia algunos matices de aquella inconformidad
indefendible y razonaba; veia en sus libros poemas talentosos que nadie quiso ni quiere
recordar. Juana le asedid con valentia, suprimiendo el color neutro en que todos se suelen
escabullir.!%?

Es probable el vinculo intelectual entre ambos. Ernesto Flores fue profesor emérito de la UDG, es

una figura destacada de las letras mexicanas.

A estos comentarios de su obra, habrd que sumar los pocos registros especificos sobre la

figura literaria de Juana Meléndez.

La atencion de la critica a la figura literaria
Una de las primeras consignaciones relevantes sobre Juana Meléndez se encuentra en la

Bibliografia de los escritores potosinos''’ de Rafael Montejano y Aguifiaga, la cual se reproduce,

198 Ernesto Flores, op., cit.,, p. 4.

197pid., p. 2.

110 «“Naci6 en San Luis Potosi, S. L. P., el 27 de octubre. En la Universidad Auténoma de San Luis Potosi estudi6 la
preparatoria y enfermeria y obstetricia. Posteriormente en la Facultad de Humanidades de la misma, estudio literatura.
Actualmente es profesora de esa materia en el bachillerato de la citada Universidad. Su produccion, poesia y critica,
se encuentra en Estilo, Letras Potosinas, Cuadrante y Revista de lo Facultad de Humanidades, Hierba, de Torreon,
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ya sea con afiadidos 0 menguas, en muchos otros sitios sin mayores aportaciones.!!! Al respecto,
por un lado, es curioso que los discursos de inclusion de la cartografia literaria del pais se limiten
a reproducir las impresiones hechas desde entonces y, por otro, que la recopilacion sobre ella sea
escueta. Por ejemplo, del recital de poesia en Bellas Artes, en su Archivo Hemerografico,!!? solo
se encuentran las cuatro hojas que integran su carpeta. Segun la bitdcora, éste se compone de
veinte, pero en el archivo s6lo se encuentran una minima biografia, dos notas periodisticas y una
copia de la Historia de la Literatura Mexicana.'"?

Asimismo, en el Anuario de la poesia mexicana, del Departamento de Literatura del
Instituto Nacional de Bellas Artes, correspondiente al afio 1962, se expone una muestra de la obra
poética de Juana Meléndez. Como se sabe, “esta presentacion panoramica trata de mostrar la poesia
que actualmente se crea, para que el lector se compenetre de la evolucion y orientacion que va

tomando, y conozca, aunque sea fragmentariamente, quienes son los poetas que cultivan con

Coah., Armas y Letras, de Monterrey, N. L., Metafora y Nivel, de México, D.F.” (Rafael Montejano y Aguifiaga,
Bibliografia de los escritores potosinos, UNAM, México, 1979, pp. 225-227).

1 Esta bibliografia ha sido trasladada a una plataforma digital, con la intencion de facilitar su acceso. En esta version,
es notable que en el dato correspondiente a “ocupacion” del autor, se consignen tres rubros: enfermera, profesora y
poeta, ya que estos adjetivos concentran y describen, no sélo la figura de Juana Meléndez como escritora potosina de
la segunda mitad del siglo XX, sino que sintetizan el proceso de profesionalizacion por el que tuvieron que pasar
muchas de las escritoras de entonces (http://bibliografiapotosina.mx/escritores/items/show/134).

112 Archivo en el inventario de miscelanea de escritores mexicanos, dentro del expediente M-13, con el numero de
catalogacion 1709, en un documento bastante raquitico.

113 La biografia es la misma que se reproduce en el sitio electronico del INBA, no mas de quince lineas; aunque esta
version digital tiene una Ultima actualizacion de 2011 en la que se incluye la publicacion de “Algo de mi te llevas,
UASLP, 1994”. Sobre las dos notas, cabe destacar que ambas comentan las nuevas publicaciones de Juana Meléndez
y fueron escritas por Juan Cervera. La primera es sobre uno de sus libros de cuentos, en la que también se escribe
sobre la obra de Elisa Carlos: “Recientemente, hemos recibido desde San Luis, impresos por la Universidad, dos tomos
de cuentos. El primero de la maestra, destacada poeta ella, Juana Meléndez, y que se llama Alacena de cuentos y, el
segundo, de su joven discipulo, Elisa Carlos, que lleva por titulo Una lanza por una dama”. La segunda es parte de la
seccion “La poesia en la provincia” y, en ella, se resefia su nuevo poemario Tratado [sic] de encender palabras; en
ésta, es interesante que se ofrezcan los comentarios que habian hecho algunas autoridades sobre su obra, tales como
Miguel Bustos Cerecedo, Antonio Castro Leal, Carlos Gonzalez Sada y Ernesto Flores Flores. De los dos, sélo el
segundo consigna su fuente, £/ Universal, 7 de marzo de 1991. Finalmente, la fotocopia reproduce la hoja 329 de la
HLM, en la que se encuentra apenas un parrafo que refiere algunos aspectos biograficos, se sefialan sus participaciones
en algunas revistas, se cuentan algunas de sus obras y se seflala que “Manuel José Othon influye en su trato del
paisaje”, todo esto en doce lineas.
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verdadera vocacion”.!'* Por ello, seria notable la participacion e inclusion de Juana Meléndez en
esta compilacion, desde un centro de validacion que, sin embargo, tampoco garantiza la difusion
real. En este material compilatorio, entre las paginas 83-85, se hallan cuatro sonetos suyos que
componen su “Canto de otofio en primavera” (dedicado a Thelma Nava), justo en orden precedente
a Margarita Michelena. Cabe destacar que un acontecimiento como el anterior ha sido utilizado,
como tendria que serlo un hecho de esta envergadura, para validar la calidad de su obra poética.
Asi, en la introduccion editorial del mencionado volumen 4 dedicado a ella en la Coleccion Cactus
de la UASLP, se refiere sobre ella que:
fundamentalmente poeta, ha ofrecido recitales y dictado conferencias en diversas
instituciones culturales del pais, incluida la Sala “Manuel M. Ponce” del Palacio de Bellas
Artes en la capital de la Republica. En la Universidad potosina y en la de Guadalajara ha
impartido catedras, y en la primera es coordinadora de un taller literario. Ha colaborado
con poesia personal y ensayos criticos en importantes publicaciones, como Cuadernos
Americanos. Su ficha bibliogréafica figura en el Diccionario de Escritores Mexicanos,
publicado por la Universidad Nacional, y en la Enciclopedia de México. Parte de su obra
se incluye en anuarios y antologias nacionales y extranjeros, y su labor poética ha
motivado diversos estudios.!!®
Ahora bien, respecto a ello, si, en las paginas 2020 y 2021, del Diccionario de Escritores
Mexicanos, de Aurora M. Ocampo, se encuentra la entrada de Juana Meléndez. En ella, se consigna
una pequefia biografia, un minimo comentario a su obra y las referencias bibliograficas de la
autora, datos sustentados fundamentalmente en los de la Bibliografia de Montejano y Aguifaga.
La nota consignada, no obstante, apenas comenta en un esbozo la obra de Meléndez: “Juana
Meléndez de Espinosa, cuentista, ensayista y poetisa de espiritu rebelde, busca el significado del
ser humano en este mundo; su poesia recrea los temas del amor y de la muerte. Sus ensayos y

resefias se interesan por la literatura mexicana de nuestro siglo”.!1¢

114 INBA, Anuario de la poesia mexicana, Departamento de Literatura, SEP, México, 1963, p. 9.

15 Jyana Meléndez, Paginas escogidas, UASLP (Cactus), 1985, p. 5. Edicion de 5000 ejemplares.
16 Aurora Ocampo, Diccionario de Escritores Mexicanos, 1967, p. 220.
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En este sentido, respecto de las opiniones que circulan en torno a Juana Meléndez
continuamente referidas en varias partes mas,!!” es necesario volver a la de Antonio Castro Leal;
especialmente por su relacion con el horizonte critico que imperaba en San Luis Potosi durante el
medio siglo poético, como he sefialado. En el prologo que le hizo al libro Por el tiempo y un pajaro
(1965), nueve anos después de Rio sin orillas, sitia a Meléndez dentro de la “larga” tradicion de
la poesia escrita por mujeres en México, en linea directa con Sor Juana:

La excelencia de la poesia femenina tiene en México una larga tradicion. Nuestro primer
gran poeta fue una mujer, Sor Juana Inés de la Cruz. Y nunca en nuestra lirica habia tenido
la mujer una representacion tan importante como en los momentos actuales. A ese coro,
ya ilustre, de nuestras voces femeninas pertenece la poetisa Juana Meléndez de
Espinosa.!!8
Esta incorporacion de Juana Meléndez en una tradicion lirica femenina mexicana resulta notable
ya que sefiala la variedad de voces femeninas en los entonces “momentos actuales”. ;Cudl es esa
representacion tan importante de la mujer en “nuestra lirica”, es “coro ilustre”? Es claro que Castro
Leal reconoce la modificacion del campo cultural mexicano de medio siglo, tanto en la capital del
pais, como en la ciudad potosina. Asi, seguramente piensa en figuras como Concha Urquiza,
Amparo Davila, Enriqueta Ochoa, Margarita Michelena, Esther Ortuiio de Aguifiaga, etcétera.

En esta linea, Antonio Castro Leal, incluso, llega a considerar a Juana Meléndez como uno
de los astros mayores:

Poetisa en constante ascension, sefiora de las palabras sencillas con que ha sabido dar
nuevos y temblorosos perfiles a la poesia, espiritu lleno de nobles inquietudes, al mismo

tiempo desencantado y amoroso en su fe, Juana Meléndez de Espinosa es uno de los astros
mayores de la poesia femenina de México.'"”

"7 Ernesto Flores retoma este comentario en el texto prologal “Juana Meléndez y la vejez”, en Juana Meléndez, Obra
completa, UASLP, S. L. P., 2003, p. 3. Sin embargo, ¢l sefiala que “Antonio Castro Leal creia que en ella [Juana
Meléndez] estaba una de las pocas poetisas desde Sor Juana”, lo cual no es certero, pues lo que Castro Leal refiere es
que ella se suma al “coro” ya ilustre que se proclama en esos momentos.

8 Antonio Castro Leal, “Prélogo”, en Juana Meléndez de Espinosa, Por el tiempo y un pdjaro, UASLP, Editorial
Universitaria Potosina, S. L. P., 1965, p. 5. Como veremos mds adelante, es singular que sitie a Meléndez en esa
tradicion femenina que va desde Sor Juana, pues emite un comentario en el mismo tenor sobre Concha Urquiza.

"9 Ibid., p. 11.
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Como veremos mas adelante, esos astros mayores de la poesia femenina constituyen un conjunto
de coordenadas adicional que habra que considerar en el momento de situar su obra en una
cartografia poética mexicana de medio siglo. Sin embargo, por ahora, lo destacable de este
comentario es la definicion, el cefiimiento de su figura literaria a una imagen cliché de la mujer
poeta, de la poesia escrita por mujeres y de la poesia de medio siglo: poetisa en constante
ascension, sefiora de las palabras sencillas, espiritu lleno de nobles inquietudes, desencantado y
amoroso en su fe, uno de los astros mayores de la poesia femenina, poesia de nuevos y temblorosos
perfiles.
En este sentido, conviene comentar la entrevista que, en la década de los setenta, el clérigo
José Antonio Pefialosa tuvo con Juana Meléndez; pues, en ella, a modo de presentacion, el padre
destaca su persistencia en el ejercicio poético:
Estilo vivid quince afios, demasiada vida para una revista condenada por las tres
agravantes de sus leyes: cultural, provinciana y sin anuncios. Tuvo dos hijas liricas, la
primogénita fue Amparo Davila que en 1950 publicé Salmos bajo la luna y, cuatro ainos
después, Juana Meléndez de Espinosa que no habria de abandonar la poesia, como Amparo
Dévila lo hizo incursionando con éxito en el cuento, puesto que a lo largo de estos 22 afios,
se ha mantenido como una poetisa en activo, segin ha publicado sin tregua, estos ocho
libros: Rio sin orillas 1954, En el cauce del suerio 1957, Poemas 1959, Voces del hombre
1961, Por el tiempo y un pajaro 1965, Esta dura nostalgia 1970, Mirando bajo el arbol
donde los astros cantan 1972 y Acto que afirma 1976.'°
Esta persistencia, hasta entonces de 22 afios, se mantendria; y con ella la poeta duplicaria su obra
hasta el dia de su muerte, en 2007. Pero lo mas interesante de esta nota son dos datos mas: la optica
paternalista con que el clérigo expresa la actividad literaria de estas dos figuras literarias; la

relacion fraternal simbolica entre Juana Meléndez y Amparo Davila, por compartir espacio de

gestacion, y el vinculo que tuvo la potosina con la revista y con el proyecto de Taller de Estilo.

120 joaquin Antonio Pefialosa, “Entrevista con Juana Meléndez de Espinosa™, El Sol de San Luis, 8 de mayo de
1977, pp. 2y 4.
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Existe otra panoramica general, ya comentada, emitida por el también profesor y poeta
Ernesto Flores, en la nota prologal “Juana Meléndez y la vejez”, que escribe para la Obra completa
de la autora que edit6 la UASLP (2013). Este comentario critico, a una distancia de 73 afios de ese
1954 de Rio sin orillas, se advierte mas objetiva. Versa sobre dos de los temas que reconoce en su
obra: el tiempo y la muerte. Alli mismo, comenta que (posiblemente en una reunioén en Jalisco)
escucho un elogid que hizo de ella Efrain Huerta, y que esa misma tarde Thelma Nava insistié en
presentarlos. De ese encuentro, comparte su impresion sobre la poeta:

Tuve desde el principio desconfianza por cuestiones de nomenclatura: firmaba sus poemas

como Juana Meléndez de Espinosa y solo por aprension yo esperé a una de esas poetisas

del hogar que tan frecuentemente padecemos, esas que si no manifiesta uno su admiracion

a ellas con la intensidad exacta, azuzan a marido e hijos en contra de su admirador.!?!
Dicho comentario resulta curioso, en tanto que Flores sugiere que esperaba encontrar en ella las
caracteristicas clichés de ciertas figuras poéticas de medio siglo. Sin embargo, esta impresion fue
solo eso, un prejuicio, pues Ernesto Flores encontré en ella un espiritu de inconformidad e
“incondescendencia” ante el ambiente literario general: alguien que no requiere encajar:

Después de muchos afios en que todos me convencian ya de que habia que aprender lo que
se tenia que decir (y no otra cosa) de Paz, Rulfo, Sabines, Garro, Fuentes y demas, habia
por fin un ser que rompia con los criterios de cartéon y analizaba sin pedir permiso a la
opinion publica. Asi destacaba relieves. Su ojo de lince precisaba el desastre de un alto
poema o rescataba una perla del muladar.!?
La empatia que parece haberlos acercado sugiere ser la asumida disidencia. Una disidencia que,
inevitablemente, resulta atractiva, en cuanto a sus motivaciones y sus consecuencias: al menos,
que otro tipo de pensar los fendmenos poéticos en nuestra tradicion se gestaban y se consolidaban.

De esta manera, con toda la informacidn anterior presente, es necesario volver a considerar

por qué, a pesar de esta consistencia en su trabajo y de ser participe de un sistema de relaciones

121 Op., cit, p. 1.
122 1bid., p. 2.

60



literarias e intelectuales amplia, Juana Meléndez no forma parte del canon académico o escolar de
las universidades del centro del pais, ni es reconocida como parte de la “Poesia mexicana de
mediados de siglo”.

Existe un hecho relevante més sobre la atencion hacia esta poeta. No aparece en los
discursos criticos tltimos y de mayor prestigio de la ciudad. Asi, David Ojeda prescinde de ella en
su Literatura potosina. Cuatrocientos aiios.'*> Este hecho es notable, ya que en este material el
autor procura incorporar en la cartografia literaria nacional el panorama literario potosino desde
una perspectiva regional, pues considera que los criterios para valorar y volver trascendente
algunas literaturas no son del todo equitativos. Y afirma que “remedar situaciones de esa naturaleza
es tarea obligada de quienes ven en el hecho literario algo mas que la acumulacion de escritores y
obras. [por lo que] Revalorar y rescatar del olvido ciertos libros y nombres aparece como una tarea
en verdad urgente”.!>* En ese sentido, con la conciencia de que quienes escriben desde la periferia
tienen menor difusion que los de la metropoli, comenta:

luego de comprender que en nuestro pais, a la manera de un estanque, corren con mejor

suerte y mayor perdurabilidad los mensajes que se desplazan en las ondas provenientes del

centro hacia la periferia, debe reconocerse que mucho de las tradiciones literarias
regionales se pierde por tales razones y algunas mads: azar, antagonismo de todo tipo,
descuidos o exageraciones de la critica y los estudiosos.!?*
Por ello, resulta notable la omision de Meléndez en su comentario. Lo es mas porque dedica,
ademas, unas palabras para sefialar la desproporcion genérica entre autoras y autores. Incluso,
ofrece algunos comentarios sobre Amparo Davila como narradora (a la que Pefialosa llamd, junto

con Meléndez, hija de Estilo). Pero nada de Meléndez. Sobre las poetas que puede incluir,

menciona lo siguiente:

123 David Ojeda, Literatura potosina. Cuatrocientos aios, San Luis Potosi, Comité Organizador San Luis 400, 1992.
124 7.

1bid., p. 11.
125 1bid., pp. 9, 10.
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Esta muestra apenas puede recabar el trabajo de dos mujeres poetas: Concepcion Urquiza

y Laura Elena Gonzélez, ambas con un arrebato y una profundidad expresivas llenos de

afinidad, a pesar de las distancias en el tiempo y las formas. Algunas otras han publicado

su poesia en diversas revistas o volimenes a lo largo de nuestra historia; siempre, sin
embargo, al margen de su calidad o perseverancia, en un nimero muy reducido en
comparacion a los escritores.!2°
Habria que pensar si en este parrafo, cuando dice “algunas otras”, acaso estd considerando entre
ellas a Juana Meléndez. Si es asi, por qué no la incluy6.

A partir de la informacion anterior, es posible sefialar algunas coordenadas con las que se
situe la figura y primera obra literaria de Juana Meléndez. Asi, por un lado, en el apenas cambiante
estado del campo cultural potosino de medio siglo, se advierte que la produccion y recepcion de
la poeta se cifien a los factores de presion candnica del horizonte poético potosino que puede
vislumbrarse en una antologia como la de Medina Romero (en un camino paralelo y distinto al del
centro del pais). En ese sentido, las formas clasicas y la predileccion por el soneto se entienden
como una convencion que condiciona el quehacer de Juana Meléndez, mas no que lo determina,
como veremos en el andlisis. Los cambios que se van concretando en el centro del pais, alin no
repercuten en la poesia alli contenida. Esto, por supuesto, estd estrechamente relacionado con lo
que sus comentaristas han sefialado en su condicion de escribir desde la provincia. Por otro lado,
es posible advertir, junto con la critica, que las caracteristicas de su escritura se comprenden como
parte de la tradicion de poesia escrita por mujeres, asi como de la profesionalizacion e integracion
de las mujeres en el campo cultural e intelectual de las ciudades.

Como hemos visto, a pesar de contar con algunos cuantos promotores al inicio de su

actividad poética y de formar parte de los circulos inmediatos promovian el canon potosino de

medio siglo, su figura no trascendi6 hasta los discursos criticos de finales de siglo. Esto nos permite

126 1bid., p. 47.
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suponer una coordenada mas, la de sus vinculos con figuras literarias que se mantuvieron
deliberadamente lejos de los horizontes criticos canénicos.

Ahora bien, con estos esbozos y trazos con los que se arma apenas un mapa incompleto de
la poesia potosina, es posible senalar que la figura de Juana Meléndez y su poemario Rio sin orillas
son manifestaciones de un camino existente en la poesia mexicana que, sin embargo, también ha
sido desatendido: la poesia escrita por mujeres. Lo anterior permite sugerir un mapa que, como he
senalado, es cuestionable y que habra que reajustar con el objetivo de hacerlo menos inequitativo.

La siguiente lectura de este primer poemario a la luz de la estilistica pretende contribuir con ello.
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1. CAMINO SINUOSO A 100 METROS.
EL ESTILO DE RJO SIN ORILLAS

No creo en la inspiracion.

Creo en el deseo de decir algo.

Ese es el impulso primero.

Juana Meléndez

El presente capitulo ofrece un recorrido estilistico a través de la geografia poética de Rio sin orillas.

Se trata de una relacién analitica de varios de los recursos literarios que integran el primer

poemario de Juana Meléndez. Tales recursos estan condicionados por el horizonte de expectativas

de produccion del canon potosino de medio siglo. Por supuesto, mi dptica como lector académico

a una distancia de casi 70 afios de su creacion condiciona el horizonte critico desde el cual

construyo este mapa especifico; funcional para constituir un referente mas complejo que los
anteriores, pero no determinado.

Asi pues, el trabajo consiste, primero, en construir una breve resefia que sintetice las
caracteristicas generales, tanto tematicas como estilisticas, del libro. Enseguida, comento los
poemas de apertura y cierre, en funcidon de su rol estructural en la composicion del poemario.
Posteriormente, realizo el analisis de varios procedimientos recurrentes y funcionales del poemario
a partir de un punto de salida, es decir, de un poema representativo, “Este correr”.!?”

Tal ejercicio de examinacion tiene la singularidad de, ademas de permitir comprender como
opera un poema especifico, servir de vinculo entre los procedimientos y recursos estudiados y sus
manifestaciones o ausencias en los demds poemas. Es una ruta que permite analizar un poema

completo, representativo de todo el poemario; pero, ademas, mostrar su interaccion y vinculos con

otros poemas, incluso, de otros de sus primeros libros.

127 En la pag. 69, se ofrece una justificacion en extenso de la seleccion de este poema.
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Por supuesto, por el nivel de atencion aplicada, este ejercicio representa una ruta amplia
para conocer Rio sin orillas, aunque limitada, por el sesgo de participacion en el que me veo
situado al ser parte del fenomeno a analizar. Esta ruta considera recorrer ciertos accidentes
estilisticos en funcidon de su consecuente aparicion en el poema y en los vinculos, al respecto, que
van surgiendo. Cabe advertir que el recorrido no se realiza en un sendero recto: se trata de un
camino intrincado, abrupto, accidentado, pero bien trazado.

Mas que la revision e interpretacion concreta de un so6lo poema, resulta valioso entender
los elementos técnicos que constituyen el repertorio retorico de todo el poemario (sin tener que
atender cada uno de los textos), asi como mostrar su relacion con el horizonte de expectativas en
que fue gestado. En ello es posible notar la arbitrariedad o deliberacion de los recursos estilisticos
vertidos en el ejercicio de composicion de Rio sin orillas, en relacion con el canon vigente en SLP
de medio siglo. Asi, este mapeo puede orientar sobre la densidad de los recursos poéticos en esta
primera produccion de Juana Meléndez y sugerir los posibles valores literarios que pudieran
asignarse a esta geografia literaria, de acuerdo con sus vinculos con los horizontes de expectativas

potosinos.

Transitar por el Rio sin orillas de Juana Meléndez

Rio sin orillas es el primer poemario de Juana Meléndez. Se conforma por dieciocho poemas,
aunque el indice consigne diecisiete, ya que uno de ellos estd desarrollado en dos partes, en torno
a un asunto amoroso. En cuanto a sus formas compositivas, se trata de un libro con trece sonetos;
ademas de cuatro poemas en formas no tradicionales, pero de tendencia métrica, y uno ultimo

escrito en disticos endecasilabos.
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Por supuesto, estas caracteristicas generales estan condicionadas por el horizonte de
expectativas del canon potosino. Asi, en la Antologia de poetas contemporaneos (1910-1953) de
Jestis Medina Romero, ya hemos notado que el soneto es una forma métrica vigente, en relacion
con los ideales romanticos y modernistas. En este corpus del horizonte poético en el que se sitia
la produccion de Juana Meléndez, se incluye casi al menos un soneto de cada autor; ademas, de
las estructuras poéticas no basadas en estrofas tradicionales, pero si atn de tendencia métrica.
Incluso, al respecto del apego de Rio sin orillas con el canon que representa la produccion poética
contenida en esta antologia, es viable sefalar la relacion del poema en disticos endecasilabos “Por
el rio del silencio” con la poesia religiosa de Joaquin Antonio Pefialosa, quien en San Luis Potosi
reanimo el uso de estas estructuras versificatorias biblicas.!?

En Rio sin orillas, se puede notar una obra de exploracion en la que se intuyen sus intereses
tematicos, sus recursos y, sobre todo, sus virtudes en el manejo técnico del verso y de sus
combinaciones; ademas de su inclinacion las estéticas promovidas en el canon cultural; pero,
también, con orientaciones hacia la poesia conversacional, de tono filoséfico, preocupada por una
indagacion sobre el ser, que a veces se manifiesta y confunde entre el misticismo y el erotismo.
Desde una lectura superficial, podria suponerse un poemario inmaduro en el que destacan atn las
inconsistencias técnicas en el manejo de las formas y en el desarrollo de los asuntos. Sin embargo,
a pesar de que son visibles las convenciones de escritura de una poesia religiosa, regional y

académica, en vinculacion con el canon, se advierten también los atisbos de una voz auténtica y

128 Jesiis Medina Romero, Antologia de poetas contemporaneos (1910-1953). Universidad Autonoma de San Luis
Potosi, 1953, p. 18.
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sagaz, al menos en lo que concierne a los recursos analizados. En esas presentes irrupciones, es en
donde podemos advertir un estilo.'?’

En cuanto a la estructuracion de Rio sin orillas, y por la semejanza y distincion de las
formas empleadas, se trata de una organizacion deliberada. Y, en esa voluntad de composicion, se
replican los esfuerzos por ajustarse y liberarse del canon. Asi, no es arbitrario que la apertura del
poemario se realice con un poema de estructura aparentemente amétrica, “Rio sin orillas”. En
realidad, estd compuesto en dos estrofas: la primera, una escala métrica de cuatro versos, de
pentasilabo a endecasilabo, con rimas pareadas asonantes; la segunda, una especie de quinteto con
apenas unas asonancias vocalicas en a-o, con predominancia endecasilaba, y cuyo verso central es
un heptasilabo.

iAh, nuestros rios!

cascadas de suspiros

que a tumbos van sobre las guijas:

su cauce lleva mi heredad cautiva.

Me duele todo alrededor del llanto.

iComo cegarte, rio ancho, sin orillas,

o rendirme a tu fuerza,

si al impetu sonoro me adelgazo

y emerjo de tus ondas renovada!
Esta decision resulta interesante, en tanto que expone la motivacion de abrir y cerrar el poemario
con formas distintas al soneto (o, visto de otra manera, en que los sonetos sean rodeados o
“contenidos” por otras formas). Esto es asi, ya que el poemario concluye, como ya he dicho, con

una tirada de 9 disticos endecasilabos consonantes, titulada “Por el rio del silencio”.

iOh, laceria, que ya te presentia,
qué negro tu sayal de tierra fria!

129 Bl desarrollo poético de Juana Meléndez es gradual en muchos sentidos. No en cuanto a calidad, sino en el

b
desprendimiento de las convenciones canodnicas de medio siglo. Asi, en el transitar de su obra, llega un momento en
que incursiona por completo en las formas libres y en la poesia social, por ejemplo.
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Tal ordenamiento parece seguir las tendencias de produccion que motiva el canon; pero, ademas,
sugiere la reproduccion en un plano estructural de una inquietud poética, “la contencién”, que se
despliega en diferentes ambitos del poemario, como veremos adelante. Asimismo, permite suponer
un gesto intrépido que sefiala el conservar las formas clésicas, pero estar dispuesto a la apertura de
nuevas formas.

Ademas de que ambos poemas, el de inicio y el de cierre, son formas poéticas distintas al
soneto, comparten sustancialmente varios motivos, por ejemplo, el del agua y el de la escala (o
progresion). El primer motivo, cuando se presenta un mismo rio sin orillas, un rio del silencio, que
cautiva y que, en ocasiones, se representa en su forma marina (como en “Este correr”, en que no
hay algo mas sino “solamente un mar donde me acuestas”). El segundo, cuando se utiliza una

escala métrica ascendente en el “Rio sin orillas”:

jAh, nuestros rios!,

cascadas de suspiros

que a tumbos van sobres las guijas:
su cauce lleva mi heredad cautiva.

— O J W

Mientras que, de manera analoga e inversa, en “Por el rio del silencio”, se sugiere un descenso por
la “escala de Jacob, bajel sin remos” hacia un “negro [...] sayal de tierra fria”. Ambas son imagenes
de desplazamiento que incitan el efecto de flujo alli presente. En todo caso, mas que el sentido, lo
destacable es el motivo desplegandose en distintos procedimientos y que se encuentren en poemas
con posiciones relevantes, de apertura y de cierre. En ambos titulos, ademds, se encuentran
imagenes antitéticas, un rio sin orillas y un rio silencioso (lo cual tendrd mayor sentido cuando se
comente la poesia de Juana Meléndez en relacion con la poesia mistica).

Si bien estos poemas distan de los sonetos en cuanto a forma, alin es mas relevante que
iteran también el motivo de la contencion, de lo que rodea y constrifie, presente a lo largo de toda

la obra. Por ejemplo, si en el poema de apertura, una de las proposiciones centrales expone un
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padecer que rodea (“Me duele todo alrededor del llanto”) y, en los disticos del poema de cierre, la
percepcion del estar cubierto del sayal mortuorio hace lamentar (y decir “qué negro tu sayal de
tierra fria”), en “Este correr”, el verso “Oh cerrazén de sombra en litorales” sintetiza el sentir de
todo el poema. Concordancias como estas, por supuesto, son notables en todo el poemario y son
las que se pretenden mostrar en este analisis.

Asi pues, no obstante el hecho de que Rio sin orilla se publicé cuando ella tenia cuarenta
afios, se advierte un poemario joven, del que destacan con so6lida presencia algunos textos con un
nivel de consciencia compositiva clara. Asi, pues, a partir de esta breve sintesis de sus
caracteristicas generales y de su estructura compositiva, es posible analizar y transitar por el rio

ancho, sin orillas, de Juana Meléndez.

El ritmo singular

“Este correr” es el poema que decidi tomar como punto de partida y muestra del poemario, con
base en dos criterios: el desarrollo tematico y la estructura métrica. En primer lugar, porque en ¢l
se encuentra gran parte del impetu poético de todo Rio sin orillas: aquel “ansia contenida”, ese
“impulso primero” que constituye un motivo y que impulsa el discurso lirico, asi como una
conciencia y reflexion constante sobre la condicion constrefiida del ser humano. En segundo lugar,
porque esta estructurado en la forma poética predominante en casi tres cuartas partes de la obra, el

soneto. A continuacion, su transcripcion textual y métrico-ritmica:!3°

130 En este esquema, se consignan los acentos ritmicos con 6; mientras que los acentos de apoyo o extrarritmicos,
con 0.
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“Este correr”

1 Este correr con un espejo a cuestas 0006000060060 4 (6)8 10
2 que escurriendo el azogue me lacera; 0000006000060 3 6 10
3 este venir e ir de tal manera, 0000006000060 4 6 10
4 que se miran las caras superpuestas. 006000600060 3 6 10
5 Y solamente un mar donde me acuestas 0000006000060 4 6 10
6  amadurar la lagrima primera; 0000006000060 4 6 10
7  sidel verde paisaje se me fuera 0000006000060 3 6 10
8 el ultimo reflejo, que me restas... 0000006000060 2 6 10
9  Oh, cerrazén de sombra en litorales 0000006000060 4 6 10
10 que no me deja ver mi muerte al dia, 0000000060060 4 6(8) 10
11 nirestaurar la miel de mis panales. 0000006000060 4 6 10
12 Y Tu, que estas mirando el alma mia, 0006006000060 2(4)6(8)10
13 enraiza mis plantas en las sales'’! 006006000060 3 6 10
14 para poder vivir de mi agonia. 00006000600060060 4 6 10

Un rasgo evidente en este poema es la aparente la diafanidad de los signos empleados. Es un texto
claro, pues la mayoria de los recursos utilizados son signos codificados en las tradiciones poéticas
inmediatas, de manera que es relativamente sencillo decodificarlos y acceder a los sentidos
sugeridos del poema, es decir, al significado literal. Por ejemplo, el del espejo como reflexion
existencial, el del agua como lagrima, el de la miel en relacion con la juventud, etcétera.

De igual modo, la estructura estroéfica no presenta un distanciamiento aparente de las
formas usuales del soneto por lo que, en este sentido, tampoco ofrece mayores dificultades de
lectura: cuartetos en los que se plantea un desarrollo, un terceto climatico y uno mas de cierre. Sin

embargo, a pesar de esta aparente sencillez, es posible advertir que existe algo diferente en ese

131 En la primera versién de este poema, consignado en el nimero 28 de Estilo. Revista de cultura en la p. 193, se
presenta una variacion en este verso: “enrdizame las plantas en las sales”. Destaca la decision de cambiar el
determinante las por el posesivo mis y elidir el pronombre enclitico me. La forma imperativa de enraizar con el
enclitico me, tal como lo presenta, es extrafio. Su uso parece evitar el hiato obligatorio de la forma normada: en-ra-i-
za-me, que genera una silaba extra (y repercutiria en un verso hipermétrico). Mas significativo es que esta decision
significa desplazar el acento del imperativo enraiza esdrijulo por uno grave. La primera forma propicia un
endecasilabo heroico (2%) y la segunda, uno ritmico (3%).
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poema, algo “extrafio”, singular. Veamos, pues, los procedimientos de singularizacion empleados
por Juana Meléndez.

De inmediato, el ritmo singular de este poema destaca por tener una predominancia del
endecasilabo safico con ténicas en 4* y 6* (u 8?). Destaca, sobre todo, entre las variantes, es el
menos recurrente. Es cierto que, a pesar de que en la tradicion hispanica no es inusual su presencia,
si lo es su uso casi exclusivo en todos los versos de un poema, lo cual se vuelve notable en éste.
Por su puesto, este ritmo es una tendencia en muchos de los versos de los demas sonetos, incluso,
también como inicio de poema, como en el verso “Cifieme, amor, y lleva a tu collado”, de “Cifieme,
amor”; o en el verso “Cuando la noche caiga y sientas frio”, de “Esperanza florecida”. Sin
embargo, “Este correr” es el unico en que esta distribucion de tonicas tiene tal predominancia.

Ahora bien, el sustrato ritmico de 4* y 6* de “Este correr” también permite establecer un
vinculo con el inicio de poema “Este que ves engaiio colorido” de Sor Juana; en que la coincidencia
de formas se da, ademads, en el inicio con pronombre demostrativo “este”. Sefalar las cercanias
ritmicas no es de menor importancia, cuando se advierte la predominancia ritmica de 4* y 6*
también en sus versos:

“Es cauteloso engafio del sentido”,

“Es una flor, al viento delicada”;

“es un resguardo inftil para el hado”;

“es un afan caduco y, bien mirado”,
lo cual es otro indicio que permite deshilvanar la hechura del poema. En ello, se muestra la
conciencia técnica de la poeta, la intencion de incorporarse al horizonte de formas poéticas

canonicas y de consagrarse en ellas. Porque, si bien puede ser sélo una suposicion hallar el molde

ritmico del verso de Meléndez en Sor Juana, este vinculo puede afianzarse en otro de sus poemas.

Fuentes del verso
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A continuacioén, aprovecho el vinculo sintdctico anterior para referir lo que sucede en “Por el rio
del silencio”, la tirada de nueve disticos elegiacos. Alli, la poeta potosina inicia con una casi calca
del verso inicial de Sor Juana, tanto por el ritmo de tonicas en 4* y 6, como por la secuencia
sintactica dislocada, la subordinada relativa especificativa y por la asonancia i-o:

Este que ves engafo colorido
Este que ves sayal de blanco lino

Como sabemos, una sintaxis reorganizada de los anteriores hipérbatos seria:

Este engaio colorido que ves
Este sayal de blanco lino que ves

Inclusive, aunque el sentido de estos versos de Meléndez parezca apuntar hacia otro rubro, es
posible reconocer en ambos poemas la preocupacion por la existencia y la conciencia de la muerte.
Esto permite presumir, en la transicion del “sayal de blanco lino” al “negro sayal de tierra fria” de
la potosina, la resolucion sorjuaniana de que el vano artificio de un retrato “es cadaver, es polvo,
es sombra, es nada”.

Las preocupaciones existenciales desarrolladas en temas mortuorios fueron parte del canon
de medio siglo, tanto del centro del pais, como del potosino. Los Contemporaneos hicieron
aportaciones al respecto; por mencionar un ejemplo, podemos recordar la vinculacion de los
nocturnos de Villaurrutia con el existencialismo de Heidegger. Incluso, dicho tono propicio cierta
imagen de lo que era una parte de la poesia mexicana: gris, melancdlica, de tono grave.!*? Que
Juana Meléndez asuma la tradicion, a partir de Sor Juana, muestra el valor de sus aportaciones,
pues no solo imita las formas. Es decir, el valor de un poema como “Este correr” no se restringe a
que reproduce las formas y el ritmo del poema de Sor Juana, sino en que haya en ella una fuente

filosofica de la que abreva sustancialmente.

132 Podemos recordar le sefialado por Paz, al renegar de que esta fuera la Uinica parte visible de la poesia mexicana.

72



Desplazamiento de la perspectiva enunciativa del yo lirico
Ahora bien, mas destacable que esta clara referencia a Sor Juana para mostrar la prominencia
técnica de “Por el rio del silencio”, se encuentra un procedimiento discursivo vinculado con la
tipologia textual del poema, de carécter elegiaco: el desplazamiento de la perspectiva enunciativa.
Como leemos, este poema se trata de un canto descendente, en que se aplica una transicion de
color, del blanco al negro, ademas de un desplazamiento de la perspectiva enunciativa del yo lirico:
en el inicio, sin determinacion clara; luego, como un observador de la muerte y, en el final, incluso,
como el que la padece, tal como puede notarse en las personas del verbo empleadas:

“Este que ves, sayal de blanco lino,

es la ultima gala del camino”

“Ya no vives muriendo en noche fria
cual fue tu soledad en compafiia”
“;Oh, laceria, que ya te presentia,
qué negro tu sayal de tierra fria”

Este detalle es notable, pues esta voz lirica imprecisa, al igual que su interlocutor, se encuentra con
constancia recurrente en la mayoria de las composiciones (“Esperar”, “Plafiideras de sombras™).
Una presencia constante de imprecision que propicia una multivocidad de lecturas. En este caso,
por ejemplo, ;el yo lirico contempla un fenémeno ajeno o lo padece? (El yo lirico enuncia
externamente o introspectivamente? ;El yo lirico apela a otra entidad (Dios, la muerte, el muerto)?
(El yo lirico se auto invoca?

Este hecho habria que contrastarlo con otro poema, pues en “Circulo de sombras”, también
un poema mortuorio, la univocidad, por el contrario, es clara. En ¢l, la muerte, con su boca

desdentada, cerca silenciosa a la voz lirica, con tal frecuencia que su constancia no la asombra,

pues en su paso ha aprendido a morirse cada dia. De tal manera que los posibles sentidos de este
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poema son mas estrechos, sobre todo en cuanto a la ambigiiedad del yo lirico y del sujeto
apelado.'*

Cada dia me cercas, silenciosa,

si me obstino en perderte. T, obcecada,

te atraviesas en cada encrucijada

construyendo tu noche soledosa.
Por supuesto, “Circulo de sombras” destaca en otros aspectos; por ejemplo, es uno de los sonetos
de mayor cohesion, con un asunto bien planteado y desarrollado en los cuartetos y un cierre justo
y consistente en los tercetos, es un soneto tradicional. Lo notable de todo esto es que la integridad
de este poema indica que, en cuanto a posibilidad, Juana Meléndez puede desarrollar discursos
claros y ajustados a las formas clasicas que se promueven en el canon, por lo que habria que

analizar, en realidad, por qué varios de sus poemas se distancian de esa “perfeccion” que varios de

sus comentaristas sefialaron en ella.

Desarticulaciones o aparentes imperfecciones formales

Uno de los poemas “no perfectos” es “Plafiideras de sombras”, otro texto de tono elegiaco, con
tendencia clara al verso amétrico, pero con algunas asonancias, en que el referente y la voz lirica
gozan de una mayor densidad también. De este poema, puede abstraerse, como su sentido general,
un acto de profanacion en la analogia entre “el hombre” y “la tierra”, y una relacion violenta en
que aquel, como una fiera, la viola. En ese sentido, las “plafiideras de sombras” estarian ejerciendo
una reflexion y reclamo en tonos filosoficos (ademas de cierta nota de conciencia ecoldgica) sobre

el ser y el no-ser, en que se demanda la explotacion de la tierra. (Aunque, por supuesto, esto es

133
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determinar injustamente el poema, porque cada una de sus estrofas poseen una densidad interna
que sugiere mas alla de lo comentado.) Veamos la primera estrofa:
Hombre que has hecho concubina de la tierra,
ojos de sombra te llenan al mirarla
y esperas que se duerma al poseerla
porque la noche cierra sus parpados de arena.
En este poema, también la imprecision del interlocutor es lo mas relevante, producto de una elipsis
verbal. Las tres primeras estrofas son claras; en ellas, se apela y reclama al “hombre” con oraciones
plenas, en cuanto a que poseen sujeto y predicacion (“Los ojos de sombra llenan al hombre.”, “Tu
avidez se vierte.” y “La mano te ceg6.”). Pero en las siguientes tres estrofas el tipo de elocucion
cambia y las oraciones completas, plenas, mudan a solo frases de diferentes tipos (es decir, que no
cuentan con predicacion verbal). Incluso, la estrofa final, de mayor extension, de cinco versos (y
que contiene aquel que nombra al poema), carece de una oracion plena: lo que hay es una frase
sustantiva con el nucleo “Planideras”.
En este caso, el verbo conjugado “precipitan” corresponde a una subordinada de relativo
que, incluso, en la ambigiiedad, podria corresponder tanto al sustantivo “fantasmas” como a
“plafiideras” e, incluso y mas probable por supuesto, a “sombras”. Una sintesis del enunciado de
esta estrofa, sin complementos, podria ser el siguiente (que, como puede advertirse, no se trata de
una oracion, solo es una frase sustantiva larga):
Plaiiideras de sombras pobladas de fantasmas que precipitan al ser que se desvanece
De tal manera que las posibilidades de concordancia verbal serian:
Plafiideras de sombras pobladas de fantasmas que precipitan al ser que se desvanece

Plafiideras de sombras [pobladas de fantasmas] que precipitan al ser que se desvanece
Plaiiideras de sombras [pobladas de fantasmas] que precipitan al ser que se desvanece
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Segun la organizacion sintdctica que se considere, el sustantivo en concordancia verbal con
precipitan puede ser diferente.!** En todo caso, como sefalé, esta frase sustantiva no tiene
concordancia verbal en una oracion principal, es decir, es una oracion incompleta. Asi, pues, en la
diégesis del poema, estas plafiideras no llevan a cabo alguna accidn; se describen y, en esa
descripcion, se toman en cuenta algunas caracteristicas de su hacer, solamente.

Ahora bien, como recurso retorico, esa omision recibe el nombre de anacoluto. Y esta
elision podria considerarse un asunto menor, sino es porque tiene también una presencia constante
en toda la obra. Y, sobre todo, porque tiene una presencia efectiva. Asi, si en este poema la
difuminacion del interlocutor y del referente permite ejercitar la duda (;Cudl es la posicion de yo
lirico? ;Este contempla o participa de los actos? jEl “hombre” es el hombre o el Hombre?), en
otros casos permite desplazar esa duda, ademas, a planos extradiegéticos. Se trata, entonces, de un
recurso deliberado; de manera que, aunque de manera superficial pueda considerarse como una
imperfeccion o una falta de pericia para manejar el lenguaje, de manera interna es representa un
procedimiento que manifiesta el estilo de la poeta.

Si he destacado estos aspectos, es porque su recurrencia va perfilando la manera en que
Juana Meléndez interactia con el horizonte de expectativas de los procedimientos en que se situa.
Por supuesto, esta breve perifrasis y paseo por otros poemas tiene la intencién de hacernos volver

con mayor ahinco a “Este correr”, nuestro poema de partida.

Anacolutos en “Este correr”

134 Como es notorio, si tomamos como guia el titulo del texto (que para eso sirven los paratextos), se podrian eliminar
de inmediato las dos primeras opciones. Ademas, las “sombras” son un complemento determinativo (genitivo) de
plafiideras (asi que dificilmente podrian ser el sujeto de la oracion que precipitan). “Pobladas de fantasmas™ es el
atributo de ese complemento determinativo, entonces tampoco serian el sujeto, pues pragmaticamente los atributos
afectan al elemento mas cercano. De cualquier modo, esta dubitacion o impresion inmediata es sugerente.
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Por ejemplo, en este poema encontramos la ausencia casi total de oraciones completas. El cuarteto
inicial se despliega en dos frases sustantivas de infinitivo: “Este correr” y “este venir e ir”, sin que
se enuncie algin verbo.

Este correr con un espejo a cuestas que escurriendo el azogue me lacera
este venir e ir de tal manera que se miran las caras superpuestas!'3?

Solo existe su presencia, solo un estar, sin un hacer. Por lo que, en ambos casos, es necesario
preguntar “Este correr” y “este ir y venir” ;jqué? Asimismo, un evento semejante se repite en el
segundo cuarteto, también dispuesto en dos enunciados. Por un lado, en el primero, se elide el
verbo de la frase “Y solamente un mar donde me acuestas”. De manera que, sintadcticamente, puede
resolverse infiriendo el verbo haber: “Y solamente [hay] un mar donde me acuestas”; el verbo ser:
“Y solamente [es] un mar donde me acuestas”; o, definitivamente, aceptar que carece de verbo y
preguntar “Y solamente un mar donde me acuestas” ;qué? Por el otro, en el segundo, falta el
periodo complementario de la construccidon condicional que, en sintesis, es: “si se me fuera el
ultimo reflejo del verde paisaje, que me restas...”, de manera que, del mismo modo, es necesario
preguntar: si pasa “esto”, ;qué?

Y solamente un mar donde me acuestas a madurar la lagrima primera
si del verde paisaje se me fuera el ultimo reflejo, que me restas...

Incluso, el primer terceto itera este recurso, pero en una frase vocativa (con su subordinada
relativa) en la que se apela a la “cerrazon de sombra”, lo cual no es extrafio en este tipo de frases,
pero que cobra sentido en relacion con los eventos previos:

jOh cerrazon de sombra en litorales

que no me deja ver mi muerte al dia
ni restaurar la miel de mis panales!

135 En éste y los inmediatos ejemplos, presento los versos como lineas para destacar el aspecto sintéctico que busco
referir, por lo que no integro las diagonales que indican separacion de verso.
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Es hasta el terceto final en que se emplea una oracion sintacticamente plena: una imperativa (con
sus correspondientes subordinadas) que bien podria sintetizarse en “Tl enraiza mis plantas”.
Y Ta, que estds mirando el alma mia,
enraiza mis plantas en las sales
para poder vivir en mi agonia.

El aspecto notable de este fenomeno de anacolutos y elisiones es que la dificultad de comprension
sintactica no impide la formacion del sentido del poema, a partir de la integracion de los diferentes
semas de frustracion propuestos. Y es que, como puede advertirse en la lectura del poema, a pesar
de aparentar la estructura de un soneto, carece de su cohesion discursiva y de su plenitud estrofica
(tampoco tendria por qué hacerlo), al menos de manera ordinaria (como, arriba expuse, si lo es
“Circulo de sombras”).

De estas desarticulaciones o aparentes desviaciones formales, destaca el hecho de que estos
poemas parecen aplicar recursos de una poesia moderna, a pesar de que superficialmente parecen
afiejos. Se puede sugerir, entonces, que el poema de Meléndez indaga en la fragmentacion, en la
dislocacion discursiva y cada estrofa constituye un segmento cerrado en si que se vincula con las
siguientes mediante asociaciones semanticas y yuxtaposiciones. Este enfoque podria en duda los
comentarios de sus criticos que he sefialado en el capitulo anterior sobre su falta de maduracion
técnica.

Es claro que Juana Meléndez tenia un horizonte de expectativas criticas (asumidas o
impuestas) que cubrir. A pesar de ello, consigue desplegar su habilidad técnica y desarrollar
discursos poéticos que logran inmiscuirse en el canon potosino, al menos la que se asume en la
Antologia Jesis Medina Romero. Sin embargo, sus convicciones personales se desajustan de la
pureza y claridad poética candnica, y se manifiestan con honestidad en lo que aparentemente

parecen imperfecciones técnicas. Por un lado, los sonetos muestran esa tradicion convencional, de
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sentidos cerrados; por otro, recursos como los anacolutos apuntan hacia sentidos abiertos, de

tendencia moderna.

Ambigiiedades o dudas que trascienden al ambito extradiegético

Es necesario exponer, entonces, como es que la presencia efectiva de la elision se despliega
también en la generacion de ambigiiedades o dudas que trascienden al &mbito extradiegético. En
“Este correr”, se presenta a través de la multivocidad del “Tu” apelado, pues la posibilidad de
delimitacion del interlocutor se extiende, y éste podria tratarse del propio yo lirico en un monologo
interior, un Dios invocado o, incluso, el lector, en un ejercicio de acercamiento y distanciamiento
de perspectivas.

Sobre la primera opcion, es necesario considerar la proposicion del primer cuarteto: “Este
correr con un espejo a cuestas/ [...] en que se miran las caras superpuestas”; de manera que la
apelacion a una segunda persona gramatical implicita en el segundo cuarteto (“me acuestas”, “me
restas”), aunque permite incorporar a un referente externo, también puede ser autoapelativa, en
cuanto a que se invoque al desdoblamiento del yo lirico en el espejo. Sin embargo, en el terceto
final se incluye un llamamiento a una otredad explicita en un “Tu”, asentado con mayuscula inicial,
en relacion con la tradicion normativa de escritura religiosa y académica occidental.

Por supuesto que la apelacion al Dios cristiano tiene cabida en el poema; las referencias
religiosas y biblicas son una constante en gran parte de la obra de Meléndez. Y es que, en este
poemario, como en el poema llamado “Soneto a Dios”, pueden hallarse, por ejemplo, vinculos con

el libro de Ruth (“Cosecha”) o con el sueiio de la escala de Jacob (“Por el rio del silencio”). Esto

no es ajeno al canon potosino (y en general a las provincias del pais), donde Joaquin Antonio
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Penalosa y Rafael Montejano y Aguifiaga desarrollaron la poesia religiosa con profundidad y
fueron los referentes inmediatos de la poesia de Juana Meléndez.

Ahora bien, tanto para voz lirica como para el sujeto apelado Dios, es posible establecer la
concordancia de la oracion relativa “que estas mirando el alma mia”. Sin embargo, por un proceso
de recepcion lectora, ese interlocutor apelado puede encontrarse ademas en el lector mismo.

Y Tu [Lector], que estds mirando [leyendo] el al mia [al leer mis poemas], enraiza
mis plantas en las sales para poder vivir en mi agonia.

El libro, como recipiente del lenguaje
Es necesario traer a colacion, para afianzar esta idea, el caracter intimo y personal de la poesia de
Meléndez, en el sentido de que gran parte de las motivaciones de su escritura se encuentran en su
vida misma. Esto es un asunto que la poeta no oculta, sino que expresa de manera didfana. Por
ejemplo, asi lo expone explicitamente en un poema mediante la relacion analogica que advierte
entre ella, como cuerpo y suefio, y el libro, como recipiente del lenguaje. Asi podemos notarlo en
“Mi libro”, otro de los poemas, cuya forma no es soneto, pero con predominancia endecasilaba y
asonancias. En ¢l, después de proponer al ejercicio de lectura como metafora de la introspeccion
de su propio ser, la voz lirica declara en la ultima estrofa:

jAh, mi libro, mi libro siempre abierto!

Persigo la palabra

y yo me encuentro dentro.
Por supuesto, esa caracteristica sefiala el sentido que puede adquirir la voz lirica, en representacion
de una identidad autoral real, por lo que la diégesis del poema se puede trascender. Asi pues, el
asentamiento de un desdoblamiento de la identidad enunciativa en la analogia lectora vuelve

posible que el acto real de lectura (en un “tu” siempre actualizable) se analice como un acto

extradiegético. De manera que, si la voz lirica en fusiéon con la voz autoral es el objeto de
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interpretacion, es viable considerar también al lector real (nosotros) en ese ‘Tu, que estas mirando

el alma mia’ de “Este correr”.

Signos claros en una articulacion, combinacion y resignificacion compleja
Ahora bien, para abonar atin mas esta lectura, es posible continuar con el escrutinio de los recursos
empleados por la poeta y advertir como se despliegan en un capital de procedimientos articulados
de manera compleja. Por ejemplo, hasta ahora he procurado mostrar como varios de ellos, aunque
pudieran parecer errados, posiblemente, indican una coherencia interna que apunta hacia una
integridad singular.

Este aspecto es destacable, cuando el horizonte de expectativas del canon potosino
planteado por Medina Romero apela a una conciencia de lo exacto y a una cefiida expresion clésica.

La poesia potosina, como parte integrante de la mexicana, participa de su solidez interior
y de su elegancia externa, y como ella conjuga, con clara conciencia de lo exacto, el fino
espiritu romantico y la cefiida expresion clasica. Y en ese ajuste de valores, en ese
equilibrio entre fondo y forma, radican su emocién de corriente remansada y su sobria
belleza crepuscular.!'?¢

Si se parte de ¢l como modelo, es claro que muchos de los procedimientos de la poesia de Juana
Meléndez se distancien y sean, en apariencia, imperfecciones. Por algo, la critica inmediata le
reprocha su inmadurez y su desajuste. Sin embargo, de manera interna, su poesia muestra una
coherencia que apunta mas a un estilo, que a una imperfeccion.

Por ejemplo, si en un inicio sefialé que un rasgo evidente en este “Este correr” es la
diafanidad de los signos empleados, es necesario destacar, ahora, que lo que no es tan claro es la

articulacion de esos signos diafanos en la sintaxis de los discursos empleados. En sintesis: signos

136 Op. cit., p. 20.
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claros en una articulacion, combinacion y resignificacion compleja, a partir, entre otras cosas, de
la fragmentacion y yuxtaposicion de ellos.

Para profundizar en esta idea, recordemos que la estructura métrico-ritmica de “Este
correr” es de soneto, pero discursivamente esta afiliada mas a un discurso fragmentado, una
desarticulacion en cuanto a las partes que tradicionalmente corresponden a esta estructura. Veamos
este aspecto a detalle. El primer cuarteto es un texto expositivo. En ¢él, se plantean dos ideas
paralelas que plantean una situacion, un estado de cosas: una condicioén que lacera propiciada por
el ir y venir con un espejo.

Este correr con un espejo a cuestas

que escurriendo el azogue me lacera;

este venir e ir de tal manera,

que se miran las caras superpuestas.
Después, los dos primeros versos del segundo cuarteto plantean una resolucion ante lo expuesto
en el primer cuarteto, una reflexion ante esa primera proposicion que, al mismo tiempo, es una
linea apelativa ante un interlocutor (que, como hemos visto, puede ser variable), mediante una

conjuncioén con funcion de marcador discursivo “Y™:

Y solamente un mar donde me acuestas
a madurar la ldgrima primera;

Sin embargo, una segunda narrativa se plantea en los siguientes dos versos, la cual no tiene una
relacion discursiva inmediata, a no ser porque también se trata de una apelacion a una segunda
persona. Mas bien, expone una duda desplegada de la reflexion sobre el espejo, que, lo mas
interesante, queda inconclusa y es sefialada con signos suspensivos:

si del verde paisaje se me fuera
el ultimo reflejo, que me restas...

El terceto primero es una invocacidn, una queja, una reflexion interna; pero la queja se aleja

sustancialmente de los referentes de las tres proposiciones anteriores. Se trata de un reclamo ante
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la “cerrazén de sombra en litorales”, pues no permite hacer nada, ni muerte ni restauracion. En
esta estrofa, la inmediata relacion semdantica con los referentes anteriores tendria que estar en
“litorales”, en consonancia con el motivo acuatico, de ldgrima y mar (sin embargo, por extension
con ellas mismas, también a espejo, azogue, reflejo y ver):!37

Oh, cerrazon de sombra en litorales

que no me deja ver mi muerte al dia,

ni restaurar la miel de mis panales.
El final, en el segundo terceto, se trata de una peticion que, como ya comenté, puede estar apelando
a distintos interlocutores mediante una oracion imperativa en cuyos versos destaca el verbo
enraizar'y el sustantivo sales. Como puede notarse, esta oracion se distancia discursivamente de
las enunciaciones anteriores, pero ain mantiene relacion con ellas a través del empleo del sentido
de la vista, presente en todas las estrofas (1%, se miran las caras superpuestas; 2%, el ultimo reflejo;
y 3%, no me deja ver mi muerte) y que adquiere gran peso en la Gltima (4, mirando el alma mia):

Y Ta, que estds mirando el alma mia,

enraiza mis plantas en las sales

para poder vivir de mi agonia.
En este sentido, es posible corroborar que la aparente falta de cohesion estructural y equivocos

sintacticos en los poemas de Juana Meléndez pueden ser leidos de una manera en que se dé

prioridad a la lectura de estructuras fragmentadas o yuxtapuestas.

Dos desarrollos sobre un mismo asunto

137 Asimismo, la relacion se encuentra en el motivo del borde: tanto el mar como el espejo tienen orillas, costas,
litorales, detras de los cuales no se alcanza a ver mas que sombras, ni futuro (ver mi muerte) ni pasado (restaurar la
miel).
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Otro ejemplo representativo de este mismo procedimiento es el primero de los “Dos sonetos de
vida”, que parece emitir dos discursos que se disgregan hacia dos sentidos distintos, uno presente

en los cuartetos y otro en los tercetos:

No lloro la caricia apetecida

ni imploro al corazoén que me enajena;
aunque rendida estoy, dejo la pena

en el marmol silente confundida.

Y si acaso me ves estremecida

en mi bronco sayal, no es por mi pena;
es el temblor de mistica azucena

ante el rojo carbunclo de la herida.

En el jardin broto la sensitiva
que cierra su corola al avieso
aguijon de la abeja fugitiva,

y en su dolido centro queda preso
ya sin gota de miel, porque el travieso
cambi6 la miel en lagrima furtiva.

La modalidad discursiva, incluso, refuerza esta afirmacion, pues la de los cuartetos es
predominantemente expositiva y la de los tercetos, narrativa. Sin embargo, es posible comprender
que se trata de un poema que presenta dos desarrollos sobre un mismo asunto. Los cuartetos, por
un lado, es cierto, constituyen un texto explicativo en que se esclarece el porqué de la condicion
de penuria en que se encuentra la voz lirica en el momento de la enunciacion. Los tercetos, por el
otro, conforman un texto narrativo en que se desdobla la misma idea, en una especie de correlato,
el cual se asienta sobre el motivo de la flor y la abeja, en un jardin.

El asunto del poema, pues, radica en la explicacion de la condicion actual del enunciador:
qué fue lo que propicid su mudanza de estado o por qué cambi6 la miel en lagrima furtiva. Y, como
puede notarse, no guarda relacion integra con la estructura discursiva del soneto tradicional.
Fendémenos semejantes se encuentran en la mayoria de los poemas (“Oh suefio”, “Soneto de vida
17, “Soneto a Dios”, “Poesia”, “Planideras de sombras”, “Mi libro”, “Por el rio del silencio”, “A

tu paso”, etc.), pero no es posible atender cada uno de ellos; sobre todo, cuando este ultimo poema

84



se vale de otro aspecto por mucho importante en la poesia de Juana Meléndez, el cual es necesario

exponer.

La relacion con la tradicion mistica
En el segundo cuarteto del primero de los “Dos sonetos a la vida”, se utiliza una imagen de la
tradicion poética mistica para referir la condicion verdadera que se halla tras la manifestacion
aparente de esa pena enunciada. Esta imagen antitética es parte de la tradicion retérica mistica en
que, ante la incapacidad del lenguaje para referir una experiencia ominosa, se recurre, entre otros
procedimientos, al contraste y al oximoron.

Y si acaso me ves estremecida

en mi bronco sayal, no es por mi pena;

es el temblor de mistica azucena

ante el rojo carbunclo de la herida.
En este caso, el paralelismo de los enunciados en los versos 7 y 8 puede sintetizarse en “el temblor
de azucena ante el carbunclo de la herida”. Pero mas que el evidente y simbdlico contraste de color
(el rojo sobre blanco) o de percepcion tactil y visual (la herida contra lo terso de una flor), el
procedimiento antitético de esta imagen procura poner en vilo una experiencia que no es capaz de
nombrarse (ya sea religiosa, intelectual, emocional).

En todo caso, en la diégesis del poema, la incorporacioén de esta imagen no parece tener la
intencion real de exponer una experiencia mistica, sino valerse del procedimiento para sefalar una
experiencia que, de manera semejante, no es facil de asir o comprender. ;Cual es esa condicion?
Dentro de la logica del poemario, este soneto referiria una condicién de inconformidad, de

incomprension del enunciante, la cual puede confundirse con una pena que, de manera superficial,

podria suponerse amorosa.
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Como he sefialado, la interpretacion no es el objetivo de este ejercicio. Lo anterior
solamente permite, por un lado, mostrar los referentes de una tradicion incorporados en la poesia
de Meléndez y, por otro, corroborar el motivo de inconformidad presente en cada uno de sus
poemas.

El aprovechamiento de los recursos poéticos de la tradicion mistica que hace Juana
Meléndez en parte de la primera produccion de su poesia y, vastamente, en este primer poemario
es un aspecto que habria que analizarse detenidamente; especialmente, porque ella no es una poeta
religiosa, mucho menos mistica. Sin embargo, el lenguaje y los procedimientos de esta tradicion
poética, junto con los demas que emplea, le permiten consolidar una voz que intenta explicarse,
mas que lo ominoso o lo insondable, lo que le sucede al hombre ordinario, en esa condicion de
animal consciente.

Asi pues, la presencia de “lo mistico” es destacable, ya que gran parte de los poemas de
Rio sin orillas estan permeados de procedimientos, imagenes, metaforas y referentes misticos (en
ese sentido, religiosos). Asi, por ejemplo, en “Cifieme, amor”, se invoca a un interlocutor, en un
tono de suma intimidad, y se prodiga un pleno ofrecimiento. A continuacion, el segundo cuarteto
y primer terceto:

Y aunque en ello perezca yo abrazado,
cifieme, amor, que estoy de ti ansiosa;
quiero escaparme de esta mar undosa
y disfrutar lo que me fue vedado.
De tu redil seré la oveja, presta
a beber de tus ricos manantiales
trepando por la cima o por la cuesta.
En este poema, junto con el 1éxico de inclinaciéon modernista y la caracterizacion del interlocutor

amado con cualidades en manifestaciones de la naturaleza, destaca el motivo de la contencion, de

la pulsiéon en latencia, del ansia contenida, lo irreconciliable ante una prohibicion. Ademas, es
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notable la participacion de un interlocutor ambiguo que en ocasiones parece referir a Dios (un
aspecto importante que ya hemos mencionado) y que se encuentra en relacion con una de las
manifestaciones de esta tradicion: la del amado como correlato de la divinidad.

Otro ejemplo, por caso, es “Esperanza florecida”. Este es un poema vitalista en que, para
reforzar el efecto de esperanza con que se cierra el soneto (la fe salvadora no estd muerta:/ como
el sol, aparece al nuevo dia), se emplea la alegoria de la noche oscura, como puede observarse en
los cuartetos.

Cuando la noche caiga y sientas frio

tendras la soledad en asechanza,

que muriendo la luz avanza, avanza

por descubrir su pi¢lago dormido.

Entraras en la ruta del vacio

arrastrando tu hiel, sin esperanza

de verla convertida en agua mansa,

porque la duda cerca tu desvio.
Esta duda que hace titubear, que surge en el recorrido de la via mistica, es un recurso poético, mas
que una inclinacion verdadera hacia la via mistica. Ello, por supuesto, los vuelve mas atractivos y

complejos, ya que, desautomatiza los referentes poéticos establecidos en una corriente poética, y

motiva al lector a interactuar con estos recursos fuera de esa tradicion.

La via mistica

Un ultimo caso mds, como ejemplo, es el poema “A tu paso”. Este soneto goza también de una
fragmentariedad estructural que lo distancia del soneto tradicional. Lo relevante es que, si pudiera
hacerse una analogia con la via mistica, el poema anterior, “Esperanza florecida”, expondria la
fase punitiva, mientras que éste se trataria sobre la fase iluminativa, de contacto con lo ominoso.

Con ello, reitero, no pretendo sefialar que se trata de una poesia mistica, sino que ésta emplea
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procedimientos de una tradicion en pos de otra necesidad. Asi, pues, en este poema se plantea un
tipo de comunidn, de experiencia consumada y, especialmente, el temor de perderla, tal como lo
muestran los cuartetos:

El 4spero camino no fue breve;

mas me tengo por ello satisfecho

para yacer en ramas de tu lecho,

no en ventisca de arena que se mueve.

Por el camino va tu paso leve

y un abierto jazmin sobre tu pecho

aromando el espino con que has hecho

brotar sobre erial la rosa nieve.
Como puede notarse, el tipo de lenguaje y de imagenes coquetea con las del erotismo, justo como
el poema “Cifieme, amor”, en que se vincula a Dios con la figura del amado. Y, por supuesto,
tendria que recordarse que la tradicidon poética mistica se ha valido de €I, en esa relacion muy
singular que existe entre la figura de la amada y el amante con respecto de la iniciada y Dios. En
este vinculo estrecho, se aprovecha este lenguaje, pues la mistica reconoce en la corporalidad
humana una manifestacion de Dios.

Junto con esta analogia de Dios en el cuerpo, otro de los recursos empleados en esta
tradicion poética son el oximoron y la antitesis como figuras para intentar exponer un lenguaje en
confusion, un discurso ansioso y agobiado que busca decir mucho mas de lo que puede, y el
lenguaje no le basta.

Cabria recordar, ante esta situacion, la importancia que tuvo la poeta Concha Urquiza en

la poesia potosina'?® y en algunas escritoras de la generacion de Taller de Estilo.!3® Sobre todo,
p p Yy g g

porque es posible sefalar una comparacion de las distintas maneras en que todas ellas se apropiaron

138 David Ojeda, op. cit., p. 37.

139y Trma Guadalupe Villasana Mercado, “Imaginar provincia: Taller de estilo y las presencias femeninas en Estilo,
Revista de cultura (1945-1961)”, La escritura como espacio de identidad y equidad de género, Candida Elizabeth
Vivero Marin y Maria Carmela Chavez Galindo (coords.), Guadalajara, Universidad de Guadalajara, 2016, p. 132.
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de su poesia. Ahora bien, un aspecto destacable de los poemas de Juana Meléndez es que
probablemente ellos si intenten exponer experiencias corporales o sensitivas y encubrirlas
mediante un discurso religioso mistico que, con mayor seguridad, si era aceptado por el contexto
cultural (y familiar) en que se encontraba. Asi como sugieren sus poemas, Meléndez no es una
poeta mistica; sin embargo, se vale de su lenguaje y de sus recursos de manera muy personal para
crear un proceder singular. Y ambas vetas de investigacion critica estan pendientes también.

Sobre este asunto, cabria destacar la relacion, tanto historica como literaria, de la tradicion
poética mistica con la poesia femenina de medio siglo, en la cual el discurso velado, la ambigiiedad
y la duda constituyen un recurso fundamental para exponer muchas inquietudes que intentan
compartir las poetas sin ser juzgadas o con la intencion de hacer circular mas facilmente sus textos.
Como es sabido, en esta necesidad de apropiarse de los espacios histéricamente asignados a los
hombres, las mujeres escritoras han tenido que manifestar también esa inconformidad.

Como puede advertirse, “Este correr” se trata de un soneto aparentemente ordinario, cuyos
signos, cierto, podrian ser interpretables de manera univoca; sin embargo, el poema es mucho mas
que eso. Se puede confirmar, como vimos, que el poema de Meléndez indaga en la fragmentacion,
en la dislocacion discursiva y cada estrofa constituye un segmento cerrado en si que se vincula con
las siguientes mediante asociaciones semanticas y yuxtaposiciones.

Y este rasgo fundamental para toda la poesia, mayor densidad de sentido por unidad
lingiiistica, parece ser un indicador de lo vasta que resulta la poesia de Meléndez cuando se analiza

con detalle.

El gesto, la actitud y los procedimientos de inconformidad
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Ahora bien, puesto que el gesto, la actitud y los procedimientos de inconformidad son el eje que
orienta y cohesiona la coherencia del poemario, encuentro conveniente asentar las diferentes
manifestaciones concretas del motivo en cada poema, al menos en una sintesis que sefiale los

posibles analisis y para consolidar el argumento que propone este analisis: el motivo cohesionador

es la inconformidad.

Poemas de Rio sin orillas

Semas de inconformidad (pulsion, deseo, ansiedad, contencion, anhelo,
etcétera)

Rio sin orillas

“Ah, nuestros rios [...] su cauce lleva mi heredad cautiva”

Cifieme, amor

“Cifieme, amor, que estoy de ti ansiosa;/ quiero escaparme de esta mar
undosa/ y disfruta rio que me fue vedado”

Cosecha “Un ansia contenida se denota/ en tu inquietud de pajaro cautivo”

Esperar “Esperar, esperar, siempre la espera;/ esperar que el botdn reviente en rosa/
y la noche en mafiana milagrosa”

Este correr “Oh, cerrazon de sombra en litorales/ que no me deja ver mi muerte al dia”

Circulo de sombras

“Cada dia me cercas, silenciosa,/ si me obstino en perderte.”

jOh suefio!

“qué facil fue sofiar que te tenia/ clavada en el umbral de mis quereres”

Estancia en la rosa

“1Qué leve suspirar el de las rosas/ en un fluir de sombras perseguida! jQué
niebla que las cerca, ya perdidas”

Dos sonetos de vida

1.  “No lloro la caricia apetecida”
2. “ser atomo estrujado por el viento/ y en el viento yacer como lamento

29

Olvido

“Un techo de cenizas oscurece/ mi memoria, y al filo del silencio/ tu silueta
se corta estremecida”

Esperanza florecida

“Cuando llegue la noche y sientas frio/ sentiras la soledad en acechanza”

A tu paso

“El 4spero camino no fue breve;/ mas me tengo por ello satisfecho”
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Soneto a Dios “Desgarra la tiniebla que madura;/ en la noche sin fin cerca el deseo”

Poesia “T1 te me das, y yo cierro el silencio/ de estar viviendo en timida agonia”

Plafiideras de sombras “Plafiideras de sombras/ pobladas de histéricos fantasmas/ que en un rio sin
fondo precipitan al ser”

Mi libro “Fuera, en la calle, el polvo se calcina,/ y un viento negro sopla y estremece/
los dispersos sentidos, sin hondura”

Por el rio del silencio “Ola sensata que al moverse espera/ la aguja imantada de la esfera”

Como puede verse en los poemas, en ocasiones, este motivo toma forma de frustracion, de latencia,
de ansiedad, de deseo, de contencidon, de anhelo, pero todos ellos circundan la idea de
inconformidad. Ademas, paralelamente, representan estructuras antitéticas o contradictorias, como
varios de los titulos del poemario, que se relacionan también con el proceder de la tradicion mistica.

En sintesis, el entramado de diferentes procedimientos en la poesia de Juana Meléndez es
muy nutrido. Aqui s6lo he analizado algunos de los mas significativos, en cuanto que destacan por
sus cualidades de singularizacion. Todos ellos dialogan con la tradicion y, paralelamente, incurren

en trasgresiones que apuntan hacia lo no conveniconal.

*

91



IV. ULTIMA PARADA.
POESIA MISTICA

En el apartado de analisis estilistico, he sefialado que Juana Meléndez aprovecha algunos recursos
de la tradicion poética mistica en pos de objetivos propios. Me gustaria extender esa idea y asentar
en este apéndice codmo estas coordenadas la sitGan en colindancia con geografias poéticas
inmediatas y remotas. De manera que es factible interactuar con ella en un mapa literario mayor.

Asi, ademas de participar en las dinamicas internas del canon potosino (que, de alguna
manera, se desarrolla en contraste con el canon del centro del pais), existen otras rutas por la cual
también se transita hacia la figura y obra de Juana Meléndez, en relacion con la poesia femenina
mexicana vinculada con la mistica. No es el objetivo de esta tesis explorar y detenernos en estas
rutas; sin embargo, es necesario asentar su conocimiento y alentar su estudio con la intencion de
ampliar el ejercicio de mapeo aqui propuesto.

Es necesario recordar que existe una tradicion de “lo mistico” en la historia de la
humanidad que se ha manifestado en lo teoldgico, lo filosofico, lo pictérico, lo literario, etc., de
multiples maneras. En ese sentido, cabe distinguir entre la mistica como fendmeno religioso'*’ de
la mistica en lo literario y, en particular, de lo poético. Ignorar tal diversidad difumina el sentido
que la relacion de Juana Meléndez con la mistica pudiera tener. Pues se podria confundir con que
se le vincule con una poesia religiosa que, si bien no es por completo errado, no es el sentido o
enfoque preciso que pretendo sefalar de su produccion.

La mistica o misticismo es una practica espiritual que se comprende, de manera general,

como un conjunto de experiencias dificiles de alcanzar, a partir de lo cual se consigue un maximo

140 Desde la propuesta etimologica de Lactancio: religare, en el sentido de estar religados, vinculados, como seres
humanos a una deidad.
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grado de union entre lo humano y lo sagrado, o un maximo alcance de perfeccion o conocimiento.
En ese sentido, suelen tener el adjetivo de “misticas” las manifestaciones culturales o artisticas que
procuran referir esa experiencia. Son diversas las religiones en el mundo que la han desarrollado,
tanto politeistas como monoteistas o no teistas. En ese sentido, sobre todo, /o mistico se sustenta
en un fenémeno de busqueda: “Entendemos por mistica la busqueda de la unién con (o disolucion
en) lo sagrado. [...] La mistica es antes que nada una busqueda o, como prefieren expresarlo los
propios misticos, una via o un camino incierto”.!*! Y en dicha indagacion, es donde se halla un
primer punto de distancia entre las diferentes realizaciones de la mistica, que puede tratarse o de
una busqueda espiritual o de una intelectual. Incluso, sobre este ultimo caso, también se ha
sefialado que existe algo llamado mistica profana.

Al respecto de la mistica como experiencia espiritual, ésta se ha caracterizado de manera
plena y se ha sistematizado sus practicas y estudios. Como comenta Margarita Leon,

a través de los siglos, la mistica se constituyd en una ciencia que se ha desarrollado de dos

maneras: como una teologia “practica” y como una teologia “especulativa”. La primera

consiste en el conocimiento de Dios por contemplacion infusa, mientras que la segunda es

la reflexion teoldgica sobre la vida mistica, su naturaleza, sus condiciones, sus pasos y

etapas.'4?
Esta teologia especulativa es desde donde se ha indagado el fendmeno mistico, pues los tedlogos
se enteraron de tales experiencias a partir de las referencias que de ellas han hecho los
experimentantes (en algunos casos, poetas) y las han intentado sistematizar. Aquellos encontraron
que, de manera general, los eventos en torno al fendmeno de Absoluto se pueden organizar en algo
denominado proceso mistico, el cual consiste en 3 grados de ascension espiritual:

El primero es el pensamiento o cogitatio, cuyo objeto es aprehender las imagenes

provenientes del exterior y estd orientado a considerar la huella de Dios en las cosas. El
siguiente grado es la meditacion o meditatio, el recogerse del alma en si misma con el fin

141 1gabel Cabrera, “Para comprender la mistica”, Umbrales de la mistica, México: UNAM, 2006, p. 10.

142 Margarita Leon Vega, “Estudio preliminar”, La palabra inspirada. Mistica y poesia en México y America Latina,
Meéxico: UNAM, 2014, p. 22.
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de acceder a la imagen misma de Dios. Y el tercero es la contemplacion o contemplatio,
que se dirige a Dios mismo. Estos grados constituyen la Via mistica y son descritos por los
misticos como un proceso de crecimiento espiritual. Abarca el periodo “purificativo” que
experimentan los principiantes; el “iluminativo” que viven los aprovechados; el “unitivo”
al que solo acceden los perfectos.!'#?

Pues bien, este proceso comunicativo tiene un empareje con la poesia, y con la labor de los poetas,

en tanto que el lenguaje es limitado y, con €I, se busca alcanzar actos comunicativos que lo

sobrepasan. En estos casos, también puede tratarse de una experiencia intelectual. Como es sabido,
el mistico y el poeta tienen experiencias “categdricamente similares”, en cuanto que éstas
son formas subjetivas e intuitivas de aprender “una realidad oculta”, [pero] se diferencian
radicalmente tanto en el tipo de realidad a la que aluden como en la manera en que la

aprehenden. Lo esencial para el mistico es Dios; mientras que para el poeta es “lo humano

0 lo divino” en un sentido general, ambos percibidos como “un misterio que hay que

aprehender y no como un problema que hay que analizar”.!#

Ahora bien, como sefiala Margarita Leén Vega, “en nuestras letras hay expresiones misticas de
distinto tipo y de diversos niveles engarzadas a varias tradiciones religiosas y desafiantes del
silencio inherente a la experiencia de Absoluto”.!*> En el 4mbito hispanico, los casos mas
conocidos son San Juan de la Cruz, Fray Luis de Ledn y Santa Teresa de Jesus.

En el caso mexicano, la figura mas destacable es la poeta Concha Urquiza. De ella se ha
senalado que es una rara avis, distante de los grupos intelectuales de la época, y de los grupos y
capillas literarias. S6lo por consideraciones cronoldgicas se le ubica entre los Contemporaneos y
Taller. Nacié en 1910 y murié en 1945. Su vida literaria fue intensa y productiva. Se le conoce
como la poeta mistica mas importante de México.'*® En palabras de Antonio Castro Leal, “En

nuestra poesia religiosa femenina es el ejemplo mas alto desde los tiempos de Sor Juana Inés de la

93 1bid., p. 23.
144 1bid., p. 98.
145 1bid., p. 5-6.
146 Ranl Leyva, Imagen de la poesia mexicana contemporanea, México: UNAM, 1959, p. 193.
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Cruz”.'¥7 Su elevada formacion cultural le permitio tener una vasta influencia de la literatura
clasica, europea e hispanica; por supuesto, también nacional: Manuel José Othén, Arcadio Pagaza
y Ramon Lopez Velarde.!*8 Leia griego y latin; también traducia. Su principal fuente literaria, la
Biblia.
Sobre la lirica castellana, encontramos rastros de una profunda lectura de la obra de Fray
Luis de Leon, a quien llamaba su maestro, asi como también de Garcilaso de la Vega,
Gonzalo de Berceo, Juan Ruiz el Arcipreste de Hita, Lope de Vega, Juan Ramoén Jiménez,
Francisco de Quevedo, Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca. Con especial atencion se
acerco a los misticos espafioles San Juan de la Cruz y Santa Teresa ya que no solo ley6 sus
obras, sino que intentdé sumarse a la busqueda de esa experiencia unitiva que es posible
experimentar por medio de la poesia.'*’
La conviccion religiosa de Urquiza, siempre en movimiento e inquietud, la inclind a desarrollar
una poesia mistica. Al menos, la que se conoce. Si acaso explord otros temas y estilos, ademas de
lo religioso y clasico, no se sabe. Pues la recopilacion que hizo Méndez Plancarte de sus Obras
(prosa y verso) después de su muerte, en 1946, es todo lo que se tiene de ella.'”® Aunque es
probable que su poesia que se distanciaba de ese canon religioso haya sido destruida, “quemada
por las Hijas del Espiritu Santo durante su estancia en el convento”.!>!
Su influencia en las poetas de medio siglo ha sido reconocida, sobre todo, por plantear un
horizonte de accion literaria que no tenia referentes inmediatos. Por supuesto, su labor literaria fue
fundamental para las escritoras de la ciudad potosina de entonces. Concha Urquiza radic6 en varias

ciudades del pais, pero durante cinco afios, entre 1939-1944, se dedic6 por completo a la docencia

en San Luis Potosi.!>2

147 Antonio Castro Leal en idem. Recordemos el comentario que emiti6 sobre Juana Meléndez respecto de su
vinculacion con la poesia femenina, en linea directa con Sor Juana, también.

148 Judith Aurora Godoy-Rivera, Lo sagrado en la poesia de Concha Urquiza (Tesis de maestria), México,
Universidad Iberoamericana, 2004, p. 142.

199 Ibid., p. 141.

150 Leyva, op. cit., p. 193.

151 Godoy-Rivera, op. cit., p. 142.

152 Leyva, op. cit., p. 194.
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En su introduccién a la Literatura potosina. Cuatrocientos anios, David Ojeda comenta la
importancia de Concha Urquiza como una de las tres figuras externas que llegaron a nutrir el
panorama intelectual y literario de San Luis Potosi, junto a Pedro Garfias y Miguel Donoso,
quienes fueron cercanos e influyentes al trabajo de Félix Duahjarde.!>

La participacion activa de una figura literaria como Concha Urquiza en el campo cultural,
por supuesto, se encuentra relacionada con los cambios ideoldgicos y econdémicos del pais.
Guadalupe Villasana ha sefialado que, en parte, la participacion de las mujeres en el campo cultural
potosino se encuentra relacionado con cierta estabilidad econdémica del pais y por la labor
intelectual y académica de los refugiados espanoles. Una de esas participaciones se manifestod en
la prensa

como se observa en las paginas de Estilo. A lo largo de sus 60 nlimeros colaboraron 156

intelectuales de los cuales 17 eran mujeres. Algunas de ellas también participaron en las
diversas actividades organizadas por Taller de Estilo. Maria del Rosario Oyarzun, abogada

y directora del Instituto Potosino de Bellas Artes; Amparo Davila, poeta y narradora

zacatecana; Esther Ortuflo de Aguifiaga, narradora y contadora privada por la Escuela

Bancaria y Comercial de México, D.F., y Juana Meléndez de Espinosa, licenciada en

enfermeria y literatura por la Universidad Autonoma de San Luis Potosi, formaron parte
del consejo de redaccion.!>*
En ese sentido, aunque no es el objetivo de esta investigacion transitar esa ruta, es necesario sefialar
su existencia: el desarrollo e integracion de las mujeres en el campo cultural, y la conformacion de
figuras literarias como Concha Urquiza y Juana Meléndez: otra coordenada que cruza los caminos
de llegada a ella.
Con respecto a ello, Villasana ha destacado el papel de Concha Urquiza en la construccion de

un horizonte intelectual sobre el cual las escritoras potosinas se congregaron.

Las intelectuales potosinas se asumian como hijas intelectuales de la poeta mistica Concha
Urquiza, quien inaugur6 un discurso poético de lo femenino maduro y pasional y quien

153 Ojeda, op. cit., p. 37.
134 op. cit., p. 137.
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habia sido docente de la Universidad Auténoma de San Luis. Las obras de estas mujeres
destacaban la divergencia entre un pensamiento catolico conservador paternalista y uno
secular y la vision de la mujer como ser escindido, tal es el caso de Amparo Davila, Juana
Meléndez de Espinosa y Maria Esther Ortufio.!'>

Juana Meléndez tomoé clases con Concha Urquiza y estuvo proxima a ella a través de su
colaboracion en Taller de Estilo. Como ha sefialado Villasana, la revista Estilo era el canal de
difusion de su proyecto cultural literario en el que promovia su modelo ideoldégico humanista
catolico. Asi,

Taller de Estilo reflejo su vena humanista al publicar entre las paginas de su revista: a)
ensayos y ediciones criticas de paginas olvidadas o inéditas de quienes estim6 como los
precursores de humanismo catolico en San Luis, como Manuel José¢ Othon, Ramén Lopez
Velarde, Concha Urquiza, Diego José¢ Abad, Francisco Gonzéales Bocanegra y, por
supuesto, Ignacio Montes de Oca; y b) traducciones de los clasicos latinos, entre las que
destacaron las odas de Horacio y las égoglas de Virgilio.!>

No es extrafio, entonces, que la influencia de una poeta con la solidez de Concha Urquiza incida
en el horizonte de expectativas de la produccion de Juana Meléndez. Cabe traer a colacion una
consideracion de Méndez Plancarte respecto de la filiacion mistica de Urquiza

Si la calificacion de ‘mistica’ se toma en su sentido ‘técnico’ y se reserva exclusivamente
para aquellas obras literarias que expresan o narran las sobrenaturales experiencias que la
teologia catolica reconoce como tales, no creo que la poesia de Concha pueda calificarse
de mistica en tal estricto sentido.

Para ello seria menester que nos constara —como en Santa Teresa o San Juan de la
Cruz— el caracter sobrenatural y extraordinario de las experiencias e iluminaciones
religiosas que sus poesias expresan: cosas imposibles de discernir con criterios puramente
estéticos. Pero si por mistica’ entendemos —como es licito entender, siguiendo las claras
huellas de Menéndez Pelayo—, a poesia que expresa, no una mera doctrina religiosa ni un
sentimiento religioso cualquiera, sino aquella ahincada contemplacion de lo divino y
ultraterreno, aquella sagrada ‘obsesion de Dios’ que caracteriz a ciertas almas de
excepcion, aquel impetu irreprimible que, volando por sobre todas las creaturas, va a
clavarse como un dardo de fuego en las entrafias del Absoluto y a fundirse con El en arcana
union de amor; entonces si podremos llamar misticas —y misticas de muy alta calidad— la
poesia y las prosas de Concha Urquiza.'>’

135 1bid., p. 132.

156 [rma Guadalupe Villlasana Mercado, “Imaginar provincia: el discurso programatico en Estilo. Revista de Cultura
(1945-1961)”, Alejandro Palma Castro y Ruth Miraceti Rojas Jiménez (eds.), La poesia al margen del canon, Puebla,
BUAP, 2015. p. 329.

157 Leyva, op. cit., 195.
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Sirva lo anterior para situar al lector en ese espacio de confluencias y contactos en que la presencia
de la poeta moreliana influy6 a sus coetaneas. Tal panorama muestra que las vias de acceso a Juana
Meléndez no estan ni de cerca determinadas. Sobre todo, en lo que concierne a su comprension en

funcién del horizonte de la poesia escrita por mujeres.
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V. CONCLUSIONES
En algiin momento de su desarrollo, cada uno de nosotros ha adquirido la conciencia de encontrarse
en relacion con una realidad mayor, fuera de si. Consciente o inconscientemente, saber esto, donde
estamos, nos da seguridad.

Comprender que nos encontramos siempre en relacion con algo, que hay todo un conjunto
de elementos que no somos nosotros y que varian segun circunstancias, segin realidades, parece
algo sencillo y nimio, sobre todo, porque se trata de una comprension automatica, que parece
hallarse en lo ordinario, pero no lo es. Esta capacidad para ubicarnos en el espacio y comprender
la interaccion de nosotros mismos con respecto del entorno en el que nos encontramos ha sido
indispensable, sobre todo, para nuestro desarrollo como especie.

Por supuesto, esta capacidad no es exclusiva de los seres humanos. La mayoria de los seres
vivos necesita y desarrolla competencias para identificar su posicion en su entorno. Las aves, los
insectos y muchos otros animales, por ejemplo, utilizan los campos magnéticos de la tierra, la
identificacion de las estrellas y el Sol o la construccion de referentes mentales a partir del
reconocimiento de elementos sensoriales externos.

A esa capacidad, tanto humana como animal, se le llama cartografia cognitiva. Sin
embargo, a diferencia de los animales, el ser humano ha conseguido pasar de una cartografia
cognitiva a una cartografia fisica. Como con la escritura (y, en general, con todo producto cultural),
ha podido generar un codigo abstracto de representacion que no es la realidad, sino que solo la
simboliza: ha conseguido realizar representaciones graficas, imagenes visuales, de los espacios en
los que se encuentra. Ha sido capaz de construir mapas.

Ahora bien, més alld de reconocerse espacialmente en la realidad tangible mediante mapas,

el ser humano, como animal cultural, ha extendido esta capacidad para ofrecer una explicacion
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simbolica que le permita entender su lugar en el mundo. Es decir, con estos mapas, ha construido
una cosmovision, segun cada una de las culturas en que ha intentado explicarse su posicion en el
universo.

Un mapa es una representacion grafica y textual de una realidad, cuyo propdsito es ofrecer
una imagen que permita la comprension espacial de espacios, conceptos, procesos y demas cosas
a escala de una realidad posible. Por supuesto, como toda actividad humana, en ella hay una
actividad cultural; de manera que también aqui se encuentra implicita una vision del mundo, una
cosmovision, un horizonte.

Como sabemos, una de las actividades elementales del ser humano es desarrollar y
organizar el conocimiento con el que explica la realidad del mundo conocido. Y todo el proceso
de sistematizacion del conocimiento a lo largo de la historia podria entenderse en el mismo sentido
de los mapas: un proceso de representacion para administrar y organizar el conocimiento
acumulado. Una mayor precision de esta sistematizacion ha conseguido ofrecer mejores
resultados.

En el ambito literario, los estudios histéricos, tematicos, generacionales, periodicos, y
cualquiera de ellos ha procurado ofrecer una construccion ordenada del conocimiento en torno a
este tema. Un estado de la cuestion, de alguna manera, es un mapa; todo lo que hacemos son mapas
de recorridos, mapas con palabras, como si fueran dos procesos paralelos: imagen y palabra. Cada
uno ha ido especializandose de distinta manera. Pero son vertientes distintas de la misma cosa. Los
mapas se utilizan para llegar a un sitio, como cualquier investigacion también lo hace: necesitamos
llegar a un lado. Pero no sélo eso.

Se ha hablado de mapas o cartografias literarias, usualmente como una contribucion al

estudio de los fenomenos literarios poco frecuentados por la mirada critica o académica. De
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manera que el término mapa intenta sugerir una imagen democratica, inclusiva, de las literaturas
regionales, indigenas, periféricas o, simplemente, no candnicas.

Aunque han existido también otros esfuerzos por integrar en un discurso literario amplio
las narrativas no candnicas. Sobre todo, porque el organizar y entender un fenémeno sociocultural
literario es complejo. Asi, la critica ha intentado trabajar con conceptos como asambleas,
antologias, cronicas, historiografias literarias, panoramas, imagenes literarias, anuarios, etcétera.
Como hemos visto, tal ejercicio de sistematizacion, siempre parte de una confrontacion entre la
situacion historico efectual de quien analiza y del fendmeno analizado.

En este trabajo, procuré presentar un modelo analitico, a manera de mapeo, que permite
ubicar, describir y organizar algunos elementos estilisticos de parte de la obra poética primera de
Juana Meléndez, en relacion con las determinaciones del horizonte poético que constituyeron su
situacion historico-efectual. Y, con ello, mostrarla como un espacio tangible dentro del panorama
de la poesia mexicana de medio siglo. En este estudio, identifiqué algunas coordenadas viables
para situar el poemario de Juana Meléndez dentro del sistema literario: el medio siglo del centro
del pais, en contraste con el medio siglo de la ciudad potosina, la filiacion con la poesia mistica y
la tradicion de poesia escrita por mujeres.

La intencion fue practicar un modelo de lectura critica que integrara enfoques distintos y
diversos en pos de una lectura multidireccional. Ello, ademas de contribuir con los estudios
literarios y abonar la comprension de los fendémenos poéticos del espacio en el que me encuentro,
permitira servir de herramienta con la cual alguien se pueda ubicar y, si asi lo quisiera, llegar a
nuevos espacios de interpretacion literaria, lo cual es la finalidad de un mapa. Es una deuda si, con
Juana Meléndez, pero también con la extension de un mapa de la poesia mexicana; pues, como mi

trabajo ha vislumbrado, atin hay muchos caminos por explorar.
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La ruta trazada de esta manera ha mostrado algunas inclinaciones técnicas que permiten
reconocer caracteristicas estilisticas de este poemario. En sintesis, se pueden sefialar los siguientes
motivos, recursos y procedimientos como algunos de los sitios de interés de este poemario:

1) Una visible una preferencia por cierto tipo de metros y ritmos.

2) El cuidado por desplazar la perspectiva enunciativa del yo lirico.

3) Desarticulaciones o aparentes imperfecciones formales:

4) Anacolutos y elipsis

5) Relacion directa entre la vida y obra

6) Signos claros en una articulacion, combinacion y resignificacion compleja

7) Posible tradicion mistica o simbdlica

8) El motivo de la inconformidad como pulsion, deseo, ansiedad, contencion, anhelo, etcétera,
ambiente o clima del poemario.

Por ahora, es posible referir que todos los signos empleados, organizados de la manera
como se ha visto, generan una ambigiiedad que permite ofrecer multiples sentidos; lo cual
permitid, quiza, una circulacion mas libre de la poesia de Juana Meléndez. Esto a partir de mostrar
los sentidos inmediatos o mas claros, pero, velando los mas complejos y, con ello, haciendo pasar
desapercibidos otros de los sentidos mas interesantes y valiosos para una poesia moderna. Por otro
lado, al ser tal la ambigiiedad de los textos, se genera una duda ante todas las proposiciones
expuestas. Esta duda es uno de los aspectos mas destacables del analisis, pues la inconformidad
planteada en los poemas, sobre todo, motiva la generacion de preguntas, y éstas, subrepticiamente,

inducen a incitamientos, arengas, proposiciones, y nuevas maneras de ver el mundo.
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De esta manera, tienen mucho sentido el discurso religioso y erdtico empleados en el
poema de Meléndez, también las ambigiliedades y las dudas propuestas. Como vimos, se trata
también de una poesia de dudas, de busqueda. Y la busqueda solo existe cuando existe una
inconformidad. Esto se muestra relevante en Juana Meléndez, porque mas que el discurso
religioso, erdtico, metapoético, social, existe una inquietud irreconciliable con el mundo. A partir
de lo analizado en sus poemas, es posible inferir que ella no busca estar en contacto con Dios, no
busca por querer alcanzar la ctispide de la poesia o del lenguaje. Busca porque lo que le ofrece este
mundo, el terrenal, el ordinario, el de todos los dias, no le da suficiente. Por ello, esa inconformidad
se manifiesta en toda su poesia, no s6lo en la religiosa, también en la social, en la breve, etcétera.

Y tal anhelo de busqueda, como lo advertimos en sus poemas, se manifiesta también sus
sonetos. Poemas con estructuras cerradas, pero con sentidos abiertos. Formas cerradas, pero con
recursos que apuntan hacia los recursos modernos.

Asi pues, finalmente, a pesar de que, en una lectura impresionista, Rio sin orillas pareciera
carecer de cohesion y unidad, pues los poemas abordan asuntos heterogéneos, el libro muestra una
integridad a través de la pulsion intima de la voz lirica en busqueda, en inconformidad: una especie
de tension entre el impetu contenido y la necesidad de expansion o liberacion ante la contencion.
En este sentido, el desarrollo de este asunto se manifiesta en motivos acuaticos, eroticos, religiosos,
corporales, amorosos y ontologicos.

Los caminos, antes de ser rutas firmes, transcurridas, terminadas, senderos son apenas.
Prosperan unos, se pierden tantos, surgen otros. Aqui dos rutas. Sugerencias. Con mas sefias, €so
si. El mapeo que ofrezco tiene el mérito de retomar los esbozos y trazos hechos por lectores previos
y sugerir caminos posibles en lectores futuros. Sin embargo, este mapa no sera mas justo hasta que

no se considere un aspecto elemental: Juana Meléndez es mujer.
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Como se sabe, las mujeres que han participado en la produccion poética en México no son
pocas. Existe una so6lida y compleja tradicion de poetas que han escrito desde el siglo XVI y se
han nutrido y abonado, no s6lo del y al romanticismo, sino desde y al barroco y el neoclasicismo.!8
Es mas, se sabe que en el espacio geografico que ahora ocupamos y que pertenecio a las culturas
prehispanicas, vivieron mujeres que produjeron lo que nosotros llamamos poesia, in xochitl in
cuicatl, con gran habilidad y reconocimiento, mismo que si desconocemos, no s por sus ausencia,
sino por la malicia en la perpetuacion de esa historia.'> Asi, pues, si bien no se podria afirmar que
es inmensa o vasta, es bastante decir que no es minima, que existe, que es constante y que evidencia
la estrechez de los estudios criticos para contemplar la produccion poética fuera de ciertos modelos
canonicos ya consagrados al estudio.

Es necesario destacar que el enfoque de esta consideracion genérica no radica en asumir y
conceder una “sensibilidad particular” vinculada con la condicion femenina, sino de mostrar que
el ejercicio de la escritura por parte de las mujeres en nuestro contexto historico-cultural esta en
discusion y revuelo directo con la delimitacion y un condicionamiento impuesto por un modelo
determinado. Como sefiala Oscar Wong, “la poesia femenina en México existe: puede detectarse
de inmediato por ese tono de reproche, de respuesta critica a un esquema cultural propuesto desde
siempre por el hombre. Ciertamente no existe una sensibilidad especial en la mujer, solo

conciencia y lucidez para enfrentarse a los fantasmas interiores y exteriores”.!6°

158 L eticia Romero Chumacero, “Frente al espejo de un canon: poetisas mexicanas en antologias del siglo XIX”, vol.
8, num. 16, 2015, p. 25.

159 Le6n Portilla en Iliana Rodriguez, “Apuntes sobre la poesia escrita por mujeres en México”, Escritoras Mexicanas
(sitio web), 07/02/2018, s.p., en https://www.escritoras.mx/apuntes-sobre-la-poesia-escrita-por-mujeres-en-mexico/,
ultima consulta: 24/11/2019.

160 Oscar Wong, Entre las musas y Apolo. Poesia mexicana: presencia y realidad, México, Grupo Editorial 7, 1991,
p. 81.
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Como sefiala Gloria Vergara,'¢! la literatura escrita por mujeres se encuentra en un proceso
de reconocimiento. Esto se debe entender, no en el sentido de validacion, sino de un
reconocimiento anagnoérico para advertir y coincidir de manera “nueva” con aquello que habia
estado alli, que se nos revela de pronto y nos hace ser y ver de otra manera. Asi me parece que lo
expone Iliana Rodriguez, en “Apuntes sobre la poesia escrita por mujeres en México”, quien ha
mostrado que las grandes ausentes de los discursos de canonizacion en nuestra tradicion han sido
las mujeres.!®? Ausentes no por inexistentes, sino por desplazadas, pues alli han estado.

Rodriguez senala, asi, que 1) los estudios contemporaneos alin se mantienen ajenos a la
consideracion real de la participacion de las mujeres en la conformacion del canon de poesia
mexicana; 2) que la participacion de las mujeres en la escritura de poesia tiene, incluso, una
existencia prehispanica (sin que esto implique una tradicion continuada); 3) que los temas y las
producciones poética de mujeres obedecen a la conformacion de espacios culturales que
condicionan el tipo de producciéon que ellas pueden generar; 4) que el proceso de
profesionalizacion de la mujeres poetas comenzo en el siglo XX (a pesar de que algunas aun
mantenian ciertas poéticas decimononicas); 5) que esto ha devenido en un incremento potencial
de las mujeres que desempenan la escritura como labor profesional, mismo que ha ido en aumento
desde la década de los cincuenta; y 6) que, paralelamente (a pesar de participar de una doble
marginalidad) las poetas que escriben en lenguas indigenas tienen mayor presencia en las ultimas
décadas. Todo esto la lleva a una conclusion y a una arenga:

Como se puede observar, muchas mujeres en México a lo largo de los afios se han dedicado

a la escritura o a la composicion oral de la poesia, tanto en espafiol como en lenguas
indigenas, en latin y aun en francés. Los temas que han abordado son muy diversos, asi

161 Gloria Vergara, Identidad y memoria en las poetas mexicanas del siglo XX, México, Universidad Iberoamericana,
2007, p. 13.

162 Tliana Rodriguez, “Apuntes sobre la poesia escrita por mujeres en México”, Escritoras Mexicanas (sitio web),
07/02/2018, s.p., en https://www.escritoras.mx/apuntes-sobre-la-poesia-escrita-por-mujeres-en-mexico/, ultima
consulta: 24/11/2022.
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como el estilo que han construido. Las ha habido poetas profesionales, pero también

madres que arrullan, curanderas y monjas. Es hora de incluir mas voces de mujeres en el

canon.'®3
Respecto de este trabajo de sistematizacion de los aciertos y carencias sobre el problema critico de
la inclusion de la poesia escrita por mujeres en México, los puntos 4 y 5 resultan relevantes para
entender la figura de Juana Meléndez. Su vida representa ese ejercicio de profesionalizacion en el
que las mujeres se valieron de la literatura para transitar de la esfera privada a la publica. Lo
anterior lleva a preguntarnos: ;cudles fueron las situaciones historico-efectuales que condicionaron
los temas y los intereses de la poeta; asi como las decisiones y posicionamientos ideologicos de
las autoridades criticas para validar o no sus producciones.

Leticia Romero Chumacero, en “Frente al espejo de un canon: poetisas mexicanas en
antologias del siglo XIX”, ha indagado en la produccion poética femenina de ese siglo. A través
de un analisis detallado de 52 antologias literarias en las que participan mujeres (s6lo ocho de ellas
dedicadas completamente a poetas) y observa que:

aunque los repertorios que contienen trabajos de escritoras previos al siglo decimonono
parecen haber sido muy pocos, resulta valioso indicar que los hubo durante dos centurias
del periodo novohispano (el siglo XVII y el XVIII), por lo que la especie segln la cual la
poesia de mujeres se inclind siempre hacia la veta romantica, puede considerarse errada:
hubo quien bebid de aguas barrocas y quien lo hizo de las neoclasicas. En consecuencia,

la vena romantica visible en antologias poéticas de la segunda mitad del siglo XIX, debe

comprenderse como propia de un periodo concreto; ergo, no es innata —aunque buena

parte de la critica contemporanea a ellas presumiera que si.!®*

Esta conclusion es relevante para revisar el problema de la valoracién de la poesia escrita por
mujeres en México durante el siglo XX; pues, como sefala Diana del Angel en “Poetisa: ideologia

de un vocablo; el caso de México”,'® el desconocimiento real de la produccion poética femenina

163 14
164 eticia Romero Chumacero, “Frente al espejo de un canon: poetisas mexicanas en antologias del siglo XIX”, vol.
8, num. 16, 2015, p. 25.

165 Diana del Angel, “Poetisa: ideologia de un vocablo; el caso de México”, Anales de Literatura hispanoamericana,
47,2018, 361-378.
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del siglo XIX devino en un estigma cultural para las poetas que escribieron poesia e intentaron
profesionalizarse en esta labor:

El “diletantismo” que rodea al término ‘poetisa’ y el consecuente rechazo de su empleo en
México, entre otras naciones hispanoparlantes, se deberd a la imagen ofrecida por las
escritoras del siglo XIX. Los constructores de la llamada “Republica de las Letras” en
Meéxico dieron en nombrar a todo escritor con nombre femenino: ‘poetisa’. [...] La idea,
mas 0 menos comun, es que las autoras decimonodnicas escribian sobre lo doméstico, en un
tono cursi, sin profundidad.!¢®

Este problema que trata del Angel a partir del conflicto de uso en los matices de significados que
ha tenido la palabra “poetisa” en las tltimas décadas, en una constate oscilacion valorativa, pero
con una gran inclinacidon hacia una carga despectiva. En todo caso, el conflicto de la imagen de la
poesia escrita por mujeres es mucho mas complejo e involucra otros aspectos, como sefala del
Angel al advertir, por ejemplo, que el uso peyorativo de poetisa también estd vinculado a la
asociacion con un tipo de poesia que fue cultivado en otras latitudes, pero que repercutio en la
produccion del siglo XX:
El sentido adverso de ‘poetisa’ en el siglo XX provendra de una opiniéon comun sobre la
figura de ser escritora en el siglo XIX, imagen construida particularmente en antologias
que perpetuaban un modelo de mujer tipicamente decimonoénico y doméstico. Otro
elemento que alimentd la negatividad del término fue la asociaciéon con un modelo de
escritura cultivado por la anterior generacion de autoras, en particular las sudamericanas
Juana de Ibarbourou y Delmira Agustini, en el que influy6 la fuerte presencia de tematica
amorosa convencional.'®’
Otra de las conclusiones a las que llega Romero Chumacero es que, gracias a las antologias
literarias, las escritura por parte de mujeres a finales del siglo XIX salio del &mbito del hogar:
hacia la segunda mitad del siglo referido, entre un grupo notable de mexicanas, la escritura
privada —cifrada en cartas y diarios intimos— fue desplazada por la escritura publica:
aquella destinada a su divulgacién masiva por medio de periddicos, libros y puestas en
escena. Esto fue extraordinariamente novedoso en un contexto cultural donde se sostenia

que “la escritora mexicana es ante todo mujer, y la mujer en México es, sin metéfora, el
angel del hogar”, razon por la cual su prioridad debia ser lo doméstico.!6®

166 Ibid., p. 365.
167 Ibid., p. 375.
168 [ eticia Romero Chumacero, op., cit., p. 10.
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Como senala Romero Chumacero: “las compilaciones poéticas, en tanto expresiones de un canon
que iba mas alla de lo literario, exhiben la tension entre la creciente participacion de las autoras en
la esfera publica y la conviccion de que su escritura debia abordar lo relativo a la esfera privada,
pues tal era su lugar natural”.!%°

Juana Meléndez se incorporo6 a una edad avanzada en estas dinamicas de escritura. Y gran parte
del impetu y tension de su poesia y labor literarias podemos entenderla a la luz de estas

coordenadas. Una ruta que queda pendiente para quien desee extender el mapa.

169 Ibid., p. 11.
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