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n 2014, ano que senala el centenario del nacimiento de Octa-
vio Paz, Efrain Huerta y José Revueltas, se organizaron en el
pais, como es natural, celebraciones de todo género: conferencias,
libros, congresos, exposiciones, lecturas publicas, desfiles, etcétera.
A pesar de la profusién de homenajes, estamos persuadidos de que la
actualizacién de los estudios sobre autores clave para la historia de
la literatura mexicana, como lo son los tres sefialados, es necesaria
cada cierto tiempo. Con este libro, buscamos asimilar algo dehqm
ya se ha dicho sobre estos grandes escritores desde pers
medida de lo posible, todavia no trabajadas o, Po‘rln
gastadas. Convencidos de que la calidad estética
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ra; no negamas que, cuando es perti
construccién de un momento histori
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INTRODUCCION

Es un lugar comin repetir que 1914 fue un afio complejo y trascen-

dente, pero no deja de ser verdad. El panorama nacional era dificultoso.

Victoriano Huerta permanecia en la silla presidencial y los conflictos
| que provocaba su administracién se multiplicaban: el gobierno nor-
teamericano entré en conflicto con el mexicano y ocupé militarmente
el puerto de Veracruz durante ocho meses; la Divisién del Norte se
enfrent6 con el Ejército Federal en la que se considera la batalla mds
cruenta de la Revolucién Mexicana, la toma de Zacatecas, y el 15 de
julio, acorralado por las fuerzas constitucionalistas al mando de Venus-
tiano Carranza, Huerta abandoné finalmente la presidencia. A este
minimo recuento, no podemos dejar de anadir el 6 de diciembre de
1914, esto es, fecha de la toma de la Ciudad de México por parte de los
ejércitos campesinos del norte y del sur, comandados por Pancho Villay
Emiliano Zapata, respectivamente. Si el panorama nacional era arduo,
el internacional no era menos complejo: el 28 de junio, en Sarajevo, el
archiduque Francisco Fernando y su esposa Soffa eran asesinados por
una organizacién nacionalista serbia, hecho que puso en conflicto a dos
potencias, Austria-Hungria y Serbia, lo que en muy poco tiempo derivé
en el estallido de la Primera Guerra Mundial.

Paradéjicamente, 1914 fue un afio feliz para nuestra literatura. E1 31
de marzo, en Mixcoac, nacié Octavio Paz; el 18 de junio, en Silao, Gua-
najuato, Efrain Huerta y, finalmente, el 20 de noviembre, en Santiago
Papasquiaro, Durango, José Revueltas. Tres escritores que se conocieron,
entablaron amistad, compartieron proyectos literarios y se acompafiaron
=cerca o lejos, con mayor o menor intensidad y con menos desencuen-
tros y mds afecto de los que hemos querido creer—, a lo largo de sus

“En 2014, afio que sefala el centenario del nacimiento de estas tres
S, S€ organizaron en el pafs, como es natural, celebraciones de
d género: conferencias, libros, congresos, exposiciones, lecturas pui-



ELEMENTOS DE LA LITERATURA POPULAR
Y TRADICIONAL EN ALGUNOS POEMAS DE
EFRAIN HUERTA

Craupia CARRANZA VERA
El Colegio de San Luis

Tengo que confesar que, antes de este estudio, sélo habifa tenido con-
tacto con la obra de Efrain Huerta como lectora. A pesar del interés
que este poeta suscita entre los estudiosos de la literatura tradicional y
popular, habfa optado por disfrutar mis que analizar su trabajo. Huerta
representa un referente para el estudio de la literatura popular en el siglo
xx. En efecto, el autor tiene una importante cercanfa con la oralidad y
los géneros tradicionales. En sus obras podemos apreciar la constante
intromisién de la lengua cotidiana, pero también de dichos, refranes,
canciones, coplas, versos de corridos, juegos de palabras, oraciones,
maldiciones, letanias, poesfa lirica, etcétera. No le pasan inadvertidas al
autor, ademds, otras formas como el blues, lo que testimonia su recepti-
vidad hacia los géneros tradicionales.

Su familiaridad con la tradicién ya ha sido un asunto destacado
en mds de una ocasién por estudiosos y escritores que se han deteni-
do en su obra. Montemayor, por ejemplo, recalca que se trata de un
poeta popular;' su cercanfa con el habla cotidiana, con las calles, con
los anunciantes, era sefialada también por José Emilio Pacheco en una
enumeracion casi poética, en donde habla del paso por la calle de San
Juan de Letrdn y que, para mi, podria ser una met4fora del camino que
hubiera transitado nuestro poeta por las formas literarias, tanto cultas
como populares:

L4

! “Ahora es, también —senala el investigador— sin duda alguna, por su actitud politica,
Poeta mds popular de su generacién” (Carlos Montemayor, “Notas sobre la poesia de Efrain
werta”, Tiempo Caridtide, p- 62 [consultado en: http://www.uam.mx/difusién/casadeltiem-
0 ‘80_scp_2005/62_68.pdf, el 11 de noviembre de 2014]).
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y no siempre logrardn integrarse al saber de |a comunidad. Para la an-
terior aseveracién, vale la pena recordar a Ramén Menéndez Pidal, quien
define la literatura popular como “toda obra que tiene méritos especiales
para agradar a todos en general, para ser repetida mucho y perdurar en el
gusto del ptblico bastante tiempo”; en pocas palabras, es aquella que tiene
las caracteristicas para gustarle a todos. El pueblo “escucha o repite estas
poesias sin alterarlas o rehacerlas; tiene conciencia de que son obra ajena,
y como ajena hay que respetarla y repetirla”.* En este sentido, me parece
que nuestro poeta cabe de sobra en la definicién pidaliana,

No es tan sencillo, sin embargo, que su obra se vuelya andénima,
como pretende el “sagaz lector” citado arriba, es decir, que se transfor-
me en poesia tradicional que, de acuerdo todayia con Menéndez Pidal,
serfa aquella “que se rehace en cada repeticion, que se refunde en cada
una de sus variantes, las cuales viven Y s€ propagan en ondas de caricter
colectivo, a través de un grupo humano”, su esencia, afiade: “cst en la
reelaboracién de la poesia por medio de variantes”5

Atn no sabemos cudles y cusntos poemas de Huerta podrfan repe-
tirse en variantes a lo largo del tiempo, pero estoy casi segura de que esto
dificilmente ocurrir con una composicion como la de Avenida Juires,
porque es un poema complejo, que no se “ajusta del todo a los cédigos
del lenguaje de la tradicién oral”, No es, de acuerdo con lo que apunta
Aurelio Gonzélez, una “composicién destinada a transmitirse oralmente y
establecer una relacién entre lo individual y lo comunitario, que contenga
‘elementos estereotipados y dindmicos’ entre los cuales destacan (con valor
en distintos niveles de significacion) las férmulas, las estructuras formu-
larias y los t6picos” s En Ia oralidad de Huerta, su inclusién de elementos
orales no determinan la tradicionalidad de la obra —como acertadamente

sefialaba Isabelle Pouzet para el caso de los poeminimos—,” pues se trata

4 Ramén Menéndez Pidal, “Poesta popular ¥ poesia tradicional en la literatura espafiola”,
en Los romances de América Y otros estudios, 72 ed., Espasa Calpe, Madrid, 1972 [1939], p. 73.
3 Ibid., p. 74

6 Aurelio Gonzilez, “Coplas de colores®, en La copla en México, ed. de A. Gonzilez, El
Colegio de México, México, 2007, p- 28.
7 Aunque la investigadora hace un an4lisis a partir de las teorfas de Gennette,

Slones son acertadas en este sentido, sobre todo cuando dice: “Aqui radica el limite
Postulado: e] refrgn para ser ‘refrin’

S poeminimos,
tras, no Hﬁgan a

sus conclu-
de nuestro
tiene que ser empleado por el pueblo, de boca en boca.
si tuvieron mucho éxito entre los literatos de la época y los estudiantes de
instalarse en la cultura popular como lo hacen los refranes” (Isabelle Porizer
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de textos provenientes de varias formas minimas tradicionales, pero, a
pesar de ser éstos tan breves, el autor emplea estrategias complejas, ela-
borando una creacién estetica independiente, pues muchos de sus codigos
no pertenecen a toda la colectividad.

Asi, Huerta, como Otros poetas de la Generacion del 27 (Federico
Garcfa Lorca o Rafael Alberd, entre otros), es “popularizante™ en el sen-
tido en que imita, recreay reelabora textos populares empleando, de una
manera bastante acertada, los mismos recursos estilisticos, férmulas y mo-
civos de la tradicién oral; s trata, cOmo dice Margit Frenk, de un “re-
godeo estético. Algo tienen €sos cantarcillos [...] que atrae’y hechiza a los
hombres del siglo xx’,” pero no todos ellos llegan a tradicionalizarse. Es
lo que pasa también con algunos poetas del Siglo de Oro, quienes a pesar
de crear entreverando, adaptando y adoptando las formas populares, en
pocas ocasiones crean textos cradicionales.”® Esta meta no parece ser una
prioridad para nuestro autor cuando lo es, como veremos en el caso delos
corridos, entonces s encontramos una reproduccion fuida que podria lle-
gar a ingresar en ¢l cauce comunitario. Huerta es un creador “empapado’
en la tradicion y la cultura popular, esto es un hecho, pues los recursos
y elementos de esta literatura impregnan y se inmiscuyen €n sus textos,
en prosa y en verso, en entrevistas, en articulos, pero al final se puede
apreciar que estos clementos estén siempre bajo su control.

De este modo, podriamos hablar de la posible influencia neorro=
méntica proveniente de Espafia, aunque cambién es cierto que, desde el
siglo anterior, en México se vive un auge de la cultura popular y de las
formas tradicionales en diferentes formatos, vertientes y disciplinas, en
particular desde la musica, los impresos O el cine, espacios en los que
géneros Como el corrido o la cancion se valoraban y explotaban tam-

L
“Ios refranes y los
Critica y Teoria Literarias, 7, 2011, ntm. 12, p. 95).

8 José Manuel Pedrosa, “Tema 6. Literatura oral, literatura popular, literatura tradicio-
nal”, en Liceus, articulos electronicos, “Literatura oral”, tema 6 (consultado en: www.liceus.
com, el 1de noviembre de 2014).

9 Margit Frenk, Entre folklore y literatura, El Colegio de México, México, 1971, p. 45

10 “O de la de otros grandes poetas de generaciones posteriores, cOmMO José¢ Agustin Goi-
tisolo, José¢ Manuel Caballero Bonald, Félix Grande y muchos otros. O de obras narrativas @i
importantes cCOMO la de Camilo José Cela, cuyos modelos populares (desde las truculentas coplas
de cordel hasta las viejas leyendas maravillosas gallegas) tienen una presencia crucial en st obra’

poeminimos: analisis de una relacion intertextual”, Connotas. Revist de
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15 Bn este caso, a la muerte de la protagonista
ailaron rockanroll / de ver a Catalina
es aqui donde encuentro similitudes

con los versos de Huerta: los «diablos del infierno / se echaron un danzén
/ al ver al rey su padre / junto al Diablo mayor”. Evidentemente, ambos
bailes nos llevan a hacer inferencias a partir de los espacios angelical e
infernal que sugieren. La pregunta ¢ i Huerta conocia estos VErsos

s si
por tanto, si también equiparaba a los miembros del clero, entre ellos los
con la compaitfa infernal qu

Roig y Marfa Teresa Miaja.
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dominicos,
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que cita Huerta da titulo a una cancion que
Cancionero folkldrico de México en varias versiones.
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es asi,
todos |

La calandria volé
derecho para esa lima;

si te quieres ir conmigo,

nos vemos en esta esquina (cEM: 1390).

tacién que hace la calandria al ruub
a decir de Donaji Cuéll

La invi
migratorio del ave que,
cancionero como un ave de paso; €s,

), Naranja dulce,

15 Mercedes Diaz Roig y Marfa Teresa Miaja (eds
México, 1996.

gia de la lirica infantil mexicana, El Colegio de México,
16 E. Huerta, Poesia completa, 3* ed., FCE,
17 Es posible que esta voz sea chichimeca.
nadria ser ‘bttho’s puede ser también una voz fahfd,

Adn no encuentro el significado prec
que significa ‘petirrojo’.

ix{, obedece al cardcter
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México, 2014, p. 399. )
iso. Tutt
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similar a la mor : ,
precia a | ena de la antigua lirica hisp4nica, una muj
recia a los hombres y los abandond”.* Este s » una mujer que des-
claramente en il 3 ‘ € topico se puede i
g — una canc1i)nc1lla infantil que recoge Vicentlz: T. MaPzCClar
cuenta que a Caland . d , . €ndaoza,
de 016 po ‘ ria, después de ser liberad :
, : erada
por un gorrioncillo, “volé, volé, volé”, v su lib de su jaula
ser recompensado con el amor del > y su libertador, esperando
en donde “lloré, llors. | ,»Olr el ave, se encerrd a si mismo en la jaul
» lloré, lloré”." Total, dice Cugll e
i et el A , ar que esta ave “anda d
El tono “ ’l dque sf puede sufrir por amor g
o “color: : )
o en el Cancioners 200 dz lf)s dos péjaros también es un tépico recurren
,*Y podria verse como : '
una manifestacién d
el amor:

Un pdjaro colorado

le dijo a otro de color:

“Mi alma, si soy de tu agrado,
respéndeme con valor;

no me hagas andar sufriendo

y penando por tu amor (CEM: 893).

La conversacié
e rsacién que entabla la calandria con el rusubixt
. a en el cancionero folklérico, en donde “no sgl ix7 tampoco es
sino que también las o7 , 1o 5610 vemos a las
oimos, porque se la vi .
viven ;
hablando. No es un decir: hablan ‘d ; cantando y, mds que nada,
palabras y aun suelen precisar el CCI, MK, 145 oap e reproducen sus
. €l tono de su 2 =
esto tiene que ver, voz’, sefiala Margit Fren
de ; lq © VEr, Como comenta otra vez la investigad X by
que “el universo entero se gadora, con el hecho
e — }l)one a conversar en las coplas mexicanas” 2!
a,ene 2 ; :
el verbo inicial es una ’f T A “Vdmonos a la Quemada”
oo 6rmula introductoria frecuente en 1 i
es, en estrofas como la que dice: en las coplas

18 E
sta referencia m
e fue dada por la i .
; ai
referencias, véase Donaji Cuéllar. ‘“Péjz ros d nVCStlg?dOI‘a, en conversacién virtual; para mds
> S de cuenta’: cara 5 ., 5
: cterizacién de u =t
n personaje”, en L
a

copla en Meéxico, pp- 73-93.

19 Vicente T. M
. Mendo “ . e
1980, ntim. 165, za, “El gorrioncillo”, en Lirica infantil de México, FcE/sep, Méxi
> , México,

ara a gunas de ] =
as ICfCICIlClﬂS de IOS colores en Cl (:zzmwm’m vease el art. de A G()Il-
20 P l l 1 7 l
>

Zlez “Coplas de colores”, pp. 27-55.

IVI F en. aria de aves o los pajaros er a poesia ro kl()[ ca , Ceremonia de in eso de
k, Ch 1'1 d l) 5 g?
l J s

dotia Muyy;
git Frenk a la Academi, .
org. . mia Mexicana de
Ig. Inx/SesmnPublica&id=49, el 2 de feb:er; (lide l;;)”ig;t)ﬂ (consultada en: htep:/fwww.academia.
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V4monos a otros lugares,
a la estacién del verano,

a ver las chinas del brazo,

y una cerveza en la mano (CFM: 9286).

Vamonos para Morelia
a tomar el guayabate,

que si te quedas aqui,
te remiendan el zunfiate (CEM: 7430).

La copla citada por Huerta forma parte de una descripcién de Gua-
« sentido como debe leerse. Antes de ella, el autor hace

najuato, s en s
<, recuerdas la fabula del tordo en el pirul?”, re-

un guifio a Simon Otaola, “;
ela del Gltimo en la que hacia una cronica de San Felipe
o en el que se ubica la

firiéndose a la nov
Torresmochas, lugar que, por cierto, € el municipi

ual nos dé mds datos
uesto en verso libre.

Quemada. Es probable que esta conexién intertext
respecto a su insercién en un poema que estd comp

El Bajio® aparece en otra composicién del autor, cuyo discurso es, a
mi parecer, muy similar al de las coplas de la Tierra de nuestro Cancio-
nero folklérico. En su poema, Huerta enumera las bellezas de esta region,
entre ellas, la primera, la llanura:

Llanura sonora morena de cantos
llanura con horas que le marca el sol,
un sol sélo tuyo, un sol muy distinto
que no es de los mares ni de las cordilleras:
un sol mas perfecto que el tuyo, Bajio,

no tiene el cielo de ninguna parte.”

ste poema es que logra transmit

ir esa “perspecti—

Craupia CARRANZA VERA

Huerta d
estac ‘
tacién similar a laa la geograﬁa, el sol, el cielo; el resultado es una exal
que podemos ver ¢ Xal-
onstantemente e :
n el cancionero:

Tierra donde hay mucha luz,

y que como ella no hay dos;

al cantar un avestruz

gritaba con alta voz:

“iQué bonito es Veracruz!,

lugar como ése no hay dos” (crm: 7164).

Otro tépico corrien
tiay (?l honor de los hor:bersefnistewr los ’V#Ores y las virtudes, la valen-
también de Miaja, a las “an » HISE0 este u.ltlmo que nos remite, a decir
la poesia épica y trovador tiguas tradiciones medievales, propias de
T i es;ali:n la.S que el valor y la honra iban de la
Huerta no destaca .cos lejlnean :;:illjad ante el ol()ijeto amado”.? Efrain
mismo modo, él habla de la fuer-

za, el trabajo, la
- jo, la sangre que se ha derramado, la historia y |
vmento de escribir el poema: e

Vi . ;
us campesinos no tienen fusiles
para la insurgencia de Pedro Moreno:

hoy s i i
Yy son agraristas y usan recio mauser.

J a’ I J I ’l

Tierra baja y noble de sangre que brilla
de los cuerpos duros de tu mujerfo.

Lo interesante de e
va lirica” de la que habla Marfa Teresa Miaja, “que no tiene que Vet con
r sino con la carga afectiva, psicolégica, ética 0

la mencién de un luga
& 5 . » 24
histérica que se le da a ese lugar especifico al momento de expresarlo’:

El empl
eo de las
s dea egunda persona para destacar la belleza del lu
o pOemcue(:{ntel_l de las coplas del Cancionero y se produ _
a e % <« . Ce
e s uerta: “tu luz”, “tus mujeres”, “tus ran-
ellos, personas, espacios, producciones se

ven

22 publicado en E/ Estudiante, septiembre de 1933.

23 E. Huerta, op. cit., P- 563.
Ak gt Tevoen Miaia de la Pefia, “México en las coplas’,

en La copla en Méxicos p- 598 3 Ibid., p. 70.
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ién forman parte de
propiedades de la tierra y por lo tanto también p
como
sus cualidades.
Otro de los to
Cancionero es el de

cancién, “Chiquitit

arse al alabar un lugar en el

i uelen resalt
et al respecto, una estrofa dela

la musica; recordemos, |
. » .
a te vas criando”, que dice:

Tierra linda, tierra hermosa,
tierra de mi ensonacion,
donde se baila y se canta
la chilena con el son,
donde sus lindas mujeres
aman con gran devocion,

y que nunca se arrepienten
cuando dan el corazén (CFM: 7405).

én uno de los tépicos principales d
es interesante la inversion dc_: 10st |
empre de los instrumentos sino de

La musica es tambi
Bajio, pero en este caso
la musica no proviene sl
los gritos, del dolor:

Tus silbidos, Bajio, son dorados,

,
tus voces entonan su canto €n el dia,

tus cantos ablandan los rudos arad,os,

y el paisaje de noche de la rancherfa

no tiene campanas de plate};

pero llena su sombra de gritos s
que dicen la ausenciay los malos amores.

Tus gritos morenos, hermosos,

son sones de penas intensas,
son gritos rebeldes de la tierra buena

que sangra los verdes plateados,
las cafias, las fresas, los nardos.

Tu poema, Bajio es sereno,
y tu tierra es perfecta [...]. .

el Poema del
alores; aqui,
a tierra, de

Craupia CARRANZA VERA

Este recorrido, que apenas toca la superficie del Cancionero en la
obra de Efrain Huerta, no estarfa completo sin mencionar las labo-
res de nuestro poeta en el género de los corridos. Martf Soler incluye
dos ejemplos de este tipo de composiciones en la poesfa completa de
Huerta: en el primero narra la vida del grabador mexicano Posada y
en el segundo las circunstancias en torno a la inauguracién del Teatro
Caracol; ambos poemas son un ¢jemplo de la maestrfa de Huerta para
la composicién popular; es decir, cumplen, en mayor o menor medida,
con las caracterfsticas propias del género.

Entre otras cosas, podemos decir que ambas composiciones se
desarrollan en octosilabos, se encuentran en cuartetas o también en
sextillas, “con rima propia, asonante o consonante, en los versos pares”,
canciones, sehala Magdalena Altamirano, narrativas de “estilo tradicio-
nal, pues en tanto manifestacién mexicana de la balada internacional,
el corrido también se distingue por tener un estilo basado en una estética
colectiva, cuyos productos, los textos corridisticos, estdn sujetos a re-
creaciones constantes durante el proceso de transmisién”,2

En el caso del “Corrido de don Lupe Posada”,?” uno de varios co-
rridos que publicé el autor, se narra la historia del grabador empleando
elementos novelescos y otorgandole al personaje rasgos heroicos —en-
tre los que incluye su desafio al gobierno y su paso por la cércel, pero
sobre todo su trabajo y valentia—. Asf, el corrido inicia con esa férmu-

la, casi noticiera, en la que se da cuenta de la hora exacta del nacimiento
del héroe:

Afio de cincuenta y dos,
fecha que tengo grabada,
se celebré el centenario

de Guadalupe Posada.

El discurso es muy similar a los romances tremendistas o novelescos
que se publicaban a finales del siglo x1x y una buena parte del xx en

26 Magdalena Altamirano, “La configuracién del corrido tradicional mexicano: cruce de
generos”, en Formas narrativas de la literatura de tradicion oral de México, Romance, corrido,
décima, leyenda y cuento, ed. de M. Zavala Gémez del Campo, El Colegio de San Luis, San Luis
Potosx’, 2009, p. 53.

27 E, Huerta, ap. cit., pp. 601-604.
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J * H
3 !
n l\él.emco, C}I:- ho;la;lf lc.:om;)l las iliuef }lustrlaba P?saltld, ; Nuestro escritor conocfa de sobra la producci
iscurso hiperbolico, lleno de formulasy ¢ ichés: Atroyo y no puede dejar de mencionar f (o uC((:ilon de la casa Vanegas i
. . algunas < 4 . |
cas ilustracion & € sus mds emblemdti- |
e s Ch:sj como las calaveras y algunos de sus personajes t'atl ‘
1 . s . 3 l I
P to: musico, compositor de versos v, al J po, | I
ta, transgresor incluso de versos estereotipad ¥ al parecer de Huer- i
otipados como el i i
que cita:

Hispanoamérica y ¢
en donde se aprecia un

Fue creciendo muy correcto
de espiritu y corazén,

hasta que vino a quedarse

all4 en la ciudad de Ledn. Vuela, vuela, palomita

- vuela : ’ L
por montes y Il el

Vuela, vuela, palomita, ¥ SAI0s: it

vuela si sabes volar. Y ik

’ que el poeta t .. |
ven a ver a Guadalupe P rasgrede advirtiendo al ave:

ue ya estd en la capital. No
que P te vaya a hacer en mole

don Chepito el Mariguano.

Aqui sigui6 trabajando
en su taller de grabado.
Ilustraba los corridos
de Vanegas afamado.

En algu e

nos 1
) : g T | ?os,. el Cancionero también echa mano de dicho
omo el que inicia la siguiente estrofa de esta composicién:? S’

iCémo estardn los infiernos
que los diablos andan fuera!
Por todo México est4

muy fuerte la balacera.

ca con maestria los elementos del género: los
los tépicos corrientes, ademds de versos y

estrofas enteras de la lirica tradicional. Ello se ve también cuando la com-

posicién se interrumpe con estrofas del Cancionero folkldrico como la

siguiente, que estd construida a partir de una copla bimembre en la que
cial y los versos finales cuentan la historia:

Sin duda, Huerta empl
temas, los giros del lenguaje,

p g
.

se incorpora una férmula ini
A don Lupe no lo asustan

politicos ni hambreadores.
Por eso lo han apodado

“El Rey de los Grabadores” [...]

/Ay ctipula de Loreto,
torres de la catedral!
Dicen que viene Madero,
quién sabe qué va a pasar.

S g

justifica en esta estrofa y en la siguienté
Versos:

La intervencién historica se
en donde se sigue la historia de don Lupe:
Cortas se le hacen las noches
y muy chiquitos los dfas. -
Hizo veinte mil grabados,
veinte mil litografas.

S m h CE S )4 D4 .
€ me ha 11 H_lC]l() 1()S dlabl()s / (o] € a Dendait:
; / P ca 1 agu. b d a (CFM. 564) slgue te vine

simj
b ilar en la segunda parte de una estro
S camposantos” (CFM: 8188).

5
(CEM: 564);
B ﬁS j), en“otro caso se encuentra una exclamacién
e finaliza
> “son muchas las calaveras / y muy pocos
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Ya con esta me despido,
con la flor de la granada.
Aqui se acaba el corrido

de Guadalupe Posada.

Huerta muestra sus capacidades como versador popular en textos

como el anterior. Es probable que este tipo de quehaceres le atrajera,
después de todo, entre sus innumerables actividades, él mismo mencio-

na haber cantado boleros en su juventud.
Como antes sefialé, nuestro poeta se maneja bien en la tradicién, a tal

grado que logra apropiarse de ella y generar nuevas producciones. Como
Antonio Gonzélez de Lama dijera de Gerardo Diego, quien en ocasio-
nes pareciera dividido en dos caminos: el de la tradicion y la creacion,
“los dos caminos son sélo uno. La personalidad del
4 neta, inconfundible en los poemas de una y otra direccion.

ficil espigar elementos [.. ] tradicionales en los poemas de

¢ hay en estos acumulacién o
2

pero, en realidad,
poeta est
Y serfa muy
novedad més desatada. Puede decirse qu
condensacién de rasgos que en los otros estaban desperdigados”.

Todo ello es, sin duda, un asunto fascinante en Efrain Huerta que

vale la pena seguir comentando en el futuro. Por lo pronto, quisiera
ecordando otra cancioncilla que me parece apro=
fiere a un pariente del cocodrilo,
a la zoologfa del

concluir este estudio r
piada para esta ocasién y que se re
como el que celebramos en este libro, que pertenece

cancionero de la huasteca, el caiman:

Por las orillas del mar

me encontré un animalero,

y entre ellos estaba el caiman,
tragdndose a un jaranero (CEM: 5900).

1944, nam. 5,

29 Antonio Gonzdlez de Lama,
apud Tsabel Navas Ocafia, “El origen de un tépico literario: tradicién y vanguardia en la Gene-

racién del 277, Revista Chilena de Literatura, 76 (2010), p. 241.

“La poesia de Gerardo Diego’, Espadaria,

SOBRE LAS PRIMERA
: S COLABORACI
POETICAS DE EFRAIN HUERTAONES

Emiriano DELGaDILLO MARTINEZ
El Colegio de San Luis

A Marti Soler

Hacia junio de 2 .
e Jd o proye(g(l)f’ezli tpo.eatlat y editor Martf Soler me invité a colabo-
motivo del comenaiie 4 o%f es del Fondo de Cultura Econémica con
2014. Bl primer proyect s ! rain Huerta.l, celebrado el 18 de junio de
(rcx, 2014) y o segu)rfldo encl:vmo en el _ht.)/ro Efrain Huerta. Iconografia
3 edicion, 2014), que adem% n:ileva edicién de la Poesia completa (vce
Poesta, incluye un poema 4s de Pafar a formar parte de la colecciér;
enamorade’. localizado que o habfa sido recogido, el “Corrido de la
pacién en este libro se lifntiica’)ljz)t:j frolr Carlosb Uliges Mata. Mi partici-
I T——— as pruebas finas con las pri
decisionesqeditol?iljj :S laumasncl), con el’ objeto de precisar algunl;s I;:Cf::
cambios mds notoriosq d:,st;cz; tl(;nl(c?s? ace'caSidtrelS o b Bl
poemas de viai A / ituciéon de las secciones
mia es un librcj)ei’nl:ileszesliir;aon tipografica que aclara que Amor ii;ff 1'0;
ediciones de poesfa: dis ;’I?t(.f,y la correccién de las erratas tipicas de las
R acion cambi(; ds palsfon de versos y blancos, saltos de pdgina
R cntonces tabars Ea abras, versos co.jos, etcétera. Ademds, debidc;
Mireya Brayo (AEEHNiB) ! fﬁoFen el Archivo Epistolar Efrain Huerta-
nal (México), pude cotejar 1 Ond? Reservado de la Biblioteca Nacio-
manuscrita, de los poemJ o a,s Prlr.neras versiones impresas, y alguna
final de la Poesia com Ze:: nslai antiguos que se incluyen en la seccién
coleccionados” por uf s .ﬁ o no‘r‘nbré a esta seccién “Poemas no
 —— que se refiere a.los poemas publicados en periédi

que pertenecen a la primera época, y que Efrain E)iejéoerlf(:j



