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. | objetivo de esta propuesta es establecer la presen-
cia de las corrientes literarias tradicionales en las obras
. contemporaneas, especificamente en las poéticas, pu-
blicadas después de la segunda mitad del siglo XxX. Al
. considerar la obra literaria como un tejido donde vo-
ces, estéticas, sucesos e ideologias dejan sus huellas,
. se apuesta por una vision integral y cultural de la obra
siguiendo, asi, la concepcion postestructuralista y la

! Una version de este trabajo fue presentado en las v Jornadas Nacionales de
Investigacion Humanistica y Educativa, en Caracas, Venezuela (1 al 3 de
diciembre de 2004, UCV/UCAR).
La lectura que aqui se presenta de la obra poética de Gabriel Zaid se hace
. intencionalmente desde un reducido corpus que no deja posibilidad a la
eleccion personal. Este corpus es el que ofrece Guillermo Sucre (coord.)
(1993), y todas las citas de los poemas de Zaid estin tomadas de ahi.
Se selecciond este encuadre para probar la percepcidn de la lectura de su obra
Cuestionario tratando de colocar al margen el gusto, al mismo tiempo se apuesta
. por la continuidad y coherencia del auténtico discurso poético y se enfrenta la
lectura a una certeza: la relatividad que puede transitar a esta interpretacién,
como a toda lectura que se haga de una obra de arte.
* Instituto Universitario de Tecnologia de la Regién Capital Dr. Federico
Rivero Palacio (IUT-RC), Venezuela. Correo electronico: mariantonietaflo-

. res@yahoo.com
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posmodernista de transtextualidad e intertextualidad, que permiten comprender
que los ismos artisticos pueden ser ubicados en un lugar en el tiempo, pero con
simultaneidad provienen de un antes y transcurren hacia un mas alla, como corrien-
tes que se perciben subterrdneas o en la superficie de un texto. Para demostrarlo,
en esta ocasion se ofrece la lectura hecha desde una perspectiva hermenéutica a
un corpus seleccionado de la obra de Gabriel Zaid (México, 1934), quien ha orga-
nizado su obra desde la intertextualidad interna dialogando con la cultura que lo
precede y lo determina. En este caso se ha hecho énfasis en la presencia de la
corriente cldsica, pues se considera que es una de las que se obvia con mas fre-
cuencia al abordar los textos literarios contemporaneos.

Si Ulises escapé de Circe para continuar con su viaje y su regreso, el poeta
Gabriel Zaid escribe el poema de la rendicion y del olvido de [taca. El mito es asi
desandado y reescrito. No es el héroe que afronta la prueba y la vence; es el hom-
bre que acepta su vencimiento y se entrega. Se le ha llamado antihéroe, y ya en El
Quijote surge como sombra o envés de la luminosidad, lo valiente, lo superador. El
antihéroe, presencia constante en la literatura del siglo XX v de éste que comienza,
construye su realidad desde la derrota y la conciencia de fracaso. Antivalor trans-
formado en valor, asi se manifiesta en el poema “Derrota” de Rafael Cadenas y en
los poemas “Fracaso”, uno del mismo Cadenas y el otro, su antecedente directo, de
Gilbran. Desde la conciencia de fracaso que sustenta a la figura del antihéroe, el
hombre encuentra su verdadera patria y deber en el otro, su otro: la mujer.

Mi patria estd en tus ojos, mi deber en tus labios.
Pideme lo que quieras menos que te abandone.
Si naufragué en tus playas, si tendido en tu arena
soy un cerdo feliz, soy tuyo, mas no importa.
Soy de este sol que eres, mi solar estd en ti.
Mis lauros en tu dicha, mi hacienda en tus haberes.
(“11. Circe”)

El mito, como presencia y corriente oculta, es invertido, vuelto al revés, al igual que
el topos amoroso tradicional. La poesia de Gabriel Zaid es moderna y tradicional.
Vision irénica y parddica, reelabora los elementos tradicionales. Poeta hacedor de

mitos y desarticulador de ellos. Vision posmoderna que signa el poema.
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Sila poesia de la modernidad retomaba la vision del poeta como vidente de su
tribu en la voz de Rimbaud, en la poesia de Zaid parece no haber indicios de apego
v aceptacion de esto. Una tendencia en la poesia de la segunda mitad del siglo XX es
el rechazo a la videncia poética. Sin embargo, esta concepcion reaparecioé a finales
del mismo siglo, a la par del resurgimiento y la reafirmacién de concepciones criticas
que no desdefian elementos del hermetismo, la cabala y el esoterismo para analizar
las obras de arte.

La intencién de Zaid parece apuntar a comunicar a través del poema, sin
anular la capacidad de videncia del poeta. ;No sigue siendo la voz de su tribu
cuando habla del amor, la muerte, la soledad, la guerra? Todo esto sigue siendo
una muestra de lo limitante que es la vision maniquea de la realidad, mucho mas
cuando el asunto de discusion o interpretacion es el poema: territorio de las con-
junciones y del multiple sentido.

Sise ha de considerar, y de hecho es asi, a la obra como un tejido donde las
voces, las estéticas, las ideologias transitan, dejan su huella, se esta partiendo de
una vision integral de la obra y se sigue la concepcion de los criticos postestruc-
turalistas y la de los tedricos de la posmodernidad cuando acufian el concepto de
transtextualidad e intertextualidad. Bajtin y su dialogismo, Genette, Kristeva y otros
han sentado las bases tedricas para la critica que Todorov en los ochenta llama
dialogica. Esta vision posmoderna permite comprender que los movimientos,
duefos de un punto y un lugar en el tiempo, han venido de un antes y transcu-
rren hacia un mas alld, como corrientes que se perciben subterrineas o en la
superficie.

Lalectura de la obra, asi, se expande y enriquece. No son inocentes los creado-
res a esto. La poesia de Zaid sera etiquetada como experimental, como se entendia
el término en los setenta, pero simplemente continta la propuesta lidica de cier-
tos movimientos de vanguardia. Organiza su obra desde la intertextualidad interna.
Cuestionario. Poemas 1951-1976 es el compendio de los textos poéticos del autor
que se va transformando por la intervencion del lector: el libro incluye una hoja
aparte con la direccién postal del poeta y los nlimeros de las paginas donde el
lector puede no marcar aquellos que lo dejan indiferentes, sefialar los que le gus-
tan y los que no.

Gabriel Zaid, al mismo tiempo que es experimentalista en lo intratextual, es
riguroso en la construccion del poema, de la palabra poética nominalista y escueta,

E ENSAYES = 144 Magia ANTonIETs FLORES =



sin evadir el lugar comtin, creador de un poema de clara forma y decir, y siempre
consciente de que en el lector culmina el poema. Por eso lo apelativo y la interlo-
cucion son aspectos importantes que se deben considerar al analizar su poesia.
Julio Ortega (1992:193) sefiala que tanto Zaid como José Emilio Pacheco “de-
muestran una fe en la palabra que hace de su registro mas sucinto una reiterada
afirmacion del interlocutor que convocan”.

Poeta clasico, no sélo por el mito como elemento tematico, sino en la forma.
Lenguaje decantado, equilibrio, mesura: aspectos de lo clasico, codificados, acep-
tados y refrendados por la critica. La presencia del clasicismo como corriente en su
poesia no es anacronica, ya que se integra a la vision posmoderna que ya se venia
urdiendo en los sesenta y setenta. Como igualmente se integra el romanticismo y
el modernismo latinoamericano en su vertiente irdnica que recuerda algunos poe-
mas de Herrera y Reissig.

También se encuentran imagenes de la vanguardia y la modernidad como el
despertador (“Tumulto”) y el taxi (“Teofanias”) que irrumpen como elementos
poéticos que metaforizan lo sagrado desde la via de la degradacion. En el poema
“Teofanias”, taxi no nombra la realidad inmediata, se transforma en metafora de lo
divino. Es una manifestacion de lo absoluto si se sigue la relacion entre titulo y
texto. “Dicen/ que Elias, una vez, tomo un taxi”; modernizacion del mitico carro de
fuego y devaluacion del mito. Texto negador del titulo como lo demuestran la
circularidad que establecen el primero y el Gltimo verso: “No busques mas, no hay
taxis” y “que los taxis no existen”. Ironia y parodia para poetizar uno de los temas
centrales de este siglo: la muerte de Dios.

Mais alla de corrientes y movimientos, el lenguaje poético de Zaid se ubica en
uno de los extremos del continuum que ofrece el decir lirico, aquél del lenguaje
decantado, de la palabra que nombra y funda. No sugiere, no oculta, no vela. Pero
no se aleja de la pluralidad de sentidos, de la condensacion, de la asociacién. Por
esto el lector percibe la inquietud que deja algo no totalmente develado, inquietud
que confiesa en el poema “Nocturno abandonado”.

Me llega la secreta
zozobra que en el aire
deja ligeramente

una hoja caida
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La lucidez inerte

del parque abandonado,
v el agua que prosigue
en la fuente sonambula.

Y sin embargo existes,
comunién, y nos mueves
en intimas palabras

que entretejen el mundo.

“Claridad furiosa”, y furiosa viene de furor, que se emparenta con pasion, es un
poema donde lo hermético y velado conviven con la forma simétrica y medida. Los
versos tienden al alejandrino y, menos en uno de ellos, un signo de puntuacion
(coma) marca los hemistiquios. Si el primer verso tiene caracter de sentencia filo-
sofica, los demas apuntan a ese lugar de lo irracional, lo oscuro. Lugar que reitera
el oximoron “negra luz fulminante” y que de alguna manera es una repeticién y
reelaboracion del titulo, que confirma la interpretacion hermética que se puede
dar al texto. La sustancia tematica: lo amoroso desde la dialéctica de la ausencia y

la presencia.

No aceptamos lo dado, de ahi la fantasia
Sol de mis ojos: eternidad aparte, pero mia.

Pero se da el presente aunque no estés presente.
Luz a veces a cantaros, pan de cada dia.

Se dan tus pensamientos, tuyos como estos pajaros.
Se da tu soledad, tuya como tu sombra,

negra luz fulminante, bofetada del dia.

Insistiendo en la presencia de la corriente clasica en la poesia de Zaid, hay que
sefialar que sigue la tendencia de la palabra poética como representacion del obje-
to. Dice Hauser (1980:117): “En el clasicismo griego, el naturalismo y la estiliza-
cion estan enlazados casi por todas partes de manera inseparable”, y es a esta linea

estética a la que responde el poeta. La razoén: los principios de la imitacion y la
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verosimilitud que establece Aristoteles en su Poética, lo que no impide la metafo-
rizacion ni la idealizacion.

Tema constante en su obra, como lugar o territorio de refugio, la mujer es
idealizada. En el poema “La ofrenda” es vista desde la imagen de la tierra; mas
exaltador no puede ser el tiltimo verso: “Es el altar, la diosa y el cuerpo de la ofren-
da”. Mujer como Deméter, tierra inagotable que se entrega en el cultivo. No se

puede obviar el caricter arcaico, sacrificial y ritual de este poema:

Todo en ella se cumple, todo llega al verano.
Cargada esta de dadivas, prodiga y en sazon.

En sus labios la gracia se siente agradecida.

En sus ojos, su pecho, sus actos, su silencio.

Le he dado lo que es suyo, por eso me lo entrega.
Es el altar, la diosa y el cuerpo de la ofrenda.

Pero, en ese juego intertextual que plantea Zaid, la mujer es también poetizada
desde la mirada irénica. Baste comparar “Nacimiento de Venus” con “Iv Nacimiento
de Eva”. Asi la idealizacién no deja de ofrecer su reverso, y la ironfa desanda lo que
ha urdido el amor. El uso de la rima en “Iv Nacimiento de Eva” es muestra de ello,
como en “Resplandor dltimo” lo es el uso de la rima para reiterar y reafirmar el
sentido: -ido remite a lo que se va, a lo ltimo.

Sien “111. Circe” el mito esta presente por un procedimiento de inversion que
lo enriquece y lo dota de mayor originalidad, en “Nacimiento de Venus” se exalta y

se mantiene intacto.

Asi surges del agua, blanquisima,

y tus largos cabellos son del mar todavia,

y los vientos te empujan, las olas te conducen
como el amanecet, por olas, serenisima.

Asi llegas helada como el amanecer.

Asi la dicha abriga como un manto.

El decir de este poema le da validez estética. Los superlativos usados confirman el

proceso de idealizacion de lo femenino. Aun poetizando el arquetipo de Venus,
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estd presente lo materno o demetértico; no separa lo femenino de lo materno.
Logra a través de las imagenes dotar a la figura de Venus de serenidad, fluidez y
sensualidad, aleja cualquier irrupcion violenta del arquetipo y deja sentir una
concepcion de lo amoroso y lo femenino desde lo concavo, el continente: “Asi la
dicha abriga como un manto”. Este, el verso final, no puede ser mds expresivo e
iguala la aparicion de Venus con dicha. Pero no hay que olvidar que el verso que
antecede a éste trae la imagen de lo helado constelado con el amanecer. jEs la
dicha fria?, ;o es una ironia? Facil pensar en la ironia; la época de la escritura del
poema favorece esta lectura. Pero no hay que olvidar la oposicién en el texto entre
helada-abriga y entre amanecer-manto. ;No es ésta una conciencia lirica que esca-
pa de la fatigada y tan exacta imagen del fuego para referirse a lo amoroso? Su
opuesto, lo helado, quema también. ;Moderna la inversion simbélica? No. Como
ejemplo, Garcilaso en su “I égloga” asocia lo solar con la muerte, al igual que la
poeta venezolana Ida Gramcko lo hace en Los cantos a Perséfone (1988) v en Treno
(1993).

En la escritura de Gabriel Zaid, el poema —como todo texto que se precie de
serlo— estd construido desde dos principios caracteristicos de lo poético, que Ja-
kobson reformula bajo la égida del formalismo y el estructuralismo, impregnando
el discurso critico de este siglo, la equivalencia entre sonido y sentido, su isomor-
fismo producto de la relacion de equilibrio v semejanza entre el eje de seleccion y
el de combinacion. Dicho de otra manera, este sefialamiento teérico apunta a la
vieja idea de la armonia. Ya el poema griego, reflejando la caracteristica geométrica
de su arte visual, lograba el equilibrio y la armonia de la forma, su moderacion, a
partir de la simetria y la repeticion. De alli que, al referirse a este aspecto, sefiale
Hauser (1980:90): “la simetria y la repeticién, que es a lo que se reduce lo geomé-
trico en la poesia”. Rima, tipo de verso, organizacion estrofica, ritmos internos del
poema, repeticiones de palabras y tematicas constituyen en Zaid un principio rec-
tor, mas alla de la inevitable reiteracion y correspondencia equilibrada de las partes
propias de todo discurso poético.

La lectura clasica que de la obra de Zaid se puede hacer se enriquece con la
concepcion de poesia pura que Valéry conceptiia en la modernidad. Como carac-
ter estilistico, se puede sefialar que “la mision de la lengua ya no es adornar, sino
desnudar, las cosas estin presentes en esta poesia, pero no en su objetividad, sino

en la indagacion lirica de su esencia: el nombre importa mds que la cosa en si”
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(Videla, 1994:94). Cierto, la unién de estas dos corrientes plantean ciertas contra-
dicciones, pero jdonde si no en la poesia viven plenas ellas?

En la lectura oficial del clasicismo, predomina la influencia cultural de Apolo,
desde un manejo interesado del mito para destacar la luz, el equilibrio, la razén, la
perfeccion. “Pero cuanto mas madura el clasicismo, tanto mas fuertemente resalta
el principio racional y tanto menos esencial llega a ser lo irracional. Finalmente,
todo lo que era turbio y oscuro, mistico y extatico, incontrolado e inconsciente, es
sacado a la luz meridiana de las formas sensibles” (Hauser, 1980:115).

Gabriel Zaid es un poeta de lenguaje decantado y esencialista, equilibrio y
rigor. Pero la pasion y el desbordamiento de la inmensa intimidad (Bachelard) deja
sentir el suave aroma, suave por oculto, de un romantico: “Anda, levantate y olvida
/ esta ribera misteriosa / en que has desembarcado”. Asi, la luz v claridad que bafa
su poesia coexiste con la nocturnidad. Las imdgenes se someten al régimen diur-
no. La luz es predominante (“Resplandor tltimo”, “Claridad furiosa”), pero no se
obvia la oscuridad. Asi, hay una dialéctica entre lo nocturno y lo diurno, y en la
superficie de la forma predomina este Gltimo. Basta para demostrarlo citar dos
textos de su libro Prdctica mortal (1973): “Nocturno sobre Atenas” y “Nocturno
abandonado”. Ya es conocido que durante el romanticismo la hoche adquirié un
valor y simbolismo predominante y el Nocturno se consolidé tanto en la mdsica
como en la poesia para seguir manifestindose hasta nuestro dias. Por esto, escribe
el poeta: “Hablame de las calles / y de la nocheria”.

Se pudieran seguir sefialando las confluencias, las contradicciones aparen-
tes, los rios y sus corrientes subterraneas que dan sentido y forma a estos poemas,
pero el tiempo impone clausurar: ;Qué ofrece la lectura de las corrientes literarias
que transitan la poesia de este poeta mexicano? Una certeza. Nada es puro. El
poema es conjuncion y constelacion de elementos diversos. Allf estd su riqueza y
su fuerza. Sus multiples rostros se ofrecen simultineamente. Palabra poética que
fusiona; cristaliza en ella diversas corrientes para ser de esta manera una voz Qnica,
en este caso, la de Gabriel Zaid. Maravilla de una palabra que atrapa el devenir de

las formas y los sentidos en un instante eterno.
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