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»Das ist zur Belohnung fur deine Dienste,

sagte die Frau Holle und schloss das Tor zu.

Da kam die Faule heim, aber sie war ganz

mit Pech bedeckt, und der Hahn auf dem Brunner
rief: »Kikeriki... unsere Pechmarie ist wieder hie.«

BRUDER GRIMM

La comicidad es esa faceta de la persona que la
hace parecer una cosa, ese aspecto de los
acontecimientos humanos que imita, por una rigidez
del todo particular, al mecanismo puro y simple,
[...] es expresion, por tanto, de una imperfeccién
individual o colectiva que requiere una correccion
inmediata. La risa es esa misma correccion.

H. BERGSON
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Introduccion
La UNESCO ha declarado patrimonio inmaterial de la humanidad a los acervos de tradicion
oral de todos los pueblos; no porque existan de manera tangible: transcritos e impresos, sino
porque viven en la memoria de los habitantes de cada cultura. Por esa misma razén ha
alentado los trabajos de recoleccion de dichos saberes ya que diversos factores como el
fendmeno de globalizacion, la urbanizacion y desarrollo tecnoldgico con la consecuente
pérdida de la vida en comunidad asi como el debilitamiento de la transmision de dichos
acervos de una generacién a otra, entre otros, han incidido en la vulnerabilidad de ese
patrimonio. Dentro de este inmenso acervo, hay una enorme parte que corresponde a lo que
Ilamamos Literatura de tradicion oral y que incluye manifestaciones en diversos géneros
tanto poéticos como narrativos. De estos ultimos, el cuento es una de sus mas ricas
expresiones tanto por su universalidad como por sus rasgos locales. Se trata de un género
sumamente abierto y cuyos origenes se remontan, muy seguramente, a los primeros ndcleos
sociales del ser humano. Esta investigacion es el resultado de la exploracion de una minima

muestra de este vastisimo acervo procedente de una pequefia region del altiplano potosino.

Uno de los primeros objetivos al iniciar el presente trabajo fue conocer que clase de
cuentos se narraban en la region de Villa de Arista y sus alrededores; fue facil advertir que
la mayoria de los residentes se inclinaba por un especial gusto hacia los relatos con elementos
humoristicos y hasta los chistes. Es decir, a los aristenses les gusta reir, tal como me
comentaron los transmisores durante el trabajo de campo: en las reuniones con amigos es lo
que les gusta contar porque asi pasan un tiempo mas ameno. Ante esta evidencia decidi

centrar mi trabajo en el analisis de los cuentos con este caracter.



Antes de explicar en qué consiste la investigacion, vale la pena mencionar dos
elementos relevantes: primero, si bien la mayoria de los ejemplos recogidos proceden de
pueblos y rancherias que se ubican dentro de una demarcacion administrativa como es el
municipio de Villa de Arista, el trabajo de campo y la investigacion se realiz6 aplicando la
idea de region —que desarrollo en el primer capitulo— ya que la forma de vida de la literatura
tradicional en general y de los cuentos, en particular, no se determina por limites geograficos
0 administrativos sino mas bien por areas culturales. Ademas, buen numero de los
informantes proceden de pueblos de municipios aledafios aunque actualmente —casi siempre
por razones laborales— residan en Villa de Arista. EI segundo aspecto a mencionar es la
dificultad que implica el tratamiento del humor y la risa en una regién compuesta por
hombres y mujeres cuyas realidades pueden ser muy diferentes —aun teniendo evidentes
elementos en comun que los constituyen como grupos sociales o comunidades— pues
mientras algunas personas viven completamente inmersas en un contexto tecnolégico del
siglo XXI, otras viven una realidad que podriamos llamar “alejada de la modernidad”
pronunciadamente rural y rustica ademas de una situacion de pobreza que, indudablemente,
incide en su forma de ver la vida. Por esa razon procuré establecer conversaciones con todos
los transmisores con el fin de que me permitieran acercarme a su modo de ser y de ver el

mundo para comprender el significado total de los cuentos que analizaria.

La tesis esta estructurada en cuatro capitulos mas un anexo que incluye el corpus de
textos. El primer capitulo presenta, a grandes rasgos, la idea de region cultural o folclorica y
un contexto sociohistdrico y economico de la region de Villa de Arista y el modo de vida de
sus habitantes. Asimismo, se describe la configuracion del corpus destacando algunos textos

y, sobre todo, la relevancia de algunos de los informantes que son quienes mantienen vivo y



dindmico el acervo cuentistico de la region. Finalmente se alude a otros trabajos de

recoleccion de literatura tradicional en regiones aledafias.

En el capitulo dos reviso distintas definiciones de cuento tradicional con la finalidad
de destacar los elementos que mejor funcionan para el andlisis del acervo cuentistico de la
region. Asimismo, presento un acercamiento a los conceptos de humor y risa de diversos
tedricos; y a una estética o poética que subyace a la configuracion de este género. También
reviso algunas diferencias entre tipos de cuento; desde una clasificacion mas o menos
estandarizada que podria tipificarlos como cuentos maravillosos, de costumbres y de
animales hasta otras que distinguen el cuento humoristico y el chiste. Esto me llevé a centrar
mi estudio no en un tipo de cuento sino en el andlisis de elementos humoristicos pues adverti

que estos se presentan casi indistintamente, en las diversas modalidades de cuento.

El tercer capitulo constituye el analisis de los elementos humoristicos en los cuentos
recogidos en Villa de Arista. A partir de las caracteristicas del corpus y de la funcion de estos
elementos en la narracion, distingo tres apartados: en el primero analizo la relacion fuerte/
débil como detonante de la risa en los cuentos de animales; sigue el analisis de aquellos
aspectos cuya funcién dentro de la narracion es burlarse del otro; es decir, reirse de un
semejante mediante su degradacion o ridiculizacion, esencia de la mayoria de los cuentos de
costumbres, relatos que establecen, por su naturaleza, una estrecha relacion con la vida real
del transmisor; un tercer apartado lo dedico a la revision de elementos humoristicos dentro
del relato maravilloso donde, sin ser el rasgo esencial de este tipo de cuentos, desarrollan una
funcién relevante. Finalmente, en este mismo capitulo, dedico un cuarto apartado a la
relevancia de los personajes tipo vinculados con el humor y la risa. Estos personajes suelen

tener nombre propio en las distintas culturas, pero también los hay como representantes de



grupos sociales y de seres “marcados” por una caracteristica —mental, moral, fisica y que
forman parte de cualquier comunidad: tonto, loco, adultera, cornudo, astuto, avaro, entre

muchos otros— Yy que, en su configuracion, se advierte una esencia de humor o comicidad.

Finalmente, en el capitulo cuarto expongo la dificultad del estudio de los cuentos
tradicionales con elementos humoristicos a partir de su transcripcion ya que en el paso de la
oralidad al soporte impreso se pierde un elemento de suma importancia: la performance o
acto de enunciacién ya que ésta incide no solo en la intensidad de la detonacion de la risa
sino también en la comprension total del texto. En ese sentido me atrevo a realizar una
propuesta de transcripcion o conservacion de estos cuentos que permitiera, al estudioso,

percibir el cuento tanto en su dimension escrita como oral pues ésta es su esencia.

El Corpus anexo constituye una aportacion relevante a los estudios de la literatura
tradicional de nuestro pais pues aunque ha habido otras recolecciones no se han hecho en
esta region en particular. El ordenamiento de los textos —después de varias
modificaciones— responde al interés primordial del presente trabajo. Por ello decidi dividir
los cuentos en dos grupos: cuentos con elementos humoristicos y cuentos no humoristicos.
Este orden resulto bastante funcional debido a que es més sencillo localizar los cuentos que
detonan la risa independientemente de las caracteristicas estructurales o tematicas de los
mismos. Después de los cuentos incluyo los textos de otros géneros tradicionales que recogi
en la region y que conviven con la forma predilecta de los habitantes: un minimo repertorio
de chistes, asi como varias leyendas, algunos ejemplos de romances y corridos; varias

muestras de coplas y cancion lirica y coplas; lirica infantil; y dichos y refranes.



Capitulo 1. La regién

1.1 Seleccionar una region para el estudio del cuento tradicional

Desde mediados del siglo pasado, se ha confirmado que uno de los métodos méas adecuados
para el estudio de la literatura de tradicion oral es el llamado Geografia folclérica que tiene
sus antecedentes en las propuestas finesas decimondnicas?; que fue retomado y adaptado para
el estudio del Romancero en Espafia por Menéndez Pidal®. La idea del estudio por regiones
también despertd interés en México en época temprana, pero desde una perspectiva
antropoldgica® y que nada o muy poco repercutié en los estudios de la literatura tradicional
desde una mirada un tanto filolégica y no es sino hasta las tltimas décadas del siglo XXy
los primeros afios del presente que se ha comenzado a trabajar de manera mas sistematica

bajo estos parametros.

Las ventajas de este método—o uno derivado de él—es que el punto de partida es
entender la literatura tradicional como una disciplina que vive en variantes y que éstas

responden—a menudo—a los contextos socioculturales y geograficos donde habitan los

1 Sus investigaciones fueron encabezadas por estudiosos como Julius Krohn, Kaarle Krohn, Antii Aarne, von
Sydow, entre otros. Aungue en un principio Julius Krohn tenia una perspectiva genetista, posteriormente su
hijo y Aarne a quien luego se uni6 Stith Thompson, subrayaron la importancia de las regiones para el estudio
del cuento y sagas narrativas. Mas adelante se dedicarian al estudio de los tipos y motivos del cuento folclérico.
2'Y més tarde, actualizado por Diego Catalan y Alvaro Galmes en C6mo vive un romance. Dos ensayos sobre
tradicionalidad, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1954. (col. Anejos de la Revista de
Filologia Espafiola, 60). En estos trabajos, se dibujaron mapas regionales de la peninsula ibérica de acuerdo con
las variantes que presentaban cientos de versiones de un mismo romance, de tal manera que se pudieran
distinguir caracteristicas de las zonas en relacion con su acervo romancistico, incluso permiten advertir
direcciones de la difusion de una version o de otra asi como posibles cruces entre versiones.

3 Se puede consultar un trabajo muy poco difundido de Ralph Steele Boggs en el que tomé en cuenta, ademas
de diversas manifestaciones que él considero folcloricas, el romance Delgadina, el cuento Pacto con el diablo,
la leyenda La Llorona, la oracion a santa Barbara, la cancién-juego de la lirica infantil La vibora de la mar asi
como la celebracidn del dia de Muertos y otras costumbres ademas de areas de flora y fauna, textiles, entre otros
elementos. Sin embargo la delimitacion del pais en 27 regiones resulta bastante caprichosa y no del todo
justificada. Cfr. R. S. Boggs, “Mapa preliminar de las regiones folkloricas de México”, Folklore Americas, 1X,
nams. 1-2 (1949) pp. 67-72.



acervos a los que pertenecen. De tal manera que las diferencias y similitudes entre las
distintas versiones pueden arrojar caracteristicas o perfiles determinados para cada region,
una especie de ilustracion de la memoria vigente de las comunidades, entre otros aspectos.
Asimismo, este método facilita la recoleccion y conformacion de acervos con cierta unidad
y, por lo tanto, posibilita un mejor estudio comparativo entre regiones o dentro del propio
acervo ya sea mediante el andlisis de unidades menores de los textos o de la forma de vida 'y
funcién que tienen canciones, romances, corridos, cuentos y leyendas en una regién

determinada.

Ahora bien, la delimitacién de regiones es en extremo dificultosa pues puede
obedecer a multiples factores de acuerdo con la investigacion que se propone. En este sentido
conviene acercarse a las ideas de Bernardo Garcia Martinez quien sefiala que:

Las regiones surgen de la existencia de condiciones que les dan individualidad y
les permiten funcionar; tienen una etapa de plenitud y suelen desarticularse si las
condiciones se modifican. Son espacios cambiantes y determinados por la cultura,
y por lo mismo histéricos, ligados desde luego al medio fisico, pero no definidos
por él.4

De acuerdo con los parametros establecidos por Garcia Martinez y tratando de adecuarlos a
las caracteristicas de mi propuesta de investigacion (la funcién del humor en los cuentos en
Villa de Arista) considero que delimito una muy pequefia microregion que pertenece a la
enorme vertiente del Centro-Norte del pais. Si bien, seria absurdo basarme so6lo en la
demarcacién municipal, la zona de trabajo se halla dentro de lo que se considera municipio

de Villa de Arista, en San Luis Potosi®.

4 Bernardo Garcia Martinez, “México: El conjunto de sus partes”, en Aurelio Gonzalez, Nieves Rodriguez Valle
y Mercedes Zavala Gémez del Campo (eds.), Variacion regional en la narrativa tradicional de México, El
Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2013, p. 23.

5 Para dar una idea de sus caracteristicas, vale la pena tomar en cuenta los “datos duros” proporcionados por la
administracién estatal y nacional: Villa de Arista es uno de los 58 municipios pertenecientes a San Luis Potosi.
Se localiza hacia la parte norte del estado, tiene una distancia aproximada de 97 kilometros con la capital del
estado. Colinda al noreste con Venado, al oeste con Moctezuma, al suroeste con San Luis Potosi y al norte, al

10
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1.2 La region y sus habitantes

Respecto de la historia de la region, se sabe que, aproximadamente en el siglo XII, fue
habitada por guachichiles, quienes en el siglo XVI se extinguieron, quedando s6lo como
referencia de estos hechos los escritos religiosos del mismo siglo. Por mucho tiempo la zona
quedd despoblada, a tal grado que ni los misioneros eran enviados a la zona; la despoblacién

en parte se debio, también, a su aspecto arido y desértico. Fue hasta 1711 que don Juan

este y al sur con Villa Hidalgo. Su superficie es de 587.20 km?, con una altura de 1,610 metros sobre el nivel
del mar; cuenta con 78 localidades, aunque no todas ellas estan pobladas. De acuerdo con el Censo de Poblacion
y Vivienda del 2010 realizado por el Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informéatica (INEGI) el
municipio tiene una poblacion total de 15,528 habitantes, de los cuales 7,713 son hombres y 7,815 son mujeres.
Cabe destacar que el clima predominante en la region es semi calido, lo cual ha propiciado el desarrollo de la
ganaderia y la siembra (primordialmente de tomate y chile). Los datos aqui expuestos fueron tomados del
articulo Villa de Arista, S. L. P. Monografias de los Municipios de México. San Luis Potosi, creado por la
Coordinacion Estatal para el Fortalecimiento Institucional de los Municipios y cotejados en la paginas de la
Unidad de Microrregiones de la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL), 2013:
www.microrregiones.gob.mx; asi como en el sitio virtual del municipio de Villa de Arista:
www.villadearista.gob.mx.

® Imagen tomada de VILLA DE ARISTA, S.L.P., Monografias de los Municipios de México. San Luis Potosi.,
Coordinacion estatal para el Fortalecimiento Institucional de los Municipios, p. 6. Disponible en:
http://cefimslp.gob.mx/monografias_municipales/2012/villadearista/files/villa%20de%20arista.12.pdf
(Consultado: 05/05/2019)
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Zeferino denuncié el terreno para quedarse con él, poniéndole el nombre de Jaguey. Tiempo
después llegaron al poblado don Antonio Reynay sus hijos, por lo que el nombre de la regién
quedo6 como Jaguey de los Reyna. En 1857 se decreta que la fraccion del Jagiey de los Reyna
pase a ser Villa y en honor al general potosino Mariano Arista se le denomina Arista,

guedando como nombre oficial Villa de Arista.

En algunos archivos resguardados por la cabecera municipal de Villa de Arista, asi
como en diferentes articulos localizados en sitios oficiales de internet, se menciona que antes
de ostentar el nombre con el que se le conoce actualmente también se le conocia como Villa
de San Cristébal; nombre que junto con el de Jagiey, se le reconoceria por mucho tiempo,
incluso afios después de haber obtenido su nombre oficial.” De acuerdo con lo comentado
por los habitantes acerca del antiguo o antiguos nombres de Villa de Arista, son pocos los
que conocen la historia del cambio de nombres y el por qué se le llam6 primero de un modo
y después del otro. Asi mismo, los datos historicos que se tienen sobre lo que ahora es Villa
de Arista son escasos, esto puede deberse a que en 1946 se ordend que varios municipios
fueran suprimidos, entre ellos Villa de Arista, ostentando solo la categoria de Congregacién
Municipal, de esta manera el territorio pasé a ser parte de Villa Hidalgo hasta 1972 cuando
el Congreso del Estado le devolvio su categoria de municipio. Pasar de un municipio a otro
provoco que parte de los documentos historicos, asi como la historia del municipio de Villa
de Arista, se extraviaran, quedando solo los registros mas importantes de su pasado como lo
son su cambio de nombre y sus primeros pobladores. Es preciso sefialar que también se alude

a la region como Valle de Arista extendiéndose ésta hasta municipios colindantes; al

TVILLA DE ARISTA, S.L.P., Monografias de los Municipios de México. San Luis Potosi., Coordinacién estatal
para el Fortalecimiento  Institucional de los  Municipios, p. 5. Disponible en:
http://cefimslp.gob.mx/monografias_municipales/2012/villadearista/files/villa%20de%20arista.12.pdf
(Consultado: 5/05/2019)
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respecto, Mora y Maisterrena sefialan que “el valle toma el nombre de Arista debido a que el
municipio de Villa de Arista esta integrado en su totalidad a la territorialidad del valle,

mientras que Venado y Moctezuma s6lo comparten una porcion de su territorio.”®

A la fecha, la cabecera municipal de Villa de Arista cuenta con una infraestructura
favorable: calles pavimentadas, electricidad, drenaje y sefial de teléfono e internet. Sin
embargo, no todas las localidades del municipio cuentan con los mismos beneficios e incluso
en la propia cabecera existen colonias que aun tienen carencias de servicios publicos
esenciales; si bien hay electricidad en la mayor parte del municipio, no pasa lo mismo con el
drenaje, la sefal telefonica o los caminos asfaltados. Resulta de particular dificultad
trasladarse de una localidad a otra si no se conocen bien todos los caminos, pues hacen falta
también mas sefialamientos, de igual manera lo que también dificulta el acceso es la
terraceria, pues a casi todas las localidades se llega por estos senderos, que en épocas de
[luvia se tornan atn mas dificiles de transitar. Esta precariedad propicia cierto aislamiento de

las comunidades.

La region cuenta con escasos monumentos historicos emblematicos; si acaso la
hacienda La Venta del Carmen puede considerarse como uno de ellos. Este edificio en ruinas
se ubica en La Pelotera, comunidad cercana a la cabecera municipal. Se trata de una ex-
hacienda que, segun los lugarefios fungié como posada o escondite para las personas durante
la Revolucion de 1910. Es posible encontrar algunos escritos oficiales que avalan la version

de los residentes al enunciar que dicho espacio sirvio como refugio del cabecilla

8 Maria Isabel Mora Ledesma y Javier Maisterrena Zubiran, “Movilidad laboral y encadenamientos migratorios
en torno a un sistema de agricultura intensiva en el Valle de Arista, San Luis Potosi”, en Los “encadenamientos
migratorios” en espacios de agricultura intensiva, Sara Maria Lara Flores (coord.), EI Colegio Mexiquense,
México: 2011, p. 84.

13



revolucionario Justino Cervantes, quien era protegido de Rafael Cepeda, en su paso hacia
San Juan del Tusal. Sin embargo, Villa de Arista fue una de las regiones menos afectadas por

la revuelta revolucionaria.®

Respecto de sus habitantes, podemos decir que los residentes de Villa de Arista se
desempefian laboralmente en el campo, tanto en la agricultura —la mayoria como
jornaleros— como en la ganaderia. Cabe mencionar que, entre los afios ochenta y noventa
del siglo pasado, Villa de Arista destaco a nivel nacional en la produccion de jitomate gracias
a la implementacién de nuevas técnicas agricolas y la llegada de empresas sinaloenses, lo
cual propicio, temporalmente, un bienestar econémico a las familias aristenses. Sin embargo,
como sefialan Mora Ledesma y Maisterrena Zubiran,'° para el incremento y potencializacion
de la actividad agricola se llevé a cabo una serie de perforaciones de pozos en todo el Valle
de Arista que facilité el auge de la plantacion de jitomate, pero que fue acabando poco a poco
con la reserva de los pozos hasta que productores locales y empresarios dejaron de invertir

en aquellas tierras.

La caida en el nivel econdmico se extendié por todo el municipio incrementandose
con la enorme migracion a Estados Unidos. Actualmente, muchos de los que se fueron “al
otro lado” continuan trabajando alld y de esa manera mantienen a sus respectivas familias en
Arista; algunas localidades, como Salitrillos, han quedado marcadas por este fendmeno. De
hecho, en la cabecera municipal hay una poblacion de indigenas oaxaquefios quienes son

contratados por temporadas por las empresas agricolas, sin embargo ya no regresan a su lugar

®VILLA DE ARISTA, S.L.P., Monografias de los Municipios de México. San Luis Potosi., Coordinacion estatal
para el Fortalecimiento  Institucional de los  Municipios, p. 5. Disponible en:
http://cefimslp.gob.mx/monografias_municipales/2012/villadearista/files/villa%20de%20arista.12.pdf

10 Ibid., pp. 79 — 149.
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natal, quedandose a vivir en el municipio, pero sin integrarse por completo a la vida de la
comunidad. Mora y Maisterrena mencionan que las empresas sinaloenses fueron las que
comenzaron a ocupar jornaleros de distintas partes del pais como Oaxaca, Guerrero, Veracruz
e Hidalgo y, tras su partida de la region, los empresarios los llevaron consigo. Retorno al que
no acudio el grupo oaxaquefio que optd por permanecer en Villa de Arista.'' Aunque la
plantacion de jitomate ya no es tan fructifera, las pocas empresas agroindustriales que existen
en la zona continGan con la produccion jitomatera, ademas de cultivos alternativos como
chile y pepino utilizando malla sombras para proteger sus cultivos, estas empresas dan trabajo

a la poblacion.

Por altimo, considero importante sefialar la ola de violencia que se vive ( 0 al menos
se vivio durante el trabajo de campo que se realiz6) en el municipio pues, de acuerdo con los
habitantes de Villa de Arista, diez afios atras, hasta el momento de la recoleccion del corpus,
era seguro y pacifico hasta que comenzo a llegar el crimen organizado a la zona. Debido a

ello las personas de la entidad se han vuelto més desconfiadas y herméticas.

1.3 Antecedentes de recolecciones

El altiplano potosino es una region muy amplia en la que se han realizado diversas
recolecciones de literatura tradicional; sin embargo, poco se ha recogido de la zona de Villa
de Arista. La presente recoleccion viene a completar esos acervos; como se podra advertir a
lo largo del presente trabajo, esta region comparte —en gran medida— las caracteristicas de

la literatura tradicional del altiplano, pero, también, presenta ciertas particularidades.

11 De hecho, el grupo se ha incrementado en los Gltimos afios; los nuevos residentes oaxaquefios también vienen
en busca de jornadas agricolas.
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Actualmente, es posible acceder a dos acervos que dan cuenta de la riqueza de la tradicion
oral en el altiplano potosino, como el de Mercedes Zavala Gémez del Campo y el de Lilia

Cristina Alvarez Avalos?2,

A manera de muestra, establezco la relacion con algunos cuentos incluidos en los
acervos de las mencionadas investigadoras y el recopilado por mi*3. Si bien, la recoleccion
hecha por Zavala, entre los afios 1986 y 1994, no se llevo a cabo Unicamente en el estado de
San Luis Potosi, sino también en algunas regiones de Zacatecas y Nuevo Leon, si incluye
varias localidades del altiplano potosino, entre ellas algunas de Villa de Arista. Dicho corpus
incluye, entre otras versiones del cuento maravilloso titulado Juan 0so, una procedente de El
Maguey, rancheria de Villa de Arista, y que el transmisor titulé “Juan Pelos™**. En el acervo
que recogi para este trabajo presento una version de Juan 0so cuyo inicio coincide con la
version aristense incluida por Zavala: el protagonista es hijo de una mujer y un 0so por lo
que tiene una fuerza sobrehumana, un dia decide partir a buscar aventuras y se encuentra con
varios amigos superdotados: vista, fuerza, oido sobrehumanos y Juan Oso los convence de
que lo acomparfien. A partir de ahi, la version que recogi inserta los motivos de otro cuento
incluido en el acervo de Zavala: El rescate de las tres princesas robadas [El Negro] (4.1),
donde tres hermanos estan de caceria y el que permanece en el lugar para hacer la comida se
ve interrumpido por un personaje extrafio: EI Negro, en la version de Zavala, y El Chango,

en mi version, que no sera sino una especie de ser magico oponente que tiene encantadas

12 Ademas, estan otras recolecciones, muy recientes, realizadas por los estudiantes de los posgrados en
Literatura de El Colegio de San Luis en zonas aledafias como Santo Domingo, Guadalcézar, Villa de Ramos y
Venado.

13 Limito la enunciacion comparativa a ejemplos de cuentos por tratarse del género privilegiado en este trabajo.
14 Sj bien el acervo esta incluido en la tesis doctoral de Zavala, una nueva edicién del corpus—corregido y
aumentado—aparece en Mercedes Zavala Gomez del Campo, La Voz. Literatura de tradicién oral del centro-
norte de México, El Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2021. Para las versiones que cite de esa fuente remito
Gnicamente al titulo y nimero de version tal como queda consignado en la obra, en este caso: Juan el Oso, 5.2.
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unas princesas en un pozo y cuyo rescate se logra por Miedo, el hermano menor en la version
de Zavala, y por Juan el 0so, en mi version. El ejemplo anterior nos muestra la variabilidad
de los cuentos en una misma region donde los motivos pueden intercambiarse entre los
cuentos sin que estos pierdan coherencia narrativa y es muestra de la forma de vida de la
literatura tradicional: bajo el constante proceso de conservacion y variacion; se conservan
—en gran medida— los motivos narrativos, incluso varias de las secuencias son no sélo
equivalentes sino en extremo semejantes; y cambian los rasgos de los protagonistas, los

contextos y algunas de las tareas, por ejemplo.

Otras coincidencias entre las versiones cuentisticas de la region centro-norte de
Meéxico con el corpus recogido en la zona de Villa de Arista son los motivos que construyen
varios de los cuentos de costumbres como Compadre rico, compadre pobre (Zavala, 37.1y
37.2) y Los ladrones bajo el arbol (Zavala, 38.1 [Juan loco y Pedro el listo]) con mis
versiones de Juan loco y Juan bueno y los cuentos de animales: El perro viejo y el coyote
bebedor y El coyote flojo y el conejo (Zavala, 45.1y 48.1, respectivamente) con mis versiones

de El perro viejo y el coyote y El conejo y el coyote.

Con el acervo cuentistico recolectado por Alvarez Avalos'® hallamos varias
coincidencias, entre ellas: las versiones de ambos acervos del cuento Juan el 0so, asi como
la similitud en el desarrollo de los motivos y su secuencia en los cuentos Juan listo y Juan
tonto, de Alvarez, y Juan loco y Juan bueno de mi corpus; en las versiones de ambos acervos

aparecen como constantes los motivos de la muerte imprudencial, el entendimiento erréneo

15 Considero pertinente sefialar que la recoleccion de Alvarez Avalos fue realizada en lo que ella delimité como
una region minera del altiplano; de las poblaciones incluidas, tanto Cerro de San Pedro como Mexquitic de
Carmona, en San Luis Potosi, pueden considerarse como cercanas a la region de mi trabajo. Cfr. Lilia Alvarez
Avalos, “El terco que se empecina, al fin descubre la mina. Temas, motivos y personajes de la Guachichila: la
caracterizacion de una zona minera a partir de su literatura tradicional”, Tesis doctoral, El Colegio de San Luis,
2019.
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de acciones y el escondite arriba de un arbol. Asimismo, las versiones de El pobre y la muerte

(Alvarez Avalos) y la version aristense de El curandero presentan estrechos vinculos.

Por otro lado, también se han realizado trabajos de recoleccion en el Altiplano por
parte de investigadores y escritores versados en diciplinas como la antropologia, la historia,
entre otras, en los que se recopilan cuentos y leyendas; tal es el caso de Homero Adame quien
en diferentes volimenes registro parte de la historia del Altiplano, asi como leyendas sobre
las haciendas que existen en esta region'®; el escritor Ignacio Betancourt, en su libro Cronicas
de Agua Sefiora: la intimidad de un despojo'’, reline diversos relatos contados por algunos
residentes de Agua Sefiora, Mexquitic de Carmona, entre estos relatos destacan un par de
cuentos de animales, asi como un cuento que se vincula con los motivos del cuento Juan
bueno y Juan loco, ademas, aparecen otros relatos de aventuras donde el personaje principal
es don Cacahuate, personaje que pertenece a la tradicion oral méxico-estadounidense.

La literatura tradicional fluye por diferentes lugares, compartiendo rasgos que
permanecen en la memoria de los oyentes para después ser reenunciados y compartidos en
otros nucleos sociales. Por ello, resultan de suma importancia las labores de recoleccion que
investigadores y estudiantes realizan en distintas regiones con la finalidad de registrar la
permanencia que han tenido diversos relatos de antafo. El altiplano potosino es una de estas
zonas en las que la tradicion oral pervive; dan cuenta de ello los textos que se registran dentro
de estos acervos. Este material recabado resulta abundante, no solo para los fines de mi

analisis, sino, tambien, para futuras investigaciones y estudios comparativos intrarregionales.

16 L_os libros en los que Homero Adame registra estos datos son: Haciendas del Altiplano. Historia(s) y leyendas.
Tomo I. Grandes latifundios virreinales, México, 2012; Haciendas del Altiplano. Historia(s) y leyendas. Tomo
I1. De la Independencia a la Revolucion, Conaculta y Secretaria de Cultura, México, 2010; y La ruta menos
conocida de Miguel Hidalgo. Historia oral en el Altiplano potosino, México, 2010.

7 Ignacio Betancourt (coord.), Crénicas de Agua Sefiora: la intimidad de un despojo, Editorial Trébol, San
Luis Potosi, 2015.
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1.4 El corpus: recoleccidn, transmisores, titulo y personajes

La recoleccion

Para la recoleccion se siguieron las pautas marcadas por el Manual de Recoleccion de
Literatura oral del Grupo de Investigacion en Literatura de tradicion oral de México
(GILTOM).!8 Aunque privilegié la grabacion de cuentos, también consigné ejemplos de otros
géneros tanto narrativos como liricos (romances, corridos, leyendas, canciones, coplas, lirica

infantil, entre otros) ya que forman parte del acervo tradicional de la region de Villa de Arista.

De acuerdo con el objetivo de la tesis, la parte medular del corpus esta formada por
cuentos. Sin embargo, los primeros trabajos de recoleccion que hice en la zona no fueron
destinados a este género en especial, sino mas bien me sirvieron para investigar cuales formas
narrativas tenian vigencia en la regién, encontrando que los pobladores se inclinaban mas por
contar cuentos con elementos humoristicos y que poseian un profundo sentido del humor
pues prefieren entretenerse con historias que los hacen reir. Por este rasgo decidi poner
énfasis en la recoleccion de esta clase de relatos y detenerme en el estudio de sus elementos,
funciones y mensajes humoristicos. Aunque el cuento es una forma predominante en la

region, no resulto facil la consignacion de estos textos tradicionales porque a menudo, los

18 Respecto de las sugerencias para una buena recoleccion, el Manual...subraya la importancia de preguntar por
personajes, temas y motivos ya que los titulos de los cuentos, por ejemplo, no necesariamente son los mismos
gue tenemos como referente. Asi mismo, tomé nota, tal como se indica en el Manual..., de algunos aspectos
relacionados con la transmision y forma de vida del género tales como de ddnde lo aprendi6 el transmisor,
donde solian contarse o cantarse, con qué fin se contaban los cuentos, etc. Esto me permitio advertir algunas
circunstancias que si bien creo no son particulares de mi region si lo son de la literatura tradicional en el siglo
XXI: el soporte electrénico como apoyo a la memoria y el soporte de la escritura (méas adelante explico algunos
ejemplos concretos). Asimismo, estas observaciones de los transmisores me facilitaron comprender por qué la
mayor parte del acervo cuentistico estaba en voz de los hombres y no en voces femeninas. En una etapa posterior
ala recoleccidn, tomé en cuenta ciertas pautas sobre los modos de transcripcién y edicion del material recogido.
Cfr. Mercedes Zavala Gdmez del Campo y Alejandra Camacho Ruan, Manual para la recoleccion de literatura
de tradicion oral, El Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2018.
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transmisores, aprovechando la apertura propia del género, improvisaban episodios sin que
quedaran realmente vinculados a la trama del cuento o incluian episodios o0 motivos de muy
diversas fuentes, especialmente del cine o de la television. En ocasiones fue al momento de
la transcripcion cuando me percaté de la procedencia del episodio o de su desconexion con

la intriga formulada.

Hemos de admitir que en un trabajo de recoleccion individual resulta imposible
abarcar todos los géneros; asi que una vez advertido el predominio del cuento humoristico o
cuento de costumbres con elementos humoristicos, privilegié la consignacion de esta forma
sobre otras, sin dejar a un lado—del todo—1Ia grabacion de otros géneros tal como consta en
el corpus y que da cuenta de la riqueza del acervo de literatura tradicional de la regién. En
total, el corpus consta de 68 cuentos con 79 versiones; 16 leyendas con 19 versiones; 1
romance de la tradicién adulta y 2 del romancero infantil con 6 versiones; 4 corridos con 6
versiones; 16 canciones con 18 versiones; y 5 ejemplos de lirica infantil tradicional, ademas

de 13 versos sueltos (pareados o disticos), dichos y refranes.

De todo el material reunido es importante destacar algunos aspectos que me parecen
sobresalientes: en primer lugar, hay que resaltar el predominio de cuentos de costumbres con
elementos humoristicos (0 bien cuentos jocosos) sobre cuentos de animales y maravillosos.
Aunque esto puede deberse a lo azaroso que resulta hacer trabajo de campo, considero que
la diferencia es tan grande que es posible decir que este tipo de relatos humoristicos es el
género predilecto en la region, sobre todo porque, como comentd uno de los informantes, “es
mejor reir”’. Relacionado con esta preeminencia, algunos de los informantes aseguraron que
estos cuentos eran contados para divertirse en las tardes, después del jornal, con los amigos,

pero que esta costumbre ha ido disminuyendo con el paso del tiempo.
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De los cuentos que tienen relacion con el humor sobresalen los que emplean juegos
de palabras, codigos y otros manejos del lenguaje que, al cotejar con otras recolecciones
realizadas cerca de la region de estudio o en el mismo Estado, no suelen ser tan recurrentes®®.
Aunque los analizaré mas adelante, no quiero dejar de mencionar que cuentos como Los
amantes o Mal vas, Queso no o El tuza, emplean elementos de la propia lengua como recurso

para el humor.

Ademés de los juegos de palabras, se debe subrayar la recurrencia de algunos
personajes que deambulan por esta arida region potosina como Pedro de Urdemales y don
Cacahuate. Pedro de Urdemales es un personaje que goza de gran reputacién en la region. Si
bien, las personas no recuerdan relatos extensos sobre él, si lo identifican y lo describen como
“un muchacho muy listo que hacia muchas transas”, o como don Humberto Leija lo describio:
“urdia muchos males, por eso le decian asi”. En Villa de Arista este personaje puede ser un
pastor de chivas, un campesino o un monaguillo, pero siempre haciendo gala de su astucia
para librarse de los castigos que le imponen por todas sus maldades. Estas caracteristicas del
Pedro de Urdemales “aristense” coinciden con las que configuran al personaje a lo largo de

la tradicion literaria hispanica—oral y culta—desde mediados del siglo XV, Por su parte,

19 Por ejemplo, con la excepcion de versiones de Juan tonto y Juan bueno donde el tonto siempre entiende otra
cosa distinta a lo que el hermano le indica, ni Mercedes Zavala ni Lilia Alvarez Avalos (en sus respectivos
trabajos), recogen cuentos donde la parte medular se halle en un cédigo cifrado o en una manera precisa de
emplear el lenguaje.

20 Angel Estévez Molinero sefiala que la aparicion de Pedro de Urdemales esta “registrada en un documento
aragonés exhumado por Ubieto, [que] nos remonta a fines del siglo XII hasta un lugar llamado ‘campus de
Pedro de Urdemalas’. [Pero] la primera referencia literaria aparece, segun José M. Blecua, en el Libro de paso
honroso de Suero de Quifiones, escrito hacia 1439 — 40. A partir de esta aparicion, el personaje transmigra por
textos de Juan del Encina, Lucas Fernandez, Lope de Rueda, Timoneda y Francisco Delicado [...]” cfr. “La
(re)escritura cervantina de Pedro de Urdemales” en Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America,
volumen XV, No. 1, Spring 1995, pp.82-93. Disponible en:
https://users.pfw.edu/jehle/cervante/csa/artics95/estevez.pdf (Consultado: 12-febrero-2018), p. 83. En su
articulo, Estévez habla de una re-elaboracion del personaje; sin embargo, como bien explica con numerosos
ejemplos, nuestro personaje es sujeto de multiples reelaboraciones de muy distintos autores, pero nunca se
despoja de su configuracidn tradicional o folcl6rica primigenia (cfr. pp. 85-87).
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Gabriel Saldias Rossel, describe a nuestro personaje como “rural, principalmente, de escasez
e itinerante” a quien le gusta “robar y el engafiar, que serian dos de sus caracteristicas mas
tipicas, [que] no necesariamente encuentran castigo moral y en muchos casos se justifican
como medidas implicitamente justas sobre un actuar peor, que seria el de sus victimas”?.
Cabe destacar que estas actitudes de rebeldia 0 mejor dicho de crear su propia moral interior
es lo que resulta comico para el receptor del cuento, de ahi que en vez de ser juzgado
moralmente se le ve como un personaje risible y no condenable: “Lo que era malo se vuelve
bueno, lo injusto se vuelve justo y lo condenable se vuelve notable; en esto radica el poder
central de las narraciones que giran sobre la figura del personaje (sin duda un poder

totalmente carnavalesco)”??,

Pedro de Urdemales es en si un personaje “ingenioso,
embustero, imaginativo, burlén y proteico”?3, a quien dentro de la tradicion se le conoce por

distintos nombres tales como Ordiman o Urimas?*, entre varios mas.

Otro de los personajes recurrentes en el acervo regional de Villa de Arista es don
Cacahuate, conocido y peculiar migrante que va hacia los Estados Unidos junto con su
sefiora, dofia Cebolla; a ambos les suceden diversas peripecias comicas que desatan la risa de
quienes escuchan las narraciones e incluso de quienes las cuentan. Muchas de ellas tienen
como elemento base el no comprender la otra lengua (el inglés) o la manera de actuar de los

vecinos del norte. Investigaciones como la realizada por Santiago Cortés Hernandez, en la

21 Gabriel Saldias Rossel, 2008, “El viaje hacia la derrota y victoria de Pedro de Urdemales: Un esbozo de viaje
mitico popular”, en Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid. p. 2.

22 |bid., p. 3.

28 Angel Estévez Molinero, art.cit., p. 86.

24 Aurelio Gonzalez, “Cuentos y cuentistas: cruce de tradiciones en Hispanoamérica”, en El cuento folclérico
en la literatura y en la tradicién oral, Rafael Beltran, Marta Haro, eds., Universitat de Valéncia, Valencia,
20086, p. 202.
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que sefala la recurrencia de este personaje en la tradicién oral mexicana, confirman lo ya

apuntado por Stanley Robe, durante sus grabaciones en Jalisco en 1947:

Stories concerning Don Cacahuate occasionally involve culture conflicts between
Mexicans and North americans. They would seem to be more widely told in the
states of northern Mexico and among Spanish-speaking people in the Southwest
United States. In Jalisco they are not heard as frequently as other cycles of jests
and anecdotes”?.

Comparto los sefialamientos, pero vale la pena subrayar la ya longeva presencia del
personaje, aunque no sea tan recurrente. Parece hallar, en el contexto de relatos humoristicos,
un ambito propicio para subsistir sin importar que se trate de un espacio geografico casi tan
lejano de la frontera como Jalisco lo que nos hace pensar es que la presencia de don
Cacahuate refleja, mas bien, un ir y venir de migrantes y tradiciones; personaje viajero, a
veces ridiculo y muchas veces solo gracioso que es expresion de las vicisitudes por las que
pasa cualquier migrante; es un poco, reirse de uno mismo. En la region de Villa de Avrista,
donde el flujo migratorio hacia Estados Unidos es constante en las dos direcciones, no extrafia
hallar varios ejemplos de este personaje como protagonista de cuentos muy breves o
narraciones que podriamos denominar, realmente, chistes, en los que destaca el elemento

jocoso dentro de su tragedia.

Otro de los cuentos mas arraigados en la region, y posiblemente en todo México? ya
que es igual de longevo que Pedro de Urdemales, es el cuento de “Juan bueno y Juan loco”
(titulo que a menudo varia pero se refiere a un par de sujetos: uno listo o cuerdo y el otro

tonto o loco), dos hermanos que salen a la aventura después de que el loco, accidentalmente,

% Stanley Robe, Mexican Tales and Legends from Los Altos, Jal. University of California, Berkeley, 1970, p.
503.

% por mencionar algunos ejemplos sobre las recolecciones que de este cuento se han realizado estan la de
Mercedes Zavala en una region aledafia a Villa de Arista; o las de Stanley Robe a finales de los afios cuarenta
procedentes de Los Altos de Jalisco y de Veracruz.
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mata a la madre. Este cuento tiene plena vigencia gracias a las multiples posibilidades de
desarrollo en cada version; la mayoria de las versiones recogidas a lo largo y ancho de nuestro
pais mantienen la misma estructura y el motivo inicial con pocas variantes. Las diferencias
se aprecian, sobre todo, cuando se incluyen otros motivos que subrayan la tontera del
personaje supuestamente débil pero que por lo mismo subrayaran, a la postre, la relevancia

de su triunfo (siempre salen bien librados gracias a las tonterias del tonto).

Si bien los cuentos de animales y maravillosos no son abundantes, recogi algunas
versiones muy representativas. Por ejemplo: uno de los cuentos maravillosos que destaca es
Los tres hermanos que llegaron con el rey, que trata sobre un padre que envia a sus hijos—
de uno por uno—a cuidar la milpa; al no cumplir bien sus deberes, el padre los va desterrando.
Los tres Ilegan a un reino donde dos de ellos tratan de hacer quedar mal al hermano mas chico
haciendo que el rey le ponga pruebas a este Ultimo saliendo victorioso de todas ellas y dejando
en ridiculo a sus dos hermanos mayores. Esta version integra y desarrolla, como parte del
mismo cuento, otro méas: EI mono de cera, recurrente en la tradicion universal. De entre los
cuentos de animales sobresalen los que tienen como personaje al coyote, que trata de engafiar
a otros para poder comeérselos pero que siempre termina siendo engafiado y derrotado por sus
posibles presas. Este tipo de cuentos corresponde a lo que se ha llamado ciclo del coyote-
conejo (u otra presa) y su difusion es enorme adquiriendo contextos y fauna propios de cada
lugar. Como puede verse el acervo cuentistico es bastante amplio y no se limita solo a los

textos humoristicos o comicos.

Respecto de otros géneros, vale la pena mencionar el nutrido nimero de leyendas
recogidas, entre ellas las relacionadas con tesoros escondidos o encantados como las

versiones de El cerro colorado, un cerro al que gran parte de los lugarefios sefiala como
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hechizado. Aunque el tema de cerros y tesoros coincide en recurrencia con otras regiones
aledafias a Villa de Arista, llama la atencion que no suceda lo mismo con otros temas como
el diablo, La Llorona y otras animas que gozan de especial vigencia en el centro-norte del

pais pero no en la region aristense?’.

Respecto de los textos poéticos, aunque los lugarefios no mostraron especial interés
por estas formas, fue posible recolectar algunos corridos como el Corrido de Valentin de la
Sierra; romances infantiles como Hilitos de oro y Dofia Blanca; un buen nimero de
canciones entre las que destacan El quelite y El columpio; y las canciones con juego como

La rueda de San Miguel, La vibora de la mar y Naranja dulce.

De entrada, la zona de Villa de Arista puede verse como una regién en la que se
encontrard poco material debido a las actividades socioecondmicas, la migracion y otros
factores, sin embargo el corpus recolectado da fe de la riqueza en cuanto a tradicién oral se
refiere, preponderando mas la transmision de cuentos que la de otros géneros, pero tratando

de preservar su acervo cultural.

Los transmisores

Una pieza importante en la tradicion oral, por su puesto, son las voces que dan cuenta de los
relatos, leyendas y canciones que perviven en las diferentes regiones; ergo, es vital que se
realice una revision de las personas quienes transmiten estos saberes. Para el presente trabajo,

las personas que entrevisté fueron en su totalidad adultos que oscilaban entre los 40 y los 80

27 Durante el trabajo de campo pregunté, reiteradamente, sobre estos temas y casi fueron nulos los resultados,
en comparacién, puede advertirse la abundancia de leyendas y versiones sobre estos personajes en las
recolecciones ya mencionadas de Robe, Zavalay Avalos, ademas de otras procedentes de Guanajuato (cfr. Tesis
doctorado de Martha Isabel Ramirez Gonzéalez), Zacatecas (cfr. Tesis de Maestria de Mayra Patricia Castafion
Davila) y las diversas recolecciones que ha hecho Homero Adame y que ha publicado en varias obras.
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afios de edad aproximadamente. Los jovenes no fueron capaces de proporcionar cuentos,
leyendas ni corridos, aunque muchos de ellos si conocian los textos por haberlos escuchado
a sus mayores; es decir, son, casi siempre a esa edad, receptores pasivos de la transmision y,

por el momento, dan mayor prioridad al celular y al internet.

Por ello, al iniciar el didlogo con los habitantes del lugar, era remitida casi de
inmediato con personas longevas porque son “los que saben esos cuentos”. En efecto, cuatro
de los informantes que relataron mayor cantidad de historias tenian entre 70 y 80 afios de
edad; tal es el caso de Trinidad Puente, que a sus 71 afios posee un gran acervo cuentistico el
cual comparte con los integrantes de su familia y amigos, mismos que a su vez reproducen
lo que don Trinidad les cuenta y lo sefialan a é1 como “el que sabe todo eso”’; o Agustin Parra
Reyna de 73 afios, que gracias a su profesion de cirquero pudo hacerse de un amplio
repertorio de historias, cuentos y chistes, que compartia con amistades y conocidos

Unicamente.

La gran mayoria de los entrevistados de edad avanzada reconocian que en la juventud
sabian “todas esas historias”, pero con los afios las han olvidado pues ya no las cuentan tan
asiduamente como antes; por ejemplo: Miguel Sanchez, de 83 afios, quien aseguro sabia mas
relatos, pero le costaba trabajo recordarlos y muchos ya los habia olvidado. Mientras que don
Agustin sefiald que al no poder compartir estas historias con su familia tanto como él hubiese
querido, pues a sus familiares no les interesaba mucho esta clase de relatos, poco a poco fue
olvidando muchas otras historias que sabia. Caso contrario es el de don Trinidad que cuenta
con el apoyo de su familia para seguir reproduciendo las historias, pues son ellos quienes le
ayudan a recordar los relatos que, por la edad, ha ido olvidando. Un caso muy particular es

el de Humberto Leija de 50 afios, quien requeria primero escribir el relato o la cancién antes
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de contar o cantar, él aseguraba que era una forma en la que podia recordar todos aquellos
saberes. Este curioso método nos revela una realidad: actualmente, la memoria de varios
portadores de la tradicion requiere del soporte de la escritura para reordenar o traer a la voz
el texto. El sefior Leija no apuntaba la totalidad de los versos de un corrido, por ejemplo, sino
la primera estrofa y, luego, los primeros versos de las siguientes. Me parece que los cuentos
los escribia mas completos, pero cuando terminaba la escritura cantaba y contaba sin leer el

texto escrito.

Ya sea por el paso del tiempo que incide en la pérdida de memoria o porque en la
actualidad ya no sea tan comun contar esta clase de relatos, es un hecho que el acervo ha ido
disminuyendo, pues, como lo afirman los transmisores, la gente ya no se retine como antes
después del jornal o bien ya no hay gente a quienes puedan contarles dichas historias. Los
informantes también comentaron que en aquellas reuniones de antafio no sélo se contaban
historias, sino que ademas cantaban corridos, aunque en menor medida. Posiblemente, por
ello ahora el acervo corridistico es realmente escaso en la zona pues, ademas, los jovenes

prefieren nuevos géneros musicales.

Un fendmeno mas que se hizo visible en el trabajo de campo fue la marcada division
que existe entre los acervos de hombres y de mujeres; los hombres saben mas relatos y
canciones, mientras que las mujeres son quienes suelen tener un repertorio amplio de
canciones de cunay de juegos de ronda. Los propios informantes hacian hincapié en que las
mujeres se quedaban en casa trabajando, ya sea en las labores del hogar o en el campo
(tallando lechuguilla o sembrando); mientras que los hombres salian a vender el producto de
la siembra, a conseguir viveres o a arriar el ganado, por ello las juntas y reuniones con los

amigos eran recurrentes y les servian como espacios de recreacion.
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A la fecha, las mujeres de la zona cometan y reafirman su desconocimiento al decir
que “no saben nada”, pues se la “vivian en el cerro”, y que quienes saben esos cuentos son
los hombres, “ellos que se juntaban a platicar con los amigos”. Prueba de ello es el mayor
numero de informantes varones y el limitado repertorio de las voces femeninas que en su

mayoria proporcionaron lirica infantil o leyendas.

Un caso aislado es el de dofia Ernestina Reyna de 80 afios, a quien le gusta cantar y,
desde nifia, fue aficionada a escuchar a su abuelo y a su padre cantar. Siendo muy joven
comenzo a cantar para sus allegados en reuniones familiares. Y aunque todos sabian que
cantaba bien fue mucho tiempo después, gracias a un programa de desarrollo social, que se
animo a participar en un concurso de canto. Desde entonces, ella participa cantando en los
eventos comunitarios de recreacion o en diversas celebraciones civicas. Me comunicé que ya

no recuerda corridos viejitos pues los escuchd muchos afios atras.

Otro caso que muestra la condicion de receptoras del acervo es el de dofia Petra Alfaro
de 90 afios que comentd haber escuchado infinidad de veces cuentos y leyendas que su padre
y hermanos les contaban a ellas “las mujeres que nos queddbamos en casa para tener todo
listo para cuando ellos llegaran del jornal”. Aunque conoce e identifica al personaje Pedro de
Urdemales no le es posible recordar los relatos completos con excepcion de una version del
cuento Juan loco y Juan bueno que la recuerda con carifio porque era el cuento que mas le

gustaba a su padre y a ella.

La region de Villa de Arista es una zona que conserva un importante acervo oral que
con el paso de los afios puede perderse entre las llanuras pues, tal como sus residentes lo
hicieron notar: cada dia son menos los que escuchan a los mayores contar relatos y, menos

aun, se interesan por transmitirlos a sus descendientes. Cierto que posiblemente parte de los
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textos tradicionales de ese acervo han perdido su funcidn social (no sélo entretener sino
también transmitir valores, sistemas de conducta, historia) y por ello se hayan olvidado; sin
embargo, considero que la razon de mayor peso es la modificacion del modo de vida de los
habitantes de la region: la vida comunitaria ha disminuido y prevalece, entre los jovenes y
adultos jovenes, un individualismo propiciado, ademas, por las nuevas formas de trabajo, que
los lleva a asimilar lo difundido por la internet y los medios electronicos y menospreciar o
permanecer indiferentes a otros tipos de saberes y transmisiones, como subrayan los

lugarefios: “las cosas ya no son como antes”.
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Capitulo 2. El cuento

2.1 El cuento de tradicion oral

2.1.1 El cuento como parte de los acervos tradicionales

La literatura tradicional es una de las manifestaciones culturales mas antiguas de la
humanidad. Los pueblos han conservado a lo largo de los siglos acervos literarios de muy
diversos géneros: poéticos, narrativos, extensos, breves, que se acompafian de musica, juegos
0 danzas, que son enunciados por los viejos o por los nifios. Son acervos que ahora se les
considera Patrimonio inmaterial de la humanidad pues representan gran parte del
conocimiento del hombre que se ha transmitido basicamente de manera oral y a lo largo del
tiempo. Esta literatura mantiene una vigencia gracias a su rasgo esencial de conservacion y
variacion. Este fendmeno permite que las comunidades de un espacio geografico puedan
adaptar y adoptar textos literarios procedentes de otras tierras y culturas.

En el caso de nuestro pais, los ejemplos son claros; encontramos acervos en los que
predominan temas, motivos y personajes indigenas y/o hispanicos de acuerdo con la
comunidad que los alberga; asi, por ejemplo, en la region que estudio, se percibe un
predominio de la tradicion hispanica en estos elementos sin que esto impida que hallemos
rasgos autoctonos como localismos y referencias a la flora y la fauna propias del lugar. Se
trata de una literatura cuyo soporte es la voz, pero una voz arraigada en el imaginario
colectivo con una fuerza sorprendente que permite que un texto, un cuento, por ejemplo, que
se contaba en la Edad Media siga contandose en esta region o que un personaje como Pedro
de Urdemales que ya transitaba por las tierras castellanas en los siglos de oro, realice sus
bromas y transas entre los huizaches del Altiplano potosino.

De acuerdo con Aurelio Gonzélez “la literatura de tradicion oral pasé a América en

la memoria de aquellos que tripulaban las naves descubridoras [...], los hombres y mujeres
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que contaban los cuentos lo hacian de manera natural, con la tranquilidad del saber no
aprendido y asi simplemente lo conservaban en su memoria, y quienes lo escuchaban, aunque
fueran originarios del Nuevo Mundo, también lo hacian suyo, pues aunque la estética de los
textos apenas se estuviera integrado, los motivos y los tdpicos que contenian aquellas
narraciones eran perfectamente asimilables y correspondian a muchos de sus esquemas de
valores o podian reinterpretarse desde la perspectiva de éstos”?®. En la actualidad estos textos
orales continlan pasandose de generacion en generacion ya sea por diversion o

aleccionamiento.

2.1.2 Hacia una definicion del cuento tradicional

De la pluralidad de acercamientos tedricos para la definicion de este género, he optado por
seleccionar elementos de uno u otro autor que me permitan tener una aproximacion mas
estrecha con el tipo de cuentos que he recogido y analizo. Partiendo del elemento esencial
del significado, el etimélogo Joan Corominas data el uso corriente del término haca 1140 y
sefiala que el término cuento proviene del verbo latino computare, con el sentido de
‘calcular’, ‘computar’ y que también posee, desde esa época, la acepcion de ‘narrar’,
‘relatar’?®. Es decir, ante todo, se trata de una narracion sobre uno o mas acontecimientos; es
una forma narrativa que existe—al parecer de la mayoria de los versados en el tema—desde
la época mas antigua de la humanidad. De esa forma primitiva o prehistorica se derivaron y

conformaron formas mas precisas; sin embargo, podemos aceptar que este tipo de narracién

28 Aurelio Gonzalez, “Cuentos y cuentistas: cruce de tradiciones en Hispanoamérica”, en El cuento folclérico
en la literatura y en la tradicion oral, editores Rafael Beltran y Marta Haro, Universitat de Valéncia, 2006, pp.
187-206.

2 5.v. contar. Joan Corominas, Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana, 3? edicion muy revisada
y mejorada, Gredos, Madrid, 1987.

31



transmitida oralmente desde hace miles de afios se conserva —en buena medida— hasta
nuestros dias especialmente en acervos de comunidades vinculadas al ambito rural o no
altamente tecnologizadas.°

Esta forma antiquisima de narrar o relatar uno o mas sucesos —reales o0 imaginados—
ha sido reconocida por muy diversas escuelas y estudiosos®' como un género literario
tradicional; es decir que cumple con los pardmetros de la cultura tradicional, a saber: su
transmision es basicamente oral, vive en variantes de acuerdo con cada enunciacion y, por lo
tanto, carece de un autor individual.

De alguna manera, Stith Thompson sintetiza y actualiza varias de las nociones
expuestas por la escuela finesa y otros estudiosos; de su obra EIl cuento folkldrico destaco de
manera muy sucinta ideas que abonan para tener un concepto general de lo que es el cuento,
de cdmo se estructura y cdmo se puede estudiar.

Un tipo es un cuento tradicional que tiene una existencia independiente. Puede
contarse como una narracion completa y no depende, para su significado, de
ningun otro cuento. Puede suceder que se cuente junto con otro cuento, pero el
hecho de que puede aparecer solo confirma su independencia. Puede constar de
un solo motivo o de varios. La mayoria de los cuentos de animales, las chanzas y
las anécdotas, son tipos de un motivo®2,

En cambio, los cuentos maravillosos o “Marchen” constan de varios motivos, tal como ocurre

en Blanca Nieves, Juan el Oso, Cenicienta, etc. Y define motivo como:

30 Una derivacién muy posterior a esta forma es lo que conocemos como cuento culto, surgido de una autoria
individual —aunque contenga elementos recurrentes en el cuento oral— y a partir de la escritura.

31 Considero innecesario, para los objetivos de este trabajo, dar cuenta de las diversas teorias y escuelas que han
estudiado el cuento tradicional, me cifio a aquellas aportaciones que permitan centrar el estudio en el tipo de
corpus recogido; sin embargo, pueden mencionarse los estudios de Propp, Orlik, Thompson, Chevalier, Lida
de Malkiel, Pedrosa, Hernandez Fernandez, Ramos y muchos mas entre los que he seleccionado a Beltran
Almeria por considerarlo méas util para el cuento con elementos humoristicos.

32 stith Thompson, El cuento folkldrico, trad. de Angélica Lemmo, Universidad Central de Venezuela, Caracas,
1972, p. 528.
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el elemento mas pequefio en un cuento y tiene el poder de persistir en la tradicion.
A fin de tener este poder debe poseer algo poco usual y notable. La mayoria de
los motivos son de tres clases. Primero estan los actores en un cuento: dioses,
animales extraordinarios o criaturas maravillosas como brujas, ogros o hadas, o
aun caracteres humanos convencionales como el hijo menor favorito o la cruel
madrastra. De segundo estan ciertos items en el fondo de la accion: objetos
magicos, costumbres extrafas, creencias insolitas y similares. En tercer lugar, hay
incidentes aislados; y éstos comprenden la gran mayoria de los motivos. Es esta
Gltima clase la que puede tener una existencia independiente y que puede, en
consecuencia, servir como verdaderos cuentos tipos®,

De estos “tipos” de motivo, yo tomo el tercero pues equivale a entender el motivo como una
unidad minima narrativa, no ocurre asi con los primeros dos: personajes y objetos que carecen
de la significacion que tiene la unidad narrativa y poco aclaran en cuanto a la estructura del
cuento. Finalmente, Thompson, destaca varias formas de cuento folclérico—o tradicional—
entre ellas, las mas generales serian el cuento maravilloso o mérchen, el cuento de animales
y los schwank o “cuentos humoristicos” a los que también se les conoce como chanzas,
anécdotas humoristicas o cuentos divertidos que tratan de “los absurdos actos de personas
tontas, engarios de todo tipo y situaciones obscenas” y los cuentos de animales que funcionan
“usualmente para demostrar la viveza de un animal y la estupidez de otro, y el interés
descansa por lo general en la indole de los engafios o en el absurdo predicamento al cual
conduce la estupidez del animal”3,

La agrupacion de los distintos tipos de cuento que hace Thompson resulta practica
para el manejo de un corpus como el que se analiza en esta tesis, ya que es lo suficientemente
general y da cabida a cuentos con ciertas caracteristicas en comdn pero con diferencias
marcadas entre ellos. Asi, empleo una clasificacion general derivada de la mencionada y

empleada como basica por distintos estudiosos, tal como: cuentos maravillosos, cuentos de

3 fdem
% Ibid., p. 33.
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costumbres y cuentos de animales. Los primeros se caracterizan por los sucesos y elementos
magicos o maravillosos que definen al protagonista y sus acciones; suelen tener un héroe y
un antihéroe o antagonista; generalmente su desenlace significa la victoria del héroe y su
felicidad®. Los cuentos de costumbres suelen definirse por la ausencia del elemento magico
0 maravilloso, sus personajes corresponden al ser humano comun y corriente —a menudo
representando grupos sociales o0 personajes tipo: el tonto, el borracho, la adudltera, etcétera—.
El desenlace del cuento de costumbres es méas variado porque depende del tipo de
protagonista y, a veces, el final consiste en la degradacion del personaje central y, en otras
ocasiones, en la inversion de las caracteristicas de los personajes: triunfa el tonto frente al
preparado, el flojo frente al trabajador. En los cuentos de costumbres tienen cabida los
Ilamados cuentos jocosos breves y el cuento humoristico. Los cuentos de animales son mas
breves y generalmente expresan, mediante juegos de opuestos, la supremacia del personaje
(animal) de naturaleza mas débil. Generalmente tienen un tono humoristico.

Retomando los planteamientos de Thompson, éste destaca el caracter universal del
cuento, su capacidad viajera gracias a la estructura en motivos narrativos y a que el hombre
tiene y ha tenido las mismas necesidades por lo que esta forma siempre ha cumplido una
funcion social en la comunidad que lo alberga: “[...] hombres y mujeres han estado
pendientes de sus palabras y satisfecho su anhelo de informarse o divertirse, por inclinacion
hacia hechos heroicos, por la edificacion religiosa o para liberarse de la abrumadora

monotonia de sus vidas”®. Esta Gltima frase tiene especial importancia en mi estudio pues

% La estabilidad narrativa de los arquetipos de este tipo de cuentos fue estudiada por Propp en los cuentos
maravillosos rusos y advirtié 31 funciones invariantes que se desarrollan a lo largo de la narracién. Estas
funciones no forzosamente se presentan de manera explicita en todos los cuentos. En las distintas versiones de
un cuento maravilloso se advierten variantes, y en estas funciones lo que expresa la particularidad de la version
frente a la universalidad del cuento.

36 Thompson, op. cit., p. 25.
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considero —como se vera en el analisis— que la preeminencia del cuento humoristico o con
elementos humoristicos en la region de Villa de Arista revela una necesidad de reir y
entretenerse con un humor llano, simple. De hecho, el autor subraya que estos cuentos
humoristicos “Se recuerdan sin dificultad y gustan universalmente, de manera que viajan con
gran facilidad. Algunos de los cuentos comicos que se oyen hoy, han vivido por 3 0 4.000
afios y han sido llevados por todo el mundo”®’.

Desde los estudios hispanicos, José Manuel Pedrosa dice que “el cuento tradicional
o folclorico® es el que vive en la drbita mas profunda y entrafiable del repertorio cultural del
pueblo”, es de autoria andnima, se “transforma oralmente en cada recitaciéon” y tiene como
base “el estilo oral, variabilidad, migratoriedad, funcion de entretenimiento, funcion
endoculturadora y socializadora”®® Y precisa algunos de los rasgos caracteristicos del género:

El cuento es una narracién breve, de caracter complejo, articulado en una
numerosa secuencia de motivos o peripecias narrativas que siguen un orden

37 1bid., p. 34.

38 Algunos estudiosos del cuento en la tradicion hispanica, como Zamora Calvo, distinguen entre cuento
folclérico y cuento tradicional: del primero, la autora destaca su caracter oral, su arraigo en la memoria de quien
lo narra, la usencia de autor y las multiples variantes a las que esta sujeto por vivir en la tradicion oral; del
segundo resalta la “localizacion espaciotemporal concreta”, los personajes conocidos y el caracter anecdotico
que pueden tener. Sin embargo, en ambas definiciones subraya el hecho de que los cuentos, sean tradicionales
o folcléricos, son por lo general de extension breve, radican en la oralidad y desembocan en finales felices. Cfr.
Maria Jestis Zamora Calvo, “El cuento, desde su origen hasta su insercion en tratados de magia”, p. 551. Me
parece mas claro emplear el término cuento tradicional para dar cuenta de este género y como sinénimo utilizo,
también, cuento de tradicion oral y cuento oral.

Por su parte, Maxime Chevalier en diversos estudios sobre el cuento en los siglos de oro y el cuento

tradicional—o folclérico como él le llama—destaca la presencia de numerosos cuentecillos de tono jocoso que
circulaban en la peninsula en esa época. Considera que el cuentecillo es una narracion breve —jocosa y oral—
que oscila “entre la facecia y el relato folklorico de tipo jocoso”, lo que distingue al cuentecillo de la facecia es
que el primero concluye con una frase chistosa —dicha frase es el meollo del relato—, ademés de que los
personajes del cuentecillo siempre se encuentran en el anonimato, cosa que no sucede con la facecia. cfr.
Maxime Chevailer, Cuentos espafioles de los siglos XVI y XVII, Taurus, Madrid, 1982, p. 27. Asimismo,
relaciona al cuento corto con los refranes y el chiste.
% José Manuel Pedrosa, “Cuento popular, cuento oral, cuento tradicional”, en Los cuentos populares en los
Siglos e oro, Ed. Del Laberinto, Madrid, 2004, pp. 17-18. El autor precisa la existencia de un “cuento oral”
cuyo origen puede ser un autor individual y conocido pero cuyo elemento esencial es su modo de transmision.
Esta especificacién considero que era valida, sobre todo, para el contexto aureo, tal como refiere, también,
Margit Frenk en su texto “Lectores y oidores”. Asimismo, Pedrosa habla de “cuento popular” como aquel que
se transmite de manera oral o impresa, que es bien conocido por el pueblo y que puede 0 no tener variantes.
Este Gltimo caso equivale a los cuentos publicados en lo que se conoce como literatura de cordel o impresos
populares como los cuentecillos publicados por casas como la de Vanegas Arroyo en nuestro pais.
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invariable, aunque no arbitrario. El contenido del cuento suele percibirse como
absolutamente ficticio o imaginario por el narrador y por el oyente, y sus
personajes son arquetipos simbolicos; el cuento tradicional se inscribe ademas en
unas dimensiones de espacio y de tiempo indefinidas e irreales. En este espacio
de fantasia existe cierta l6gica, aunque no es explicita. El cuento requiere de un
pacto de ficcion entre el transmisor y el oyente.*°
Respecto de la brevedad de la que habla Pedrosa habria que precisar que ésta es en relacion
con otros generos narrativos —incluso no tradicionales como la novela— pero en
comparacion con otras formas tradicionales, suele ser “no tan breve” especialmente en su
modalidad de cuento maravilloso pues la narracion puede extenderse debido a la posible
adicién de motivos y peripecias narrativas. De las caracteristicas del género que sefiala
Pedrosa considero esenciales las que refieren al pacto de ficcién entre el transmisor y el
oyente: acuerdo que queda expresado, la mayoria de las veces, mediante las formulas de
inicio: “Habia una vez...”, “Era un dia...” o similares que marcan la entrada a un mundo de
ficcion donde el tiempo y el espacio son indefinidos. Estas formulas son mas recurrentes en
los cuentos maravillosos que en los cuentos de animales y de costumbres. En ocasiones,
cuando el cuento se centra en las acciones de un personaje tipo bien conocido en la
comunidad receptora, su nombre mismo —por ejemplo Pedro de Urdemales o don
Cacahuate— subraya el pacto de ficcion establecido aunque al inicio de la narracion se haya
omitido la formula propia del cuento.
Esta ubicacion lejana o irreal no impide que en algunas versiones se aluda a sitios o
tiempos mas o menos concretos que el oyente pueda reconocer. Referencia que puede

facilitar el proceso de apropiacion del cuento y que Martos NUfiez denomina como

“contextualizacion” pues se trata de “el mecanismo de adaptacion de los cuentos a diversos

40 José Manuel Pedrosa, “El cuento" LICEUS E-Excellence, ISBN: 84-9822-041-6. 14pp. Disponible en
www.liceus.com
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entornos culturales en que van siendo reelaborados”*. De ese modo, dice Angel Hernandez,
“el narrador pretende acercar el cuento a sus oyentes cuando lo sitia en un ambiente y con
unos tipos conocidos por el auditorio, aunque se mantienen en la estructura profunda del
relato sus actantes y funciones™®?y ocurriria lo mismo con procedimientos como la
“comarcalizacion” es decir integrar a la trama lugares y costumbres del lugar donde se narra
el cuento.

Compartiendo la idea de complejidad que expone Pedrosa, vale la pena mencionar
que, en términos generales, podriamos decir que los cuentos de animales y de costumbres
son menos complejos que el maravilloso. Sin embargo, de entre los cuentos humoristicos,
los hay sumamente complejos no sélo por la combinacion de motivos desarrollados sino por
los cddigos incluidos que contienen el elemento humoristico.

En suma, estamos ante un corpus, recogido en el siglo XXI en una zona del altiplano
potosino, que muestra en numerosos ejemplos que la tradicion hispanica —si no es que
universal— del cuento jocoso o con elementos humoristicos se perpetla hasta nuestros dias,
tal como lo habia sefialado Chevalier entre otros investigadores*: “ocurre en ocasiones que
un cuentecillo tradicional abundantemente documentado en la Espafia del Siglo de Oro se
haya recogido en la época contemporanea en Hispanoameérica y sea al mismo tiempo cuento

folklérico extensamente difundido”**.

41 Eloy Martos Nufiez, La poética del patetismo. (Andlisis de los cuentos populares extremefios), Editora
Regional de Extremadura, Mérida, 1988, p. 27.

42 Angel Hernandez Fernandez, “Hacia una poética del cuento folclérico”, Revista de Literaturas Populares,
afio VI, nam. 2, 2006, p. 378.

4 Thompson, Pedrosa, Chertudi, entre muchos otros destacan la migratoriedad del cuento y ésta es posible
gracias a la estructura narrativa en motivos que, en gran medida, pueden existir de manera independiente.

4 Maxime Chevalier, Folklore y literatura: el cuento oral en el siglo de oro. Editorial Critica, Barcelona, 1978,
p.25.
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2.2 Algunas caracteristicas del cuento humoristico

Como se ha podido advertir, las denominaciones a los distintos tipos de cuentos varian no
solo en funcion de los propositos de cada estudio sino también, segun el corpus que se analiza
o del cual se parte. Por esta razon y porque en México no se han hecho estudios concretos
sobre un tipo de cuento tradicional a partir de corpora del pais, me detengo, brevemente, en
destacar algunos aspectos que considero relevantes respecto del cuento humoristico aunque
en mi andlisis incluya, también, elementos humoristicos de, por ejemplo, cuentos
maravillosos y cuentos de animales.

En cierta forma, podemos decir que el cuento humoristico tiene cabida en el amplio
conjunto de los cuentos de costumbres ya que carecen de elementos magicos o maravillosos,
sus protagonistas corresponden, a menudo, a personas comunes y corrientes o a personajes
tipo que representan estratos socioecondmicos (patron, propietario), grupos y gremios
sociales —a veces con poder— (sacerdotes, abogados 0 jueces) o caracteres singulares
(borrachos, compadres, adulteras, cornudos, tontos). Aunque son enunciados y escuchados
como ficcidn, las acciones suceden en un mundo real y cotidiano para el narrador y el oyente.
Su extension puede ser muy breve si se narra Gnicamente un motivo o una anécdota del
protagonista, pero puede alargarse si se eslabonan episodios.

El cuento humoristico o “cuento de humor” es mas inestable —que el promedio de
los cuentos de costumbres y maravillosos— en cuanto a la sucesion predeterminada y la
persistencia de motivos narrativos*®. Para Angel Hernandez, en este tipo de cuento predomina

un caracter cémico logrado, a menudo, por la degradacion del personaje o bien por la astucia,

4 Cfr. Angel Hernandez Fernandez “Hacia una clasificacion estructural y tematica del cuento folclorico™,
Revista de Literaturas Populares, afio VI, nim.1, 2006, p.166.
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“aptitud valorada en el cuento popular como garantia de éxito y, en ocasiones, de ascenso
social”*. Habria que precisar que dicha astucia no siempre corresponde al personaje de
naturaleza inteligente sino por el contrario, la comicidad estriba en que la habilidad es a
menudo una cualidad del tonto aunque no sea consciente de ella. Asimismo, hallamos cuentos
cuyo humorismo radica en la burla al otro —a veces con escarnio e insultos que lo tornan
realmente burlescos y peyorativos— y en el que se presenta una doble posible razén para
reir: la reaccion del ofendido es superior a la del personaje que insulta o la no-reaccion del
otro que implica una degradacion de ese segundo personaje®’.

Otra de las estrategias recurrentes en este tipo de cuentos es jugar con el engafio y el
equivoco; de hecho, hay quienes consideran que la base de estas narraciones es la relacion
entre ser y parecer o apariencia y realidad®. Es, sin duda, una finalidad Iidica la que subyace
a la enunciacion de un cuento de este tipo, razén por la que tienen cabida acciones que en
otros cuentos serian inaceptables como puede ser la transgresion a normas sociales y de
conducta, tal como ocurre, por ejemplo con los cuentos sobre adulteras en los que no se
castiga la infidelidad sino que se celebra —mediante la risa— la astucia e ingenio con que
evade el castigo o el ser sorprendida en la prohibicion; igual ocurre con el burlador, picaro o

trickster quien suele engafiar a su victima y no ser reprendido ni degradado, por el contrario,

46 |bid. p. 168.

47 Estos cuentos suelen “ofender” o degradar a grupos sociales concretos en un contexto determinado, entrarian
aqui la enorme variedad de cuentos sobre los pobladores de una regién vecina, sobre grupos étnicos, sobre
mujeres, entre otros. No seria menester sefialar que, actualmente, estos cuentos —igual que los chistes sobre
estas tematicas— quedan marcados por una conducta contraria a lo politicamente correcto o a un modo social
inclusivo.

8 Angel Hernandez cita a Maria Teresa Garcia Ruiz quien sefiala que estos cuentos exponen “una situacion
equivoca en cuyo juego entre engafio y verdad, que se apoya en una categoria gramatical fundamental, la de ser
VS. parecer, esta implicito el oyente” (Garcia Ruiz, 1976: 101) [“Consideraciones en torno a la clasificacion del
cuento”. Cuadernos de Investigacién Filologica I1-1, 1976, 97-107] asi como a Eloy Martos Nufiez quien
considera como principio estructurante “el juego apariencia-realidad, y el posterior reconocimiento de lo falso
o veridico”. Hernandez Fernandez precisa que en estas oposiciones se da, generalmente, la burla de un personaje
a otro, motivo en el que suele fundarse la comicidad del relato en cuestién. Ibid., p. 167.
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el humor radica en la insensatez del personaje engafiado, independientemente de si es un
personaje de un estrato social superior o de poder —lo que reflejaria una reivindicacion o un
equilibrio social en la ficcion— o un personaje igual, débil o inferior al protagonista.

Otro tipo de cuento humoristico es el que se centra en un juego con el lenguaje; en
este tipo de cuentos es requisito que tanto el emisor como el oyente compartan el cédigo
lingtistico no solo en cuanto a idioma sino a usos y giros de la lengua en que se enuncia,
incluso modismos y expresiones regionales o locales. Este recurso es compartido por otra
forma narrativa vinculada a una funcion lidica: el chiste. Si bien la frontera entre el cuento
de humor breve y el chiste ‘extenso’ es bastante borrosa, hay algunos elementos que los
estudiosos han sefialado como particulares de uno respecto del otro: para Rosa Alicia Ramos,
el chiste es una “subcategoria” o forma del cuento de humor —que ella llama «merry tale»—
y comparten

la brevedad, el humorismo y los personajes humanos sacados de la vida y la
experiencia diaria, consistiendo la diferencia en el minimo desarrollo argumental
del «chiste». Aqui se presenta una situacion que se resuelve rdpidamente a causa
del desacierto de uno de los personajes. No hay desarrollo de accién ni intento de
caracterizacion por contrastes (entre, por ejemplo, bobos y listos) como en el
«merry tale». El «chistex» plantea una situacion aislada, no relacionada a incidentes
previos ni posteriores, en que la locucion de un personaje es suficiente para hacer
patente sus limitados recursos intelectuales. [...] asi como los cuentos de animales
y los «merry tales» entretienen al oyente al contrastar abiertamente los defectos
de un personaje con la cordura o rectitud de otros, el «chiste» lo hace al oponer
implicitamente la lucidez del oyente con la torpeza del protagonista. Basta para
conseguirlo una situacion trivial sin caracterizacion ni conflicto argumental®.

49 Al respecto, Grissel Gomez Estrada dice que “es necesario considerar la existencia de dos grandes formas,
en general, de provocar la risa: la comicidad y el humor. Lo comico corresponde a acciones, a situaciones tipo
golpe y pastelazo, a diferencia de lo humoristico, que se crea mediante juegos de lenguaje” en “El chiste
mexicano en internet. Hacia una recopilacion de chistes en la Ciudad de México” en Claudia Carranza Vera,
Danira L6pez Torres y Mercedes Zavala (coords.) Reir y llorar. Lo tragico y lo comico en formas narrativas
de la literatura de tradicion oral de México, El Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2020, 53-68, p. 56. En lo
personal considero mas amplio el espectro de generacidn del humor, es decir no sélo se crea a partir de juegos
de lenguaje, tal como veremos en el proximo capitulo.

%0 Rosa Alicia Ramos, El cuento folklérico: una aproximacion a su estudio, Pliegos, Madrid, 1988, p. 29. Por
su parte, Ana Maria Vigara Tauste sefiala que, ademas de las caracteristicas sefialadas, el chiste “se mueve
habitualmente en el terreno de la ficcidn y se define por su funcién ludica, su intencionalidad comica, su
brevedad, su efecto-sorpresa y su “cierre” previsto”, en: “El chiste, texto ludico”, Espéculo. Revista de Estudios
Literarios, 10 (noviembre 1998-febrero 2019). https://webs.ucm.es/info/especulo/numerol10/chiste.html
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El propio Angel Hernandez Fernandez subraya que la ambigiiedad fronteriza entre algunos
ejemplos pues, a menudo, entre estudiosos y transmisores se emplea el poco esclarecedor
término de “cuento-chiste”.

Finalmente, Hernandez apunta, también, otras modalidades como los cuentos de
enfrentamiento, en los que la accion puede ser una “disputa verbal, apuesta o real
enfrentamiento fisico entre dos personajes, que invariablemente concluye con el triunfo del
beneficiario frente al agresor.” Asi como los cuentos de o6rdenes y prohibiciones donde “la
comicidad se basa en la ruptura por parte del tonto de un tabl o norma social, o en el
incumplimiento o incomprensién de una orden recibida, lo que lo conducira invariablemente
al desastre™!. Sin embargo, considero que una division tan detallada puede ser mas
conflictiva que iluminadora, ya que dependiendo de los cuentos de que se trate, podemos
hallar estos mismos elementos (enfrentamientos, érdenes y prohibiciones) con un desarrollo
diferente; por ejemplo un desenlace no desastroso sino al contrario, victorioso, tal como se

apreciara en las versiones analizadas de Juan loco y Juan bueno.

2.3 La estética del cuento y la risa segun Beltran Almeria
Mi interés por incluir las ideas de Beltran Almeria radica en que el autor considera la risa
como elemento fundamental en el surgimiento del cuento tradicional; una risa existente en

un binomio seriedad/risa propio de las primeras sociedades donde seriedad puede

(Consultado: 18-junio-2019). El texto fue publicado integramente en un ndmero posterior, en 2013, en
homenaje a la autora, disponible en http:// pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/especulo50.pdf

51 Angel Hernandez Fernandez “Hacia una clasificacion estructural y tematica del cuento folclérico”, Revista
de Literaturas Populares, afio VI, nim.1, 2006, p. 171.
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identificarse con “miedo” y que se rompe en un estadio del desarrollo de la civilizaciéon muy
posterior:

Entre los cambios artisticos que marcan la transicion de la edad auroral al mundo
del pensamiento y la desigualdad (al mundo del lujo, diria S6crates) quiza el mas
relevante sea el divorcio entre la seriedad y la risa”. [...] “La seriedad se orientara
hacia dos utopias: lo bello y lo bueno, mientras que en el predominio de la risa no
habia ideales. Los dmbitos del trabajo y la produccion quedan en extremo
separados de los &mbitos de la fiesta y de la alegria. Ante eso sélo los humoristas
han podido tener una actitud critica. [...] So6lo muy tarde, en el realismo, se
permite una generalizacion de la risa menor (la ironia, el sarcasmo) en
coexistencia con la seriedad®2.

Si bien el autor advierte ese rompimiento a partir de una revision de la literatura occidental
que podriamos calificar como “culta”, también atiende la literatura tradicional y
posteriormente, en otra publicacion, realiza un bosquejo de la estética del cuento tradicional
con el fin de comprender en su totalidad la funcion del humor y de la risa en dicho género.
Beltran Almeria propone la necesidad de una nueva teoria sobre el cuento folclorico
o tradicional o, mejor dicho: una nueva estética que incluya una visioén de “la gran evolucion
que va mucho mas alla de la historia” para lograr una “comprension estético-evolutiva del
cuento” puesto que—para él—Ila estética surgida en el siglo XIX y que se mantuvo durante
todo el siglo XX ha quedado obsoleta®. Afirma que es de especial importancia comprender

la presencia de la evolucién humana en la construccion del cuento como género. Por lo que

52 L_uis Beltran Almerfa, La imaginacion literaria. La seriedad y la risa en la literatura occidental, Montesinos,
Madrid, 2002, pp.58-59.

53 Comenta que Propp habia visto ese vinculo entre el cuento y la evolucién de las sociedades al sefialar que:
“el momento de separacion del rito es también el comienzo de la historia del cuento maravilloso, mientras que
su sincretismo en el mito es su prehistoria”. Es decir que sitGa el surgimiento del cuento en el periodo neolitico
de la humanidad, cuando por la agricultura, las comunidades se vuelven sedentarias. Sin embargo, considera
que Propp “construy6 su pensamiento con conceptos culturalistas, tomados de la etnografia, que son la antitesis
del pensamiento estético” sin desarrollar “un pensamiento capaz de constatar mediante conceptos las
transformaciones estéticas que permiten el nacimiento y la posterior evolucion del género” en Luis Beltran
Almeria, “Bosquejo de una estética del cuento folcldrico.” Revista de Literaturas Populares, afio V, nim. 2,
2005, 245-269, p. 247. Disponible en: http://www.rlp.culturaspopulares.org/textos/10/04-Beltran.pdf 9
(Consultado: 22/06/2019)
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propone intentar comprender el pensamiento y estética del hombre primitivo y que solo desde
ese marco se puede entender el devenir del cuento tradicional.

Después de una larga discusion con distintos tedricos como Propp, Levi-Strauss,
Cossiner, entre otros, sefiala tres etapas en el surgimiento del cuento: sitla la primera etapa
en la época de los limites del Paleolitico, cuando las culturas de cazadores-recolectores
desarrollaron minimamente ciertas tradiciones orales como los mitos en los que incorporaban
una suerte de sistema de consejos y prohibiciones que les permitieran funcionar. Considera
que en esta etapa funciona una “estética de la reposicion”, esos relatos orales hipotéticamente
se basan en “una figuracion sintética, esto es, las figuras tienen una doble faz, animal y
humana, que expresa la permeabilidad de la frontera que deberia separar a los humanos de
los animales”. Es una etapa donde las ideas de espacio y tiempo son abstractas, “no existe la
frontera entre espacios reales e imaginarios y el tiempo de la narracion se sitla en otra era
[...] Esta era primitiva esta presente en la imaginacion posterior de las culturas orales. Es la
etapa anterior a Noé en la masora hebrea o la edad de los titanes en la cultura griega™>*.

Para Beltran, la segunda etapa estaria ubicada en el Neolitico, con el surgimiento de
las sociedades agricolas, es decir mayormente sedentarias. Innecesario es mencionar la
enorme modificacidon que el permanecer en un territorio y vivir de él propicié la forma de
vida de los asentamientos humanos: desde el sentido de nucleo social, familia y comunidad
hasta el pensamiento, cosmovision o manera de entender el universo y la relacién del ser
humano con él:

Las culturas agricolas expanden notablemente los géneros orales de la tradicion
—Yy también los géneros materiales, los artesanales y los festivos—. Esta
expansion da lugar a nuevos géneros: el cuento, la cancion, el caso, el mito, la
cosmogonia y una larga serie de géneros didacticos (el enigma, la adivinanza, el
refran, etcétera). Estas culturas profundizan la division social del trabajo. [...] Una

5 bid., p. 250.
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de las consecuencias es que los nifios requieren una ensefianza, que tiene lugar
dentro del &mbito familiar patriarcal. En esta etapa agricola las categorias estéticas
alcanzan un desarrollo importante. La figuracién establece claras fronteras entre
animales y humanos. Habré cuentos de animales y cuentos de humanos. Las
figuras animales conforman simbolos, cuyo contenido es valor. Esos valores
componen una estética del crecimiento y de la proporcionalidad directa de valores.
Las figuras humanas son también simbolos que incorporan valores mas
complejos. [...]El tiempo también se diversifica. Aparece el tiempo de la crisis y
el tiempo de la regeneracién o resurreccion. La combinacion de seriedad y risa de
estos cuentos adquiere una diversidad desconocida en la etapa anterior®>.

Y explica que una tercera etapa corresponderia con la Edad de los Metales y el desarrollo de

la ganaderia; es decir justo al final del ambito prehistorico. Apunta que

En esta etapa aparecen nuevos géneros tradicionales: la épica, la balada, la
tragedia, la oracion coral (el pean), la lamentacidn, etcétera. Los mitos se reciclan
en esta etapa produciendo esa serie nueva de géneros poéticos elevados. El cuento
tradicional se recoge en el ambito popular. Aparecen formas prosisticas muy
cercanas al cuento: la leyenda local, la fabula idilica. Y en el &mbito del cuento
surgen nuevas formas vinculadas a ciertas formas de risa (las parabolas, el
grotesco Y, quiza, los cuentos de tontos)®®.

Podemos discrepar de algunas de las aseveraciones de Beltran, incluso podemos tomarlas

como meras suposiciones o deducciones; sin embargo, hay cierta légica que la sostiene pues,

ademas, afiade el estudio de otros elementos. Por ejemplo, afirma que esta estética tiene tres

aspectos esenciales: la actitud ante el mundo (serio-comica); la concepcion del espacio y del

tiempo; y la construccion el personaje. Sobre el primer elemento, Beltran sefiala que el

mundo de las tradiciones no separa lo serio (miedo) de la risa:

En todos los géneros, desde la épica hasta los géneros paremioldgicos, se da la
fusion de las dos actitudes ante la vida. Pero esa relacion no es siempre
homogénea. El cuento tradicional mantiene una actitud de cierto equilibrio
aparente entre lo serio (el miedo) y la risa, pero esta termina triunfando sobre las
limitaciones del mal. Todo esto ocurre siempre con una finalidad didactica
tradicional: mostrar el crecimiento no s6lo en su faceta de la integracion de los
jévenes en latribu, sino en la dimension material del crecimiento de la naturaleza,
que debe servir para el crecimiento de la comunidad. Ningin otro género
tradicional expresa de manera tan directa y organica esa alianza y compatibilidad

55 Ibid., p.251.
% jdem
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entre seriedad y risa. En todo caso, esa alianza se expresa de forma distinta en las
dos grandes lineas del cuento tradicional: el apélogo o cuento de animales y el
cuento fantéstico. Una tercera linea ofrece el predominio de la risa burlesca: se
trata de los cuentos de tontos y de sus derivados, los cuentos de costumbres®’.

Y respecto de la concepcidn del tiempo y del espacio, el autor se detiene, sobre todo, en los

cuentos maravillosos pues dice que es en ese ambito donde aparece una concepcion dual del

espacio-tiempo,

un doble espacio: la tierra y el subsuelo; el espacio familiar y el bosque (lo
desconocido) o el espacio exterior (libre) y latorre o el palacio del rey (el territorio
de la prueba). Otra posibilidad es el espacio magico (feérico) frente al terrenal de
las carencias. Esa dualidad admite, pues, variaciones segln los perfiles estéticos
de tales cuentos. Las acciones que permite ese espacio-tiempo dual ya no son s6lo
desventuras, sino que las pruebas aparecen y tienen una relevancia creciente. El
espacio magico es, pues, una proyeccién del espacio iniciatico. El espacio familiar
suele tener atributos productivos (un huerto, por ejemplo). El espacio magico ha
de ser desconocido e improductivo. La oposicion entre lo productivo y lo
improductivo revela la naturaleza de la estética del cuento maravilloso: la estética
del crecimiento. También aqui hay encuentros, pero ya no se dan en el camino o
en cualquier sitio, sino en el espacio magico. Estos encuentros tienen un caracter
de necesidad, muy distinto del caracter casual de los encuentros de los cuentos de
animales. La causa del estado de necesidad es siempre la culpa o la carencia, un
sentido culposo que no siempre aparece explicito en el cuento®.

Asimismo considera que los cuentos de animales, surgidos en las sociedades agricolas, se

dirigen a los nifios correspondiendo a la diversidad de tareas en el trabajo comunitario pues

estos cuentos transmiten consejos y valores que propician la integracion del nifio a la vida

comunitaria. En este proceso de “crecimiento” del ser humano o de las sociedades, Beltran

ubica a los cuentos de tontos —de los que luego surgirdn, para él, los cuentos de

costumbres— en una época entre los cuentos de animales y los maravillosos, estos cuentos

conservan “el juego tonto/ listo de los cuentos de animales, aunque ahora con personas. Esta

presente en ellos el matiz de la culpa o carencia, pero el papel de lo magico lo desempefia el

57 bid., p. 259.

58 |bid., pp. 259-260.
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ingenio”®°. El autor considera que lo que hemos llamado cuento de costumbres surge en una
época historica de ahi que el objeto de la risa de estos cuentos sean las clases sociales de
mayor poder y sus privilegios. Sin embargo, sefiala que el que en la actualidad se conserven

estos cuentos en la tradicion de las comunidades devela que, en gran medida, estamos “en el

marco de una cultura tradicional’®°.

Respecto de la risa en el cuento, Beltrdn Almeria sefiala que en las sociedades
recolectoras la risa era expresion de ingenuidad y que no habia jerarquizacién, en cambio:

En las culturas agricolas encontramos cambios sustanciales en la estética de la
risa. El carédcter regenerador de la risa se acentla y los motivos de risa se
convierten en el centro generador del cuento. La progresion historica de las
culturas agrarias conlleva un fuerte sincretismo, esto es, un fenémeno acumulativo
de secuencias y motivos de risa. Las culturas mas complejas —es decir, culturas
agrarias en entornos histdricos y monetaristas— reduplican y ensefian imagenes
y motivos, fruto de la tendencia a la acumulacion que deriva del debilitamiento de
los viejos motivos. [...] En la linea de los cuentos de espacio-tiempo unitario (los
cuentos de aprendizaje) la risa aparece como ingenio, facecia [chiste, donaire o
cuento gracioso]. Este ingenio suele tener una imagen ambivalente: el ingenioso
es el tonto y lo que lo hace ingenioso son sus valores morales. Incluso cuando las
estratagemas requeridas por el cuento tienen un perfil tramposo; lo esencial son
las consideraciones morales: el castigo de la soberbia y la ley de la
correspondencia genérica [...]. Otra variante de esa misma figura: el tonto en
serie, al que un error lleva a cometer otro mayor, pero que finalmente obtiene un
premio reparador, llevado de su irrefrenable tonteria. Los cuentos de espacio-
tiempo dual suelen tener un tono dramatico y en ellos la risa se manifiesta como
victoria sobre los espiritus malignos y, finalmente, como conquista de la
felicidad®.

Las ideas expresadas por Beltran Almeria permiten comprender con mayor exactitud la
funcién de la risa y el humor en los cuentos que analizo en el capitulo siguiente ya que, de
alguna manera, como veremos, podemos considerar que los aristenses viven en una
comunidad bastante tecnologizada, moderna, laboral y productiva y, en cierto modo,

cercanos a una cultura escrita mas que a una basicamente oral o tradicional, se trata de una

% Ibid., p. 261.
€ jdem
1 Ibid., p.265.
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forma de vida que facilmente revela esa estética del crecimiento, esa actitud ante el mundo
que recuerda casi una fusion entre seriedad y risa, ya ausente en nuestra sociedad.

Independientemente de las distintas teorias acerca del cuento tradicional que hemos
expuesto y revisado en este capitulo, me resulta atil también, recurrir al apoyo de otros
tedricos que han estudiado concretamente el humor, lo cémico y la risa. Cierto que estos
autores han partido, generalmente, del estudio de la literatura culta y de la filosofia. Es el
caso de Lipps y Bergson, entre otros. Por esa razdn, me parece pertinente, aqui, tener en
cuenta ciertos conceptos que pueden apoyarnos en el analisis de los cuentos recogidos de la
tradicion aristense.

Humor, comicidad y risa son conceptos diferentes y no por fuerza tienen que estar
unidos. Theodor Lipps apunta que el humor es un estado de animo dentro del cual existe una
contemplacion de las cosas, y gracias a esa contemplacion es que se encuentran cosas
codmicas que dan pie a la contemplacion de la comicidad y esta comicidad puede ser risible,
aunque no siempre®,

Por otro lado, Bergson apunta que “la comicidad exige algo asi como una anestesia
momentanea del corazon”, pues hay que despegarse del sentimiento sublime de las cosas
para que pueda aparecer la comicidad y de esta manera las situaciones comiencen a ser
risibles; para ¢l la risa “debe tener una significacion social”, cada grupo debe compartir

cddigos para que el objeto o la cosa comica derive en risa, poniendo a la risa como la

62 Theodor Lipps, El humor y lo cémico. Un estudio estético-psicoldgico, Herder, Barcelona, 2015, p.p. 269-
294, Existen ademas concepciones sobre el humor restringiéndolo a un estado de animo, por ejemplo para
Nélida Beatriz Sosa, el “humor designa el estado de &nimo de una persona, habitual o circunstancial, que le
predispone a estar contenta y mostrarse amable, o por el contrario, a estar insatisfecha y mostrarse poco amable,
es decir, refiere a una actitud subjetiva de caracter general que, matizada en uno u otro sentido, todos los seres
humanos poseemos”, en “Del humor y sus alrededores”, Revista de la facultad 13, 2007, p.173.
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explosion de la comicidad®®. Por su parte, Freud ve la risa como una “libre descarga” de cierta
suma de energia psiquica, creando un placer®.

Todos aquellos que se han dedicado a los estudios del humor, la comicidad, el chiste
y la risa convergen en que hay diferentes tipos de cada uno de los conceptos, sin embargo,
para cada cual existe un vinculo que los hermana que es la observacion de caracteristicas
humanas y la critica (objetiva o subjetiva) de ellas. Traigo a colacion estos conceptos porque
sirven, también, en la revision de los elementos humoristicos y comicos, adheridos en los

cuentos, que pueden generar risa.

83 Cfr. Henri Bergson La risa. Ensayo sobre la significacion de lo cdmico, Alianza, Madrid, 2008, p.p. 36-40.
84 Cfr. Sigmund Freud, Obras completas. El Chiste y su relacion con lo inconsciente, vol. VIII, Amorrortu,
Madrid, 2010, p. 140.
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Capitulo 3. Hacer y decir: acciones y enunciaciones como base del humor

Dividir un corpus de cuentos tradicionales —o de otro género— de acuerdo con una
clasificacion siempre presentara un problema, pues habra cuentos —incluso versiones de un
mismo cuento— que pueden caber en mas de un grupo. En este trabajo me centro en el
analisis de los elementos humoristicos, independientemente del tipo de cuento al que se
pudieran adherir ya que —como veremos— tanto el cuento maravilloso como el de
costumbres y el de animales suelen mostrar el humor mediante distintos recursos con la
finalidad de que el cuento cumpla a cabalidad su funcién de entretenimiento. Considero que
los elementos humoristicos no tienen que constituir, forzosamente, la parte medular de la
narracion; a veces, solo es una frase en uno de los personajes, un detalle en la circunstancia
donde se desarrollan las acciones lo que recuerda —mediante el humor— ese caracter ladico,
de diversion, que tiene el hecho de contar y escuchar un cuento. Como ya mencioné, en el
acervo cuentistico recogido en la region de Villa de Arista es recurrente la presencia de estos
elementos; en ocasiones no son sino un dejo, un matiz humoristico que hace sonreir y resulta
gracioso, y en otras, es el humor lo que predomina en los distintos niveles de la narracion,
desde los sucesos hasta la configuracion de los personajes®®, es en estos casos donde

realmente se logra hacer reir.

El humor se construye, principalmente, sobre acciones y enunciaciones; de ahi que
no sorprenda por un lado, hallar que hay motivos —unidades narrativas— que no sélo
constituyen la accion misma de un sujeto sino, también, tienen la funcion de generar

situaciones humoristicas que sean, practicamente, el hilo conductor del cuento; y, por otro,

% Incluso podriamos, aqui, mencionar la propia enunciacion del cuento; el momento de la performance pues un
cuento con caracter humoristico relatado por un transmisor con la habilidad —con la gracia— para contar este
tipo de cuentos incrementa la dosis de humor en la narracién y la risa que causa. Este aspecto y sus
problematicas los trato en el capitulo siguiente.
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advertir que el elemento humoristico es —a veces— el lenguaje mismo: un modo
determinado de emplear un codigo ya sea por juegos de palabras, por el empleo de
onomatopeyas o de términos obscenos que rompen “el buen decir”. Ademas de personajes
que a fuerza de vivir en la tradicion se han convertido en personajes tipo, es decir, en estos

casos, el personaje en si mismo ya tiene una carga de humor por el referente que implica®.

3.1 La relacién fuerte/débil o depredador/presa como elemento humoristico en los

cuentos de animales

Dentro de los recursos mas recurrentes en los cuentos tradicionales es el empleo del uso de
opuestos; desde bonito/feo y rico/pobre hasta bueno/malo y fuerte/débil. Una serie de
elementos antagonicos que son parte de la vida cotidiana y que cobran especial relevancia
cuando se hallan insertos en los relatos humoristicos pues llegan a ser la parte medular del
desarrollo narrativo de los cuentos. La relacion fuerte/débil, que a menudo puede equivaler a
depredador/presa, es posiblemente uno de los recursos mas frecuentes en los cuentos de
animales. La presencia de esta relacion de opuestos no se relaciona con lo humoristico ni con
la comicidad por si sola. Es su presencia, en combinacion con otros elementos, lo que puede

causar risa en el receptor.

Lilia Alvarez sefiala que “los cuentos de animales, en donde éstos aparecen

personificando cualidades y vicios de caracter humano, ofrecen una manera ladica y

% Estos personajes son comunes en las diferentes culturas y también aparecen en los chistes, por ejemplo
‘Pepito’ en la cultura mexicana o en el &mbito hispanico cuentistico Pedro de Urdemales; solo escuchar esos
nombres nos remiten a un nifio osado, gracioso e irrespetuoso asi como a un hombre picaro, burlador y burlén,
astuto e ingenioso.
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entretenida de acercarnos a las interacciones riesgosas que ponen en peligro la supervivencia
del dia a dia”®’, estas cualidades humanas al ser reconocidas por el oyente se vuelven
humoristicas; reconocerse a si mismo o a otro en el enfrentamiento cotidiano entre dos
animales en los que hay una inversion de sus cualidades naturales —o I6gicas— y con un
desenlace degradante, indudablemente mueve a risa. Como sefialaba Beltran Almeria, los
cuentos de animales posiblemente sean los mas antiguos en el surgimiento de las narraciones
tradicionales; existen en todas las culturas y parecen obedecer tanto a la misma l6gica como
a la misma estructura, asi como tener los mismos fines. Varian, obviamente, los animales, de
acuerdo con la geografia y fauna del lugar, pero el juego de opuestos, el humor y la

degradacion son constantes siempre.

Los ejemplos recogidos de la tradicién oral de la region de Villa de Arista forman un
acervo que perfectamente se inserta en la tradicion mexicana de cuentos de animales tal como
se aprecia si comparamos los corpora de distintas regiones. Uno de los personajes mas
frecuentes de esta clase de cuentos es el coyote, canido que en el mundo natural representa
la superioridad frente a su adversario no solo por la diferencia de fortaleza sino también por
su calidad de depredador y astucia; sin embargo, en la gran mayoria de los cuentos, resulta
burlado por el personaje méas debil. Por ello es comdn ver al coyote de los cuentos como un
animal al que le acaece cualquier clase de tragedias; siempre hambriento y muy tonto®. Sobre

todo, esto ultimo, por lo que tenemos un coyote: en demasia tonto, carente del mas minimo

67 Lilia Alvarez Avalos, “Hacia una tipificacién del engafio en cuentos de animales™, en El engafio en formas
narrativas de la literatura tradicional de México, coord. de Lilia Alvarez Avalos y Mercedes Zavala Gomez
del Campo, El Colegio de San Luis, San Luis Potosi, [en prensa 2021].

% Aungque es bien sabido, hay que recordar que el personaje del coyote de los cuentos nada tiene qué ver con el
coyote de las leyendas y menos aln de los relatos miticos de numerosas comunidades donde el coyote es un
animal casi sagrado cuyas caracteristicas lo enaltecen.
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sentido comun y sin malicia alguna, incapaz de advertir el riesgo de un abuso por parte de

otro, tal como ocurre en la brevisima version de El coyote y el ardillon®:

El ardillén iba echando apuestas con el coyote a ver quién llegaba primero a cierto
lugar, y estaba el ardillon de acuerdo con el otro ardillén, y el coyote que corre y
el ardillén que se mete en el “jollito y que sale el otro alla, ya cuando el coyote
quiso llegar alla, ya estaba el otro ardillén alla™.

La comicidad, lo risible, se halla en el desenlace puesto que es intrascendente —al coyote en
realidad, no le pasa nada grave— sin embargo, ese desenlace inocuo en realidad significa
una ridiculizacion, una degradacién de sus caracteristicas innatas. ElI depredador —por
naturaleza astuto— es incapaz de advertir la trampa urdida por un animal muy inferior en
tamafio y que, en el &mbito real, seria su presa. Si, el coyote resulta la victima pero no tiene
comparacion con la variedad de tragedias en las que puede verse envuelto por su estupidez,

siempre a merced de un inferior.

En la primera versién del cuento El coyote hambriento, el coyote quiere mostrar su

destreza como cazador al acercarse a una presa, segun él, desprevenida:

En el monte una vez estaba un borrego comiendo, mordiendo una mata de rastrera
y vio al Coyote y él siguié comiendo y le sacaba las espinas a la penquita™.

El borrego pastaba tranquilamente y tras advertir la presencia del depredador, no huye sino
disimula, le hace creer que no lo ha visto y contintia “entretenido” limpiando la penca, por

esa razon:

8 Se le llama también “motocle” o “ardillon mexicano” (Ictidomys mexicanus) es un roedor de la familia
scuridae (ardillas), vive en pastizales y matorrales y es una especie endémica de México. El transmisor lo
definié como una “ardilla pequeiiita”.

70 Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el 17
de noviembre del 2017.

1 1.1 El coyote hambriento. Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogié: TIRR, el 03 de febrero del 2018.
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El Coyote llega y le quiere tirar una mordida, mocharle los compafieros’. Da la
vuelta el borrego y le mete un tope™.

Lo sorpresivo de la reaccion del borrego Unicamente ocurre para el coyote puesto que el
bovino y el oyente saben que la presa lo esperaba. El golpe “inesperado” deja al coyote en

un estado de inferioridad:

—iAy, mis dientes que me los quebraste! Ay, mis dientes...
—iAy mis huevos que me ibas a morder! jAy, mis huevos que me ibas a
morder!

La imagen del coyote degradado —yY ya sin dientes— por un borrego resulta bastante risible,
pero es la imitacion del lamento del coyote la que logra el climax de lo humoristico sobre
todo por la reiteracion de la humillacién a tal grado que podemos apuntar en la imitacion del
borrego un dejo de ironia que sirve para demostrar la inversién de las caracteristicas de ambos
animales, sobra decir que, en un ambito rural, los borregos tienen fama de tontos y lentos.

Algo similar sucede en el cuento de El borreguito perdido donde al final del cuento
se utiliza la misma estrategia para burlarse del otro y mostrar, una vez mas, la astucia con la

gue se maneja la situacion pues, desde el inicio, la presa trata de sacar ventaja por medio del

2 Eufemismo de “los testiculos”.

8 Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TJRR, el 03 de
febrero del 2018.

" La segunda version del cuento es sumamente particular. El transmisor emplea una estrategia poco comun en
los cuentos: se involucra como un personaje, narra en primera persona y deja el pacto de ficcion en una
ambigiedad tal que, por si misma, funciona como detonante de la risa. El planteamiento inicial es muy similar
pero muy real: “Una vez yo dejé mis borregas en una milpa que le dicen la milpa La Cebada y yo me fui para
el cerro a una tinaja a traer agua. jNombre!, que voy viendo una polvareda y que me bajo encarrerado del cerro
y andaba el coyote encarrerado trompeando asi y las borregas todas juntas y un borrego grande a la vuelta y
vuelta y no lo dejaba acercar[se], arrimar[se]”. Se trata de una escena cotidiana dentro del pastoreo de la region
y la reaccién del hombre es natural: se baja corriendo para ahuyentar al depredador y cuando llega, escucha que
el borrego dice: “Ay, mis huevos, ay, mis huevos” pero no como un lamento sino como jactancia de su valentia:
“Que por sus huevos no se hubiera arrimado el coyote a quitarle los borreguitos a las borregas” y no por los
gritos que pegaba el hombre para asustar al depredador. El desenlace presenta a un coyote que termina
retirandose ante la “virilidad” del borrego o los gritos enfurecidos del pastor. Cabe afadir que el transmisor de
ambas versiones es el mismo: don Agustin Reyna, uno de mis transmisores privilegiados quien tras contar la
primera version me dijo que también a él le habia pasado algo similar, relatando la version en donde él también
€s personaje.
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engafio para no ser devorada por el depredador, aunque a cambio ofrece algo méas con tal de

prolongar su vida:

Este era un borreguito que andaba en el monte solo, y luego lo hallé el coyote y
dijo:

— jAh, qué comidota me voy a dar! Ahora si te voy a comer.

— Nombre, si no te costea, estoy muy chiquito todavia, estoy muy chiquito. Mira,
si traes hambre, comeme las orejas.

Al contrario de lo que sucede en otras versiones o cuentos similares, aqui el narrador extiende

la relacion borrego — coyote logrando una tension narrativa (falsa porque el oyente ya sabe

lo que pasara) que aumenta el tono humoristico porque lo dosifica hasta que el corderito

deviene borrego:

Ya le comié las orejas. Al poco tiempo lo hallé de vuelta y le dijo:

— No, ahora si... ahora si te voy a comer.

— No, mira, todavia estoy muy chiquillo muy tiernito todavia y no te costea.

— Luego, entonces, ahora qué...

— Comete mis giievitos.

Le comi6 los guevitos, como quien dice lo cap6. Pas6 tiempo y volvié a
encontrarlo, pero el borrego ya estaba fornido, ya tenia unos cuernotes.

— No, ahora si te voy a comer pues ya qué, ya qué...

Es hasta entonces que se introduce la artimafia: aparentemente el borrego asume su condicion

de presa y “comprende” el irremediable proceso de la cadena alimenticia y solo le pide que

se apiade de él para no sufrir:

— No, ahora si. Ahora si ya no tengo mas que ofrecerte, puedes comerme. Pero
vamos a hacer una cosa; te vas a ir a poner alld. Tu te pones alla y abres el picote
grandote y yo me voy encarrerado, y no te vayas a quitar, me voy a ir encarrerado
pa’ que me comas entero pa’ no sentir la muerte.

Pues, el coyote se retird, y el borrego [se echd] pa’ tras, pa’ tras, pa’ tras... [y sale]
y ipum!, que le quebrd toda la dentadura al coyote, le dio un tope.

— jAy mis dientes! —dijo el coyote—.

Y dice el borrego:

—iAy mis giievos y mis orejas!™

5 Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el 17
de noviembre del 2017.
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Una vez mas el coyote cae en la trampa y las exclamaciones de lamento se vuelven a
escuchar. Hay, sin duda, una inversion en los personajes: el fuerte o depredador queda a
merced de la astucia, siempre superior, del débil. EI que la presa argumente y evite al coyote
es una situacion absurda —en tanto que rompe con el orden natural de las cosas— mueve a
la risa. Este recurso de las excusas que no es sino una forma del motivo del engafio aparece

también en otras recolecciones de regiones cercanas:

Mucho tiempo después, se volvieron a encontrar y el coyote le dijo:
—Ahora, si, hermano borrego, te voy a comer.

—No, no seas malo, déjame engordar unos dias.

—No, dijo el coyote, qué te mocho por mientras.

—Pues méchame la cola, dijo el borrego™.

Este motivo de terminar con el coyote mediante un golpe (tope) es recurrente en la tradicion
mexicana. En el corpus de Villa de Arista, las versiones presentan un desenlace menos tragico
que en las versiones procedentes de otras regiones; aqui el depredador acaba desdentado, en
otras recolecciones muere aplastado entre dos borregos o entre la oveja y las trancas del

corral’’.

La dupla, casi emblematica o, por lo menos, mas recurrente en los cuentos de animales
es coyote—conejo’®. En estos casos, la relacion funciona igual que en los cuentos anteriores:

el depredador es engafiado por la presa:

Y, ya, después de tiempo, se encontré el coyote con el conegjito.

6 Mercedes Zavala Gomez del Campo, La Voz..., ed.cit. en la seccion Cuentos, 46.1.

" Cfr. Mercedes Zavala Gémez del Campo, La Voz..., ed.cit. en la seccion Cuentos, versiones 46.1 y 47.1.
También hay varias versiones similares en las recolecciones de Robe: Mexican Tales and Legends from Los
Altos, Jal., University of California, Berkeley, 1970.

8 El arraigo de esta pareja conejo-coyote se extiende por todo Aridoamérica y buena parte de Mesoamérica,
incluso hay regiones en el sur de México y Centroamérica que se les llama “ciclo” del Tio conejo y tio coyote.
En la regidn del altiplano también es recurrente la dupla con el bovino respondiendo al trabajo de pastoreo de
ganado bovino y caprino en la region.
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— Abhora si te voy a comer —dijo el coyote—.

— Si, pero en esa chocita. Métete a la chocita.

Ya se metio6 el coyote a la chocita y que le deja caer una pefiascota el conejo, y
ahi lo dejo apachurrado™.

La muerte del coyote podria resultar poco agradable o bien nada comica o humoristica, sin
embargo, hay que resaltar el hecho de que el humor y la tragedia pueden ir unidos y provocar
cierta clase de gozo estético: “[un] gozo provocado por algo éticamente valioso, no como
parte constitutiva del contexto de la realidad, sino como objetivo de la vision estética”®. La
tragedia y el humor, de cierta manera, van hermanados cuando comparten un fin, en este caso
el castigo al depredador, provocando asi una simpatia del oyente hacia el personaje débil; la

muerte del coyote es percibida como un triunfo produciendo ese gozo que deviene en humor.

La funcidn recurrente del motivo del engafio es propiciar la salvacién del débil; sin
embargo, no es la base del humor, pero si un medio como una especie de detonante que, en
algunas ocasiones —como vimos— puede tener cierto dejo de ironia: la presa hace mofa y
se jacta porque salio bien librada y pudo dejar a su depredador en peores circunstancias

haciendo evidente que no siempre el mas fuerte gana®®.

Aungue no siempre es asi; en buena parte del ambito hispanico hay un cuento de gran
arraigo en que el coyote no termina como la victima, por ejemplo: El perro viejo y el coyote.
En este cuento queda eliminado el juego de opuestos; ambos personajes gozan de

caracteristicas similares; sin embargo, son “enemigos” pues la funcion del perro es evitar que

9 Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el 17
de noviembre del 2017.

8 Lipps, op. cit., p. 304.

81 Lipps considera que el humor irénico “corresponde a la representacion del ser humano que supera felizmente
conflictos serios” Theodor Lipps, EI humory lo comico. Un estudio estético-psicoldgico, Herder, México, 2015,
p. 347. Si bien resulta un tanto cuestionable aplicar observaciones de Lipps a cuentos tradicionales—que como
hemos visto responden a otra estética—hay ocasiones en que nos ilustran el porqué de una enunciacion
determinada, especialmente en el desenlace.
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el coyote ejerza su funcion depredadora con las gallinas del corral. La situacion inicial es de

carencia para el perro:

Ese perro nada mas estaba echado, ya ni le daban de comer porque estaba muy
viejo. Entonces, sali6 y se encontrd con el coyote, y le dijo el coyote:

— Oyes, ¢por qué estas tan fregado?

— No, es que ya no sirvo pa’ nada, no me dan de comer porque ya no sirvo pa’
nada.

Y es el coyote quien pretende ayudar a su “amigo” para reestablecerle su dignidad perdida:

— No —dijo—, mira, te vas all4 por donde estan las gallinas, yo voy a entrar y
me voy a llevar una, a robar una gallina, ti me sigues, me ladras y me ladras y me
ladras, pero ya vamos de acuerdo que no me vas a morder, me sigues y me ves
alla. Y luego, alla, nos la comemaos entre los dos.

— Esta bueno.

El plan resulta perfectamente, los animales obtienen un bien y queda resarcida la dignidad
del perro:

Ya se fue. Después, entra a las gallinas y “fuchila, fuchila”, ahi va el perro
encarrerado atras de él. Ya se comieron a la gallina alla.

[Y cuando regresé el perro:]

— {Mira, mi perro corri6 al coyote, no se la quité pero si lo correteé! Echenle de
comer.

Y de ahi empezaron a darle de comer otra vez al perro®.

La victima del engafio es el duefio del perro quien no se percata del convenio establecido
entre ambos canidos y queda como tonto. Podemos considerar que es en esta degradacion
—el hombre es vencido por la astucia de dos animales— donde radica ese matiz o elemento
humoristico. Sin embargo, existen otras versiones de este cuento donde la parte humoristica

se extiende mediante la combinacién de otros motivos®?.

8 Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el 17
de noviembre del 2017.

8 En esas versiones, después de los buenos resultados del plan, pasa el tiempo y vuelven a encontrarse los
animales —que se comportan como dos viejos amigos— el perro le cometa que habra una fiesta en casa de sus
duefios y, por lo tanto, tendran muchos deshechos que comer y lo invita. El coyote acepta y mientras transcurre
la fiesta, el coyote se da cuenta que en el lugar donde estan hay recipientes con vino y le sugiere al perro ponerse
a beber. el perro le dice que no, el coyote bebe y se pone a cantar fuerte y desentonado, salen los duefios y
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Los cuentos de animales en los que el humor y la risa se derivan de la oposicion e
inversion de funciones y caracteristicas asi como de ciertas acciones de los personajes
producen una risa “axiologica” y, al parecer de Beltran Almeria, “estd asociada al
aprendizaje”, esta risa “no solo es instrumento de los niflos sino —Yy sobre todo— de
educacion. Esta risa educa a los nifios en los valores fundamentales de cohesion de la
comunidad, sea la horda o la sociedad moderna”*. No obstante, entre los transmisores
adultos de Villa de Arista, hallé una risa franca derivada de estos relatos; si bien los nifios

pueden ser los receptores ideales, los adultos mantienen ese gozo por el cuento de animales.

3.2 Reirse del otro en los cuentos de costumbres

La risa es una decantacion de la comicidad, es la explosion del humor, un placer provocado
por un displacer, podria decirse que toda la risa es inofensiva, incluso benévola, pero también
puede ser ofensiva o malintencionada; aun asi, sigue siendo una liberacion del ser humano
ante un hecho que se considera comico o absurdo, claro estd que esta consideracion de
comicidad depende del contexto social en el que esté inserta y el codigo que comparta un

determinado grupo. No hay que olvidar que la comicidad es humana vy, tal como subraya

apalean al coyote que termina huyendo lastimado. Ejemplos de estas versiones estan en las recolecciones de
Robe y Zavala ya mencionadas. Las narraciones donde el personaje humano desarrolla un papel secundario y
el animal el principal son menos frecuentes; sin embargo hay otros ejemplos como Un bien con un mal se paga,
cuento antiguo en el que sin ser el hombre victima, el animal acaba teniendo la razén frente a un ser humano
degradado moralmente, al menos, para el receptor. La gran diferencia entre estos cuentos es que el relato sobre
del perro y el coyote, funciona el humor y el hombre termina engafiado habiendo una inversion, otra vez, de las
funciones y caracteristicas pues, en teoria, el ser humano es superior.

8 Luis Beltran Almeria, Estética de la risa. Genealogia del humorismo literario, Universidad Veracruzana-
Ficticia Editorial, México, 2016, p. 32. Hay que recordar que este tipo de cuentos cuyo surgimiento el autor
sitla en una etapa muy primitiva del hombre, fue modificando su publico receptor: la ingenuidad del recolector-
cazador podria equipararse a la ingenuidad de los nifios de sociedades mas modernas. No en vano, desde hace
un par de siglos se denomina a estos cuentos como cuentos para nifios pequefios, antes adn, que los maravillosos
o0 de hadas.
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Bergson: “Algunos han definido al hombre como ‘un animal que sabe reir. También podrian
haberlo definido como animal que hace reir, pues si algin otro animal lo consigue, o algun
objeto animado, es por su parecido con el hombre, por la marca que el hombre le imprime o
por el uso que de €l hace el hombre”®®. Ademas, para que una risa no sea tomada a mal debe
existir un desapego o mejor dicho una insensibilidad, pues si se toma todo con seriedad la
comicidad se pierde y entonces la risa deja de existir; sin embargo, al desapegarse del
sentimiento de las cosas, la comicidad aparece y las situaciones comienzan a ser risibles. No
podria explicarse de otra manera la risa generada por los cuentos de animales del apartado

anterior.

Reirse del otro es compartir con un grupo ciertas costumbres o0 acciones que mediante
la comicidad pueden ser sefialadas; ya sea porque estas acciones rompen con la normalidad
y se perciben como ridiculas, tontas, o amorales; o porque revelan un problema dentro del
grupo social haciéndolo evidente. Tomando esto en cuenta, los cuentos de tradicion oral son
el vehiculo perfecto para mostrar estos “males” de la sociedad y asi mismo para reirse del
otro —o de uno mismo— de manera ludica. De acuerdo con lo expuesto anteriormente por
Hernandez Fernandez y por Beltran Almeria, los cuentos de humor y cuentos de costumbres
establecen —no obstante el pacto de ficcion— un vinculo mas estrecho con la vida real y el
contexto sociocultural donde se reproducen o enuncian, incluso, como sefiala Gonzélez, “son
contados por lo general como sucedidos realmente”®®, pero la mayoria de las veces —aun
cuando incluyen un claro mensaje de critica social, por ejemplo— tienen una finalidad

humoristica o presentan elementos de esa indole.

8 Bergson, op. cit., p. 37.
8 Aurelio Gonzalez, México tradicional. Literatura y costumbres, El Colegio de México, México, 2016, p. 34.
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Dentro del corpus de Villa de Arista predominan los cuentos en los que reirse del otro
es una constante, traten el asunto que sea, resultan amenos y divertidos. Pero ;cémo se
presentan estos casos? A menudo, la narracion se estructura —como en los cuentos de
animales— a partir del juego de opuestos: rico/pobre, bueno/malo, listo/tonto, pero suelen
tener un mayor desarrollo. Y, también, es recurrente el empleo del motivo del engafio, a
menudo con el Unico proposito de reirse del otro y no tanto por obtener un beneficio concreto
sino una risa restauradora. Uno de los cuentos en los que se ejemplifica bien este caso es El
compadre®” rico y el compadre pobre®® cuyos personajes son dos compadres: el rico
—envidioso y crédulo— Yy el compadre pobre —astuto, mentiroso y aprovechado—; el rico
se quiere deshacer del pobre y, sin temor, le anuncia que lo va a matar, mientras que el pobre,

en vez de asustarse contesta socarronamente:

Entonces, un dia, el compadre rico le dijo:
— Compadre, te voy a matar a la noche, compadre.
— Ta’ bueno, compadre lo que usted diga.

La misma accion se repite en las siguientes secuencias cada vez que el rico le dice al pobre
que va a actuar contra él. No obstante las amenazas proferidas por el amigo, el compadre
pobre no se amedrenta y actUa para contrarrestar el dafio y evitar la agresion sin importar si

afecta a terceros:

Y le dijo a la abuelita:
— Oiga, abuelita, acuéstese, usté, en mi cama y yo me acuesto en la suya.
— jAh, esta bueno!

87 El término ‘compadre’ tiene un uso comin en México para expresar cualquier tipo de relacion cercana a
amistad y no exclusivamente el lazo religioso como resultado de ser padrino del hijo del otro. Este uso tan
familiar y recurrente del término complica la tarea de titular a los cuentos ya que, por ejemplo éste, se titula
igual que otro recogido por Zavala y cuyo argumento es diferente. Posiblemente sea objetable mi decisién pero
he optado por conservar, en estos casos, los titulos que me proporcionaron los transmisores aunque se repita el
término compadre en varios de ellos.

8 Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el 17
de noviembre del 2017.
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Puso su sombrero de él en la cabecera de la viejita, sus zapatos y todo. Era un

jacalito de puras penquitas de maguey.

Y vya, lleg6 el compadre en la noche, y jpas!, maté a la abuelita.

Hay tal hiperbolizacion en el doble engafio, pareciera que la muerte de la abuela carece

absoluta importancia; el absurdo de la artimafia empleada evidentemente mueve a risa. Risa

que se refuerza con otro engafio: incriminar a otro por la muerte de un cadaver obteniendo

un beneficio:

El otro no hizo nada, carg6 a su abuelita, tenia un burro, y la cargo en el burro [y
se fue] al pueblo. Llegd y la sent6 ontaba [donde estaba] un rey, estaba sentada.
Y, entonces, le dice:

— Seifior rey, por favor, ;me regala un vasito de agua pa’ darle a mi abuelita?

— Si

Y le dijo la principa del rey, una hija:

— No, sefior, yo mismo le doy el agua a su abuelita

Agarr6 el vaso, le empind el vaso y al tiempo de empinarle... jpas! cayo [la
abuelita] sobre la banca:

— Ay, sefior rey! jMire lo que hizo, ya, su hija, ya me mat6 a mi abuelita!

— Shh, shh, no diga nada. Ahi déjamela, yo me encargo de ella.

Le dio dinero:

— Vete. Yo me encargo de tu abuelita.

— Esta bien —dijo—. Y, agarro, y se fue.

Y el pelado aquel cada vez mas riquillo, y cada vez mas riquillo.

Accién por demés absurda pero en la que el supuesto rey o autoridad cae facilmente y

fortalece al compadre pobre —que a estas alturas del cuento podriamos decir que ya se ha

convertido en un verdadero burlador o trickster— quien, tranquilamente retorna a casa para

continuar con la burla al otro cuando lo ve con vida:

Entonces, ya lleg6 a su casa [ y lo ve el compadre]

— Oiga, compadre ;pues no a usted lo maté anoche?

— No compadre, a mi no me mato, a la que mat6 fue a mi abuelita.

— Y luego?

— Nomas viera jqué vendida es la carne de mujer en el pueblo Fulano!
— (Como que muy vendida la carne de mujer?

— Si.

Y, ahorita, mand6 unos mozos que le mataran la vieja, y la cargd en una
camionetita que tenia y se fue:

— jVendo carne de mujer!, jvendo carne de mujer!

— jQué andas vendiendo, jijo de tu sabe cuéntas!, dijeron los policias.
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— Carne de mujer, que aqui es muy vendida.

— iNo!, como que aqui es muy vendida

Y pa’ dentro. Ya lo metieron al bote.

Ya despuesito salio.

— iNo, mi compadre, ora si, me ha hecho pendejo hasta lo que ha querido!

El elemento comico en esta parte es precisamente la mentira sobre el precio de la carne de
mujer y su gran demanda comercial, pues se hace evidente que el compadre pobre se burla
del rico para obtener venganza por haberle querido matar. EI desenlace cuenta con un factor
sorpresa, pues después de varios intentos por matar al compadre pobre, el rico termina por
pedirle que lo ahogue para obtener los mismos beneficios que su compadre pobre, sin darse
cuenta de como estéd cayendo en el engafio nuevamente del otro que, gracias a su astucia,

logra salir victorioso y mofarse del compadre rico:

En la tarde llegd el compadre a la casa, el otro sefior no aparecié nada por el
ganado vy se llevd el ganado a la casa y que lo ve el otro compadre.

— Oiga, compadre ¢ pues no a usted lo eché al rio?

— Si, si, si, compadre, bendito sea Dios, fijese que si. Mire, un gorgorito: un
borreguito. Una gorgorada, toda mi borregada.

— iNo, no la riegue, compadre, vaya y écheme a mi, compadre!

Este Gltimo engafio se encadena en el cuento inmediatamente después de la frase emitida por
el compadre rico tras el episodio de la venta de carne femenina: “mi compadre, ora si, me ha
hecho pendejo hasta lo que ha querido”. El humor no solo estriba en las acciones sino hasta
en las interlocuciones de los personajes; el receptor pensaria que tras esta conclusion, el
compadre rico dejara de tratar de abusar del otro porque siempre resulta perjudicado, sin
embargo no sucede asi, pues el narrador hila otro engafio, éste si de fatal desenlace.

El cuento nos presenta actitudes humanas como la ambicién y la venganza que son
consideradas negativas y fuera del sistema de valores pero lejos de presentar el cuento como
un consejo moral o dirigido al “deber ser”, hace uso de la comicidad para poder hablar de
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ellas de manera agradable. EI humor que aqui se nos presenta es lo que Lipps denomina
humor satirico, pues éste hace evidente un mal de la sociedad que, al identificarlo, se vuelve

comico y a su vez risible®®:

El humor radica en la verdad que emerge a partir del encubrimiento o de la
tentativa de aniquilacioén. [...] El contexto del suceso es comico. Y en tanto la
idea, lo que debe ser, la verdad, esté presente para nosotros solo en este suceso, 0
en la formacién del mismo, también aparece adherida a la comicidad. Por otro
lado, ese contexto es un contexto de suceso; por lo tanto la comicidad es destino;
el encubrimiento cdmico, o la tentativa de aniquilacion®.

En este mismo acervo hay dos cuentos que presentan similitudes con el texto antes
mencionado: en ambos, un personaje se rie del otro ya sea saliendo bien librado de las
acciones ejercidas en contra de su semejante al vengarse por medio del engafio o
enriqueciéndose sin esfuerzo, dejando al ambicioso o egoista en ridiculo. Me refiero en
especifico a La venta de hierba sin raiz®* y Lo que Dios me quiera dar por la culata me ha
de entrar®?. Del primero se han recogido varias versiones muy parecidas, entre ellas la
publicada por Stanley Robe vy titulada Los dos compadres®®. En ambas versiones aparece el
motivo del encuentro con unos ladrones que comparten la fogata con el compadre pobre
quien, cuando estan dormidos los ladrones, se pone una méascara para evitar la molestia del

humo y los ladrones huyen pues lo confunden con el diablo, el compadre se da cuenta que él

8 Uno de los rasgos que tiene el humor satirico es que casi siempre tiene la intencion de ser comico resaltando
un mal ajeno, en este caso un mal social. Lipps define al humor satirico como la nula resolucion de un conflicto
“que sucede por un lado entre lo fGtil, lo necio, y lo ridiculo en alguna esfera, y, por otro, entre lo sublime, lo
razonable y lo que debe ser. Si el conflicto no se resuelve, significa que la oposicion se mantiene; lo ridiculo,
sea lo ridiculo en una persona o lo ridiculo en una situacién, no deja de existir”. Lipps, op. Cit., p. 340.

% Lipps, op. cit., p. 343.

%1 “Hijerba sin raiz” es un eufemismo para decir excremento. Explicacion proporcionada por el transmisor de
los cuentos y de uso comdn en la region.

% Inform6: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogio6: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

% Stanley L. Robe, Mexican Tales and Legends from los altos, University of California Press, Berkeley, 1971,
pp. 436-441. Mercedes Zavala recoge, también, dos versiones casi con los mismos motivos.
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es la causa del susto y termina quedandose con el botin. Si bien el motivo es compartido, el

tratamiento humoristico y la comicidad desprendida de las acciones es la misma, vale la pena

detenerse para apreciar la manera en que ambas versiones se expresan ya que se advierten

diferencias: en la version de Villa de Arista predomina una comicidad que podriamos llamar

mas natural, posiblemente debida a las habilidades narrativas del transmisor:

Ya se viene de camino y en la noche un zancudal y un zancudal, no lo dejaban los
zancudos y que se acuerda:

—jAh! Me voy a poner la mascara.

Que se pone lamascara. Y un friazo que estaba haciendo, pero friazo. Estaba como
helando. Y alldalo lejos, a lo lejos, se miraba una lumbre y éste pos se fue derecho
a dénde estaba la lumbre y llegd. Era en la orilla como una loma, una cueva, y
habia unas mulas ahi amarradas y unos caballos, y la lumbre. No pues éste lleg6
derechito, derechito a la lumbre a calentarse y ahi esta calentandose. Los que
estaban dormidos ahi quedados, que uno que empieza a despertar y que mira las
llamas y que mira a el diablo. Y empieza al otro, y que al otro, eran como tres,
eran ladrones, y que mira y qué dice el primero:

—El diablo!

Nombre que se levantan, “correle”, y el que estaba en la lumbre también dijo:
—El diablo!

Y que corre atrés de ellos. No pues aquellos cuando volteaban miraban que el
diablo iba atras de ellos y ellos también iban mas recio. Entonces, ya de tanto
correr el sefior que traia la méascara [dijo]:

—No pues si no viene nada —y que se acuerda— jAh, pues se espantaron
conmigo!

Y se regreso pa’ trés. Ya llegd y que va hallando unas talegas, unas bolsas de
dinero colgadas en las mulas.®

En cambio, en la version jalisciense, aunque la comicidad se mantiene, resulta mas discreta

y sutil:

Y entonces luego el otro, el otro dijo: —Mira, ahi ‘st el diablo cenando.

Y se pararon todos a la carrera. Y el diablo, y él también se pard. Volti6 para todos
laos, a ver 6n‘taba el diablo. Y corrieron. Y él también corri0 tras de ellos. Y ya
no quiere sentarse el diablo. Y ellos casi se mataron también, a corre y corre. jY
el diablo y el diablo y el diablo! Entonces dijo: —Bueno. Y voy que es conmigo
porque traigo esta mascara. Dijo: —Ya me voy a devolver.*®

% Inform6: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogi6: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.
% Stanley L. Robe, Mexican Tales and Legends from los altos, University of California Press, Berkeley, 1971,

pp. 436-441.
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Incluso tiene cierto tono aleccionador o moral en el desenlace:

Alla pues se pusieron a desprender aquellos pepinos y salié uno.

—iFusilenlo!

Asi salieron todos y los fusilaban a todos hasta el Ultimo que estaba el compadre.
Y luego que sali6 dijo: —Fusilen también a mi compadre por traicionero.

—iNo, pero, mire, compadre! Yo que te mantuve mucho tiempo y que. ...
—Bueno.

Pues, lo dejé. Pos ahi estan todavia viviendo y al ... el rico es pobre Yy el pobre es
rico®.

Matiz del que carece la version aristense que mantiene a lo largo del cuento una burla franca.

En La venta de hierba sin raiz los elementos humoristicos se suceden en toda la narracion,

por ello no es de sorprender que el desenlace sea la venganza y con ella la burla para el

ambicioso:
Al poquito tiempo ya no se pararon los ahijados con el compadre:
—Oye, mujer, ya no vienen tus ahijados.
—Pos como van a venir, si les fue muy bien. Sabe cémo le haria a tu compadre,
—dijo— ya hasta compro tres vacas. Ya los muchachitos, mira, en la mafiana con
sus vasotes de leche.
—¢ A poco si?
—Si
—ijAh, que la fregada! No pues ya no he visto a mi compadre.
Y empezé la ambicion. Pues que va a ver al compadre:
—Oiga compadre, ;pues como le hizo compadre?
—jHombre compadre! No se acuerda. No se acuerda a donde me mandé a usted.
De ahi proviene mi riqueza.
— (A poco si compadre?
—Si.
—iUmml!... pues si usted llevo un jarrito, pues ahora llevando un carretén yo que
tengo.
Pues que se aloca el sefior, que se aloca el sefior, y como él tenia, por decir como
vehiculos, en aquel tiempo un carreton. Y empieza a juntar y a juntar hierba sin
raiz, y le echd varias ollas al carreton, y se fue a venderla. Que empieza a vender,
empieza a gritar, ahi a gritar. En eso llegan los policias:
—Te dijimos que si volvias ahora si ibas para el bote.
Se lo llevaron. Lo encerraron. Ahi se le acab0 la riqueza al sefior para tratar de
salir del bote, quedo6 pobre como ya estaba [habia estado el otro] compadre.

% |bid., p. 441.

65



El otro cuento mencionado—Lo que Dios me quiera dar por la culata me ha de entrar®’—
trata, también, de un juego de opuestos entre pobre y rico® o, mas precisamente entre
trabajador y flojo. El cuento podria oscilar entre cuento de costumbres y maravilloso ya que
si bien el compadre rico —Yy supuestamente mas trabajador— pretende aleccionar al pobre
que es —a los ojos del primero— flojo y borracho, hay un elemento magico de amplio arraigo
en la tradicion: la transformacién de excremento en dinero. Sin embargo, me parece que tal
como se enuncia la versién, y el mensaje que transmite, tiene cabida en este mismo grupo de
cuentos en los que se advierten y se critican, mediante la risa, diversos males sociales. El
texto en cuestion versa sobre dos compadres que descubren ciertas sefiales de un tesoro
enterrado en un lugar determinado, se proponen excavar hasta encontrar el dinero; uno realiza
arduamente la tarea mientras el otro no cesa de beber y tiene flojera justificando su pereza
con el refran o dicho popular: “Lo que Dios me quiera dar por la culata me ha de entrar”. El
flojo desiste de continuar con la excavacion y se retira a seguir bebiendo, en cambio el otro
encuentra una olla que, para su sorpresa esta llena de “hierba sin raiz” y, decepcionado,
decide darle una leccién a su compadre vertiendo el contenido de la olla por la ventana de la
casa del amigo:

Bueno, €l no lo oyo, pero que segin nomas cayendo aquello, all& se hizo dinero.
Que al otro dia se levantd el borrachito, no pues que ya se levantd. Y medio
borracho todavia, andaba borracho, y va viendo el dineral y dijo: “Bendito sea
Dios, Si yo se lo dije a mi compadre, que lo que Diosito me quisiera dar, por la
culata me habia de entrar”.

Y el compadre rico estaba que no se aguantaba de venir a verlo para reirse. Y que
Ilega y que le toca al compadre:

—(Qué pasod, compadre? ;Coémo esta, compadre? —dijo—

—Compadre, se lo dije, le dije que lo que Dios me quisiera dar, por la culata me
habia de entrar.

% Inform6: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogio6: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

% Después de revisar distintas recopilaciones de cuentos donde aparece el opuesto rico/pobre, me parece
advertir que no siempre esa condicion—riqueza y pobreza—es parte medular de la narraciéon ni de los
personajes. Mas bien, se trata de una manera casi automatica de aludir a un problema evidente en nuestro pais:
la desigualdad social.
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Y abre la puerta, “Pésele, ire”, y que va viendo. {Como se quedd el compadre?
Ahi le dejamos a reserva, de que le tuvo que dar un hasta... de coraje, a lo mejor,
hasta algun infarto. No era para él.

La frase final del narrador: “No era para éI” alude a una creencia bien arraigada en la
tradicion: la riqueza llega en el momento mas inesperado y no se busca pues aun hallandola,
desaparece de una u otra manerasi se es el “escogido”. Sin embargo, la manera en como esta
estructurado el cuento y la serie de elementos humoristicos, incluso de comicidad, derivada
de las acciones y enunciaciones de ambos personajes restan fuerza a cualquier mensaje moral
respecto de la importancia de ser trabajador pues es el simpatico y flojo borrachin quien

resulta beneficiado por la suerte, la fortuna, Dios o el destino®.

Si los cuentos se ocupan de la ambicion, la prepotencia, el egoismo y la holgazaneria
como males sociales, pero creando situaciones comicas cuando no hilarantes, no es de
extrafiar que otro “mal” social sea tratado de la misma manera: la infidelidad. Es bien sabido
que desde siempre se ha castigado el adulterio femenino. En otros géneros tradicionales
—como el romance y el corrido— el castigo suele ser la muerte para la esposa infiel sin
ocuparse ni del amante ni del marido engafiado quien, en aras de contrarrestar la deshonra
sufrida, practicamente goza del aval de la sociedad para matar a la infiel. En la mayoria de
los cuentos de humor y cuentos de costumbres en los que aparece la infidelidad, la parte
medular de la narracion no se centra en el castigo ni en un mensaje moral; por el contrario,
tal como sefialan Hernandez y Beltran Almeria, la tradicion encuentra una manera diferente
de tratar el asunto tornandolo cdémico, sin que esto signifique ser condescendiente con la

infidelidad. Para esto, se vale de la configuracion de los personajes: la adultera, el cornudo y

% De hecho, si nos fijamos, se trata del mismo informante quien consideré ambos cuentos con elementos en
comun: compadres y “hierba sin raiz”. Esta circunstancia refuerza la idea expuesta del enorme valor que tienen
los cuentos de costumbres con elementos humoristicos como fuente de entretenimiento y detonante de la risa.
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el amante. La variedad de motivos que pueden combinarse para dar cuenta de este tema y
estos personajes es amplia aunque todos parten, evidentemente, del motivo del engafio. Por
ejemplo, el juego del burlador burlado lo hallamos en Cada vez miro menos'® que relata la
historia de una mujer que engafia a su marido quien tiene un padecimiento visual; no obstante,
el marido logra darse cuenta y en lugar de reprocharle a su mujer prefiere burlarse de ella
haciéndose pasar por un crucifijo:

Y la sefiora pues como le dijo que ya no miraba pues ya traiba al sefior [al amante]
casi a luz de él, ya pasaba delante de él y ahi andaba con el otro. Asi pasé.
Entonces la sefiora dijo:

—No pues aquel ya no mira.

Y se fue a la iglesia y estaba un crucifijo, llegé la sefiora y se hincé:
—iSantisimo sefior! Que se le acabe de atiro la vista a mi marido para poder yo
salir con més confianza.

Para esto, el sefior, esposo de la sefiora, se fue adelante y se hizo detras del
crucifijoy ellano lo vio y ya lleg6 y se hinco y le pidid al sefior que se le acabara
la vista, pero el sefior, el esposo de ella, ahi estaba oyendo y le dijo:

—No, sefiora, el remedio estd en la mano, uste lo tiene para gque se le acabe de
atiro la vista. Si tiene gallinas, matele una todos los dias para que se le acabe la
vista, ese es muy buen remedio. Si tiene gallinas méatele una todos los dias y vera
que entre mas se le va acabando mas la vista.

—iNo, qué dices sefior! No, jsantisimo sefior! Si tengo gallinas y muchas.
—~Pues, matele una todos los dias y vera que pronto se le va acabar la vista, ya no
va a mirar.

—No, pues, entonces esta bien Santo crucifijo.

El engafio que hace el hombre a la mujer da espacio a la comicidad, mientras que el esposo
continta burlandose de la mujer utilizando un juego de palabras diciendo que cada vez veia
menos, pero €l se referia a las gallinas y no a la vista, cadigo que la mujer no logra descifrar
creyendo que a lo que el esposo alude a su debilidad visual, por lo que aprovecha la supuesta

ceguera del marido para seguir saliendo con el amante:

Asi empez0, él almorzé pero a todo dar y ya se salié por ahi. Todos los dias le
mataba una y todos los dias le mataba unay al transcurrir de los dias ya las gallinas

100 Informé: Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el
8 de febrero del 2018.
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ya se estaban agotando, y entre mas, mas poquillas y entre mas mas poquillas, que
le dijo el sefior:

—iNombre! Fijate que entre mas, mas, menos miro y entre mas, mas menos miro.
Y la sefiora le dijo:

—¢Si? Pues si no... s que pues ya ves...

Pues al otro dia le mat6 otra, o sea que le estuvo matando las gallinas; pero él le
decia que entre més, mas menos miraba gallinas, de la vista no. El le decia que
entre mas, mas menos miraba pero gallinas.

No pues, ella ya iba con su sefior ahi andaban.

Desde las primeras secuencias de la narracion, el humor esta presente en las acciones que
hace la mujer quien, en primera instancia, cree en lo que el marido, haciéndose pasar por el
crucifijo, le recomienda —matar a su esposo por medio de alimentos— entendiendo esta
accion como un castigo al engafiador gque sale engafiado, para después burlarse de ella
mediante el juego de palabras. El final del cuento no deja de ser sorprendente porque la
adultera y el amante reciben su castigo, pero sucede y se enuncia de tal manera que resulta
gracioso, o mejor dicho, comico, que le diga a hijo:

Fue el muchacho y le trajo el rifle, y ya agarro el rifle el sefior y le dijo:

—Mira hijo, a la liebre... a la cabeza, y al venado pues al codillo, y a los hijos de
“sabe cudntas” pues al...

Y pues ahi los mat6 a los dos.

Podria tratarse de humor satirico; sin embargo, como suele suceder en los cuentos
tradicionales, el conflicto, el humor y el manejo del problema parecen fluir de una manera
tan natural —ingenua, simple y franca, quizds— que caso seria mas apropiado eliminar el
calificativo de satirico y dejarlo, Ginicamente en humoristico®?, suficiente para dar cuenta de
una realidad social.

Dentro de estos mismos cuentos con elementos humoristicos relacionados con el

lenguaje y el adulterio, estan aquellos donde el humor reside en la astucia de la adultera para

101 Probablemente también influya que, estilisticamente, la version no es tan buena (en ésta podemos advertir
cierta falta de fluidez narrativa, de omisiones sintacticas que entorpecen el hilo narrativo).
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inventar un cédigo y so6lo pueda interpretar un receptor designado; claro ejemplo de ellos son
los cuentos EIl zancarrdn olvidado y Los amantes (mal vas). Ambos cuentos recurren al uso
de lenguaje para que su personaje principal salga bien librado y asi burlar al marido que
nunca se da cuenta de que esta siendo engafiado, accion que causa comicidad, en el primer

Caso.

Era una esposa gue, pues si tenia al amante, pero le dejaba una sefial cuando no
estaba el esposo. Le dejaba un hueso colgado, un zancarron, que segun se le
nombra de los animales. Y que, no pues esta la sefiora, pues que en la noche se
oia ruido y que decia el marido que se oia algo, algo... no, pues que le dijo la
sefiora:

—Han de ser animas que andan penando.

Y pues se le habia olvidado quitar la sefial a la sefiora y ya salid. Dijo:

—No, déjame rezar una oracion... y se va a bajar el ruido.

Y que luego ya sale la sefiora y dice:

—Animas que andan en pena,

de Dios tendran el perddn.

Mi marido esta en la casa

y se me olvid el zancarrén®,

Hay un equivoco —Ila esposa deja puesta la sefial que indica la ausencia del marido— que la
astucia de la propia adultera logra componer mediante un pretexto —rezar— para advertir al
amante y evitar que el esposo descubra el engafio. Otra vez, el humor reside en el lenguaje
porque, ademas, estd cargado de una incongruencia que causa risa por su descaro: finge una
piedad o una religiosidad que se contrapone a ser infiel, como sefialaba Rosa Alicia Ramos,
el humor juega con el ser y el parecer, claro estd que, como en todos estos cuentos de
infidelidades, la adudltera cuenta con la ingenuidad del esposo que al escuchar los ruidos
acepta que posiblemente sean las animas por lo que le parece adecuado que la esposa les

enuncie una oracion.

192 Informd: Humberto Leija, 50 afios (aprox.) jornalero, Rincon de Leijas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogié: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.
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En el caso del segundo cuento, el mensaje cifrado es bastante mas complejo y revela,
también, cierta astucia por parte del amante pues logra comprenderlo*®®. La situacion inicial
es comun a otros textos tradicionales que versan sobre infidelidades: la esposa tiene un
amante, un dia, el marido necesita salir y por alguna razon u otra vuelve antes de lo esperado,
retorno que pone en peligro a la infiel quien creyendo que el esposo estara ausente por cierto
tiempo, estd a punto de ser visitada por el amante. Asi, en nuestro cuento, ante el anticipado
regreso del marido, la esposa se encuentra en un dilema:

—iHijole!, ;como le hago? [Penso la esposa].

Entonces, recortd unas hierbas: unas malvas, romero y cogié un vino. EI hombre
[el amante] se Ilamaba Romero y lo puso en el camino [por donde iba a pasar su
amigo].

Por el camino donde iba [el amigo] estaban unas malvas tiradas...y el amigo
penso:

—¢Malvas, por qué malvas? Bueno.

Y luego:

—iVino!, malvas...vino

Y luego ve el romero:

— Y ;romero?... jah!

Le entendio, dijo:

—\Voy mal porque ahi esta Romero'%,

En los cuentos anteriores, el motivo del engafio se presenta en distintos niveles: el engafo

subyace a toda la narracion puesto que se trata de un adulterio, pero el humor, la comicidad

108 Indudablemente se trata de personajes configurados de acuerdo con un contexto determinado; en este caso,
el hombre de campo. Este, por naturaleza y trabajo, mucho méas observador y conocedor de la flora del lugar.
Digamos que la mayoria de las personas citadinas seriamos incapaces de advertir la presencia extrafia de malvas
y romero a lo largo del camino por lo que ni siquiera percibiriamos que hay un mensaje.

104 Informo: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TJRR, el 15 de
julio de 2017. Vale la pena comentar que el transmisor, don Miguel, entre una y otra risotada afiade al final dos
frases dirigidas a mi, entrevistadora ajena a su mundo, con la intencién de ayudarme a comprender el mensaje
cifrado la primera: “Y asi la sefiora le dijo: —No vengas porque mal vas aqui esta ese Romero.” y una segunda
frase que marca una incognita sobre el mensaje que se pretende transmitir en el cuento: “Pero digo verdad que
pega como algo de parabola.” ;A qué se referia don Miguel, si tomamos en cuenta que una parabola es un relato
con un mensaje didactico cuando no moral: ;Qué si uno tiene un amante hay que ser precavido? o ¢Qué si uno
es amante debe ser observador y astuto? Esa ambigiiedad incrementa la comicidad del cuento y de la propia
enunciacion.
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y el desarrollo del engafio en si mismo se hallan en las acciones de la adultera por evitar el

descubrimiento de la infidelidad.

Hay un ejemplo que expone otra manera de tratar el asunto; en este o caso, el engafio,
ademas del constituir el tema, pues también hay adulterio, aparece una y otra vez ejercido
por distintos personajes lo que incrementa la dosis de comicidad generada en la narracion, se
trata de La mula adivinal®. Este cuento en particular llama la atencion porque el personaje
principal no es la adultera ni el amante, se trata de una especie de espectador que, poco a
poco, se involucra en la trama. Un hombre sale de su casal® y, al anochecer, se ve obligado
a pedir posada, una mujer le da asilo pero le advierte que debe mantenerse en el fondo del
patio porque su marido “es muy delicado”. El desconocido acepta y, desde ahi, observa que
la mujer engafia al marido con otro hombre, pero la adultera no se da cuenta que el inquilino

vio al amante y el escondite de éste tras la llegada del esposo:

Entonces que ya se hizo oscuro, ya nochecilla llegé un sefior y se metid y él estaba
mirando que llegdé el sefior ahi y se meti6. Ahi estuvo con la sefiora y todo ahi,
ve’da. Que ya [é] penso]: “;Ese sera el esposo? Pos sabe”. El ahi se quedo.

De rato ya venia el sefior [el esposo], traia a los burros, era arriero, y estaba el
ruido de los burros y llegd y cuando llego el sefior, el otro, si pues era el querido.
Tenian una olla grande, habia unas ollas grandes casi lo de un tambo de agua, de
barro, que le dijo la sefiora al amante:

—Mietete a la olla, porque ya lleg6 y si te sales ... {No, olvidate!

105 Informé: Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el
8 de febrero del 2018.

106 |_a version recogida presenta un comienzo un tanto inconsistente, como si el transmisor hubiera tenido una
confusion en el argumento inicial del cuento: “Habia dos hermanos, uno tenia una mula y el otro tenia “no sé
qué” el caso es que ¢l vendio y el otro no tenia mas que la mula y que le dijo:

—Oyes, tu tienes esa mula, te la voy a matar.

—ijAchis! Y por qué vas a matar mi mula.

—Pos es que... te la voy a matar.

—No, esté bien.

Se la matd. Le mat6 a la mula. Entonces que dijo el otro hermano:

—Bueno, ya éste ya me maté a mi mula, ¢ahora qué voy a hacer? No pues yo me voy a cargar mi cuero y mi
mula, me voy a ir pal pueblo.” Sin embargo, estructuralmente funciona ya que tenemos al personaje que sale
desamparado (han matado a su mula) y con un futuro incierto (se va al pueblo a ver qué puede hacer con la
Unica posesion que le queda: la piel de la mula.
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En cuanto el marido llega, la esposa le informa que ha dado posada a un forastero y que lo
ha ubicado en el patio. EI marido decide pasar un rato con el forastero y va a buscarlo para
hacerle platica. La situacion se presta para que el duefio de la mula saque provecho de las
circunstancias pues él sabe lo que el marido desconoce. Vemos, entonces, las artimarias de
un verdadero picaro pues le hace creer al marido que el cuero de la mula tiene poderes

adivinatorios y asi le revela el engafio a cambio de una cuantiosa suma de dinero:

—Bueno amigo, ¢y usted qué le pasa? ;como anda o qué?

—Pues aqui ando, aqui traigo este animalito y este animalito, éste adivina; adivina
pues si: de aqui de su casa, de su hogar, de su familia y eso, él le dice...

Y tenia el cuero de la mula ahi.

—¢Y cuénto cobra, oiga?

—Pues ahi unos cuatro o cinco dobles de dinero (Porgque entonces se usaba por
doble). Unos cuatro o cinco dobles de dinero y €l le dice... si su sefiora lo esta
traicionando o asi ve’da...

—iA ver! Preglntele si mi sefiora es legal conmigo, sino me esté traicionando.
Yo le doy los cuatro dobles de dinero.

—~Pos jya esta!

Le agarré la oreja a la mula 'y ya se la puso...

—Dice que si. Que si lo esta traicionando su sefiora.

—¢Y si seréa cierto?

—Si, si es cierto. Y también le puede decir si se encuentra aqui el amante 0 no se
encuentra.

—iAh, qué caray! Pues ya van a ser ocho dobles de dinero.

—Bueno, pues si quiere desengafiarse para que crea que no son mentiras lo que le
dice este animalito, él le dice donde esta y todo.

—A ver, preguntele.

Ya agarré otra vez la oreja de la mula y se la puso:

—Dice que se encuentra en una olla de barro. ;A caso no la tiene uste’?

—Si sefior, si tengo la olla.

—Pues ahi esta el amante de la sefiora. VVayase sin mas sin menos y suénele los
balazos y si no sale el amante de ahi no me paga ni un doble de dinero.

El factor sorpresa viene cuando el esposo descubre el engafio de la mujer y decide pagarle al
hombre y encima quedarse con el cuero “adivinador”, por lo que sin darse cuenta vuelve a

ser victima de otro engario:

—TFijese que si le voy a dar los dieciséis dobles de dinero y me deja al animalito
aqui.
—Si, ahi se lo dejo. Le dejo el animalito aqui.
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Le conto los dieciséis dobles de dinero y en ese momento se fue.

A pesar de que esta serie de engafios pueden parecer risibles, en esencia solo sirven para
desarrollar acciones, que son las que tienen el verdadero elemento humoristico; ademas de
las acciones, el humor también se encuentra en lo que Pedrosa ha llamado “la palabra
mentirosa”'%’, pues es gracias a las palabras del peregrino que logra convencer al esposo de

que el cuero de mula tiene poderes magicos.

En resumen, el engafio no es el factor humoristico, las acciones y las palabras si los
son; asimismo es factible decir que estamos ante un humor satirico; todo el conflicto social
se nos presenta como cémico, risible y tal vez aleccionador pues existe un castigo para los
infieles, pero también coincide con ese humor sefialado por Beltrdn Almeria cuyas raices se
ubicarian en una comicidad producto de una vida social menos compleja 0 méas ingenua en
combinacion con el artificio de una sociedad mas dificil y critica. Prueba de ellos es, incluso,
la complejidad estructural de cuento mismo, no sélo por su extension —en comparacién con
los otros que habiamos visto, por ejemplo— sino, también, porque no es un engafio, es mas
bien, una serie de engafios ejercidos por distintos personajes en distintos niveles pues se crea
un engafio creible a pesar de que es maravilloso: la piel de un equino tiene poderes magicos.

Finalmente no deja de ser una manera singular de la representacién de un conflicto social.

Hasta aqui hemos hablado de aquellos ejemplos donde uno se rie del otro haciendo
uso del humor satirico, no obstante, también se puede reir del otro utilizando un humor
inofensivo, ése que simplemente hace reir con algo futil y, asi, poder reirse de alguien mas;

sin enganos ni infidelidades, solo mediante la astucia en el lenguaje, tal como se aprecia en

107 No se trata de una mentira aislada sino de la creacién de un contexto o mundo donde queda envuelto
—involuntaria e ingenuamente— el interlocutor.
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El Tuza donde lo medular es el aspecto ludico del relato mediante la creacion de una suerte

de calambur en el contexto de una apuesta:

Los compadres... fueron a lazar yeguas. En aquel tiempo se usaba, ahorita pues
YO creo gue ya no, se usaba que le quitaban la crin para hacer tipo lazos, les
llamaban “cabrestos”. Y fueron a lazar al campo para tusar las... le quitaban la
crin (es méas hubo un tiempo dicen, mi hermano mayor se acuerda, las agarraban
brutas del monte para vender, era cara la crin de las bestias). Total que iban los
compadres a lazar yeguas para quitarles la crin, el pelo. E iba otro, y a uno le
apodaban “la tuza”, de los dos compadres y el otro que no era compadre dijo:
—Te apuesto a que, a que no le dices a tu compadre “tuza”%®

Dijo:

—SiI.

Hicieron la apuesta y ya pues agarraron las yeguas y ya le dice el compadre al que
le decian “la tuza™:

—Bueno compadre, pues yo las tumbo y uste
Y pues le gané la apuestal®®.

T3

tusa”.

Una apuesta que mas que eso, puesto que no hay dinero de por medio como cominmente
entendemos el término, es una especie de reto a transgredir una norma de conducta —el
respeto hacia el otro—: “Te apuesto a que no le dices a tu compadre ‘tuza’” lo que nos revela
que al aludido no le hacia gracia alguna el apelativo. Tenemos aqui que reirse del otro resulta
sencillo, pues solo se utiliza un juego de palabras y asi ganar una apuesta. Ya decia Angel
Hernandez Fernandez, en su caracterizacion de los Cuentos de humor, que el enfrentamiento

mediante una apuesta era uno de los motivos mas recurrentes de este tipo de cuentos.

El motivo del reto también lo hallamos en La apuesta®'°, cuento en el que la principal

diferencia con el anterior consiste en que el reto es autoimpuesto por el personaje y apuesta

198 Hay apodos inofensivos, pero los hay hirientes; llamar “tuza” a alguien no parece malintencionado si se
desconoce que en el ambito rural y campesino se trata de una rata escurridiza y muy dafiina para las siembras y
frutales.

109 Informd: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero, Rincdn de Leijas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogié: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

10 Informé: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Avrista, S.L.P. Recogio: TJRR, el 15 de
julio de 2017.
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a lograrlo. Aqui no se trata de lenguaje sino de creatividad y astucia en una accion que no
deja de ser una transgresion: un joven apuesta a otro a que es capaz de quitarle un chivo a un
sefior que va por un camino cercano. No se trata de un asalto sino de una manera inofensiva,

pero astuta de engafar al transetnte para aduefiarse del animal:

Pues, que era un rancho, verdad, como aqui; estaba un montén de muchachos ahi
en la pasada de un camino, y en eso pas6 un sefior con un chivo grandote, muy
bonito asi el chivo. Y le dijo a otro:

— Oye, te apuesto a que le quito el chivo, y no lo molesto.

— jA que no, que...!

— Si, si. Si quieres vamos apostando que si. Nomas necesito un par de zapatos.
— jAh, pues o6rale! Aqui estan los zapatos y, a ver, tréenos el chivo.

El muchacho coloca un zapato a medio camino por donde ha de pasar el hombre, como si
supiera perfectamente cudl seria la reaccion del desconocido al ver el zapato:

—iAh, mira!, aqui esta un zapato. Pero nomas es uno, pues para qué quiero nomas
uno, todavia fueran los dos pues estaria bien...

Y lo avento a la orilla del camino y sigui6 con su chivo.

Para después completar la artimafia dejandole el otro zapato mas adelante:

—DPero, jhombre!l, co6mo no me traje el zapato, si es ése, aqui esta el compafiero.
Debia de haberme traido ese otro zapato para usarlo y ya tenia mi par de zapatos.
Yo voy a traerlo.

Que se va a la orilla del camino y que amarra al chivo y que se arrienda a traer el
zapato. Y, en eso, el otro cargd su chivo y se vino y carg0 su zapato también,
porque ya habia levantado aquel, y aquel le dejé el chivo ahi y el zapato, el otro
zapato. Entonces el otro lleg6 y carg6 su[el] chivo y su zapato.

Le dijo [a su amigo]:

—Qué hubo! {No que no?

El hombre no se molestd, ni se la hizo por nada.

En este cuento, como en la mayoria de los que hemos revisado, lo importante no es la
transgresion, ni el engafo, ni siquiera lo que podria entenderse como un menosprecio hacia
la generacién anterior (son muchachos frente a un hombre adulto, a saber si viejo). Lo

importante es el caracter ludico de la accién a partir del reto que en realidad es tomado como
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juego entre los amigos que merodean por el camino; no hay una critica social al ocio de los
jévenes ni al robo hay unicamente el placer del divertimento.

En resumen lo que todos estos cuentos nos presentan es una serie de motivos que
mediante juegos de palabras y otras acciones comicas retratan un mal social, que en vez de
ser contado de forma moralina es expresado mediante elementos humoristicos en personajes
que se rien de otros e incluso de si mismos, generando en el oyente risa y un rato placentero,
como sefiala Vigara Tauste: “cuando se utiliza como forma concreta de comunicacién para
la interaccion ladica, el humor se comporta como un estimulo que se basa en el manejo de
resortes intelectuales y que precisa de una cierta complicidad afectiva entre los comunicantes
para cumplir su cometido: producir una respuesta, estereotipada y predecible, a nivel de

reflejo fisioldgico (la risa o sonrisa)”!,

3.3 Elementos humoristicos en cuentos maravillosos
Aceptando que los que he llamado cuentos de costumbres sean el tipo de cuento donde se
presenta mayor abundancia de elementos humoristicos, los cuentos maravillosos también
incluyen rasgos de esta indole y es, también, el motivo del engafio el elemento crucial para
gue se desencadenen las acciones humoristicas.

Un ejemplo de esto es el cuento Los tres hermanos que llegaron con el rey (El
hermano mas chico); es importante mencionar que esta version se compone de dos relatos:

El mufieco de cera + El hermano mas pequefio. EI motivo del engafio se presenta dos veces:

11 Aunque la autora se refiere a lo que ocurre en el acto de comunicar un chiste, con las salvedades por la
diferencia genérica, puede también aplicarse a estos cuentos. cfr. Ana Ma. Vigara Tauste, “Sobre el chiste, texto
ladico”, Espéculo. Revista ~ de  estudios literarios, 10 (1998). Disponible  en:
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero10/chiste.html (Consultado: 18/06/19).
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en la primera, en una de las secuencias iniciales del cuento, el hermano mas chico engafria al
conejo —que se come la siembra— mediante la construccion de un conejo de cera en el que
se queda adherido el conejo real y asi logra cumplir la tarea impuesta por el padre. Este tipo
de engafio revela astucia e ingenio por parte del protagonista, pero carece de implicaciones
humoristicas. La segunda ocasion es casi al finalizar el cuento, donde el hermano mas
pequefio ejerce la venganza hacia sus hermanos siguiendo el mismo patron que ellos habian
aplicado: decirle al rey que el hermano pequefio presume de poder hacer unay otra cosa que,
en realidad, son imposibles (sacar una pelotita de oro de una noria y separar el aztcar de la
sal) pero que logra hacerlas gracias a la ayuda de los animales que en algiin momento él habia

ayudado:

—(Qué cree que dice mi hermano?...

Pero el rey les dice:

—Espérense.

Le dio la preferencia al nifio que dijera, a ver qué dice.

—A ver ta, qué se te ofrece.

—(Qué cree que dicen mis hermanos?

—(Qué dicen?

—Dicen mis hermanos que ellos le apagan un tambo de gasolina ardiendo a pedos
y a sombrerazos.

—(Es cierto eso muchachos?

—Pos... dice mi hermano.

Pues todavia, como dice el cuento, todavia me vine yo y todavia se quedaron...
todavia se quedaron en friega a quererlo apagar.

El engafio no se realiza por medio de objetos, sino por medio de la palabra: una mentira. En
el caso de los hermanos se trata de engafios infructuosos puesto que el pequefio logra hacer
las tareas. EI hermano pequefio tiene una ultima oportunidad de “venganza” y en la tarea que
supuestamente pueden hacer los hermanos estd lo humoristico; pero también en que el
pequefio emplea la misma estrategia que usaron sus hermanos con la intencion de engafiar al

rey, perjudicarlos y, asi, salvar su vida. Podriamos decir, entonces, que se trata de una
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“mentira salvadora” y, por lo tanto, admisible. El elemento humoristico radica en la mentira
misma; en su contenido pues la tarea encomendada (apagar un incendio “a pedos y
sombrerazos”), corresponde nuevamente al humor satirico; humor y tragedia se rozan
directamente; practicamente es lo que Lipps califica de comicidad grotesca pues ésta “se
sirve de la caricatura, la exageracion, la distorsion, lo monstruoso, lo fantastico como medio
para producir el efecto comico”??; en este caso, lo humoristico no sélo radica en lo
escatologico —comun a innumerables cuentos de humor, de costumbres y chistes— sino en
el contraste de la tarea impuesta y la ridiculizacion a sus oponentes (los hermanos). Habria
gue mencionar que varios de los motivos de esta “segunda parte” del cuento aparecen en otro
cuento —Los compadres que buscan trabajo— desprovisto de las secuencias propias del
cuento El mufieco de cera y que salvo por el motivo de los animales que devuelven favores

podriamos calificarlo casi de cuento de costumbres.

Otro cuento maravilloso que también presenta elementos humoristicos es el bien
arraigado en la tradicion regional Juan Oso. El cuento versa sobre un nifio travieso cuya
fuerza no es propia de las personas normales, tras su partida de casa se le presenta una serie
de eventos en donde conoce a otros personajes con habilidades sobrehumanas y, juntos
enfrentan otras peripecias de las que no salen muy bien librados, pues un chango roba su
comida sin que puedan hacer nada, dejandolos en ridiculo frente a Juan Oso hasta que éste

logra poner orden:

Entonces, llega el chango:

—Dame un taco...

—No. Ni madres que yo te dé, es para mis compaiieros.
—Pues meto la mano.

—Meétela...

12 Lipps, op. cit., p. 230
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Que lo pepena al chango de la cola y que se la mocha. El chango se mete para
bajo del hoyo. Entonces dice:

—(Qué creen? Vino el chango pero no me tird la comida, le moché la cola y ya
la puse en caldo y hasta me la voy a comer.!*3

La mayoria de las versiones, de este cuento, que se han recogido en la tradicion de México'*
presentan ese tono aleccionador con un sutil dejo de comicidad. Es importante mencionar
que no todo el humor es comico, pues puede haber humor sin intencién cdmica, pero no al
revés, ya que para que exista lo comico necesariamente debe existir el humor, lo mismo pasa
cuando decimos que no todo humor es risible. Esta misma premisa la explica Vigara Tauste
quien afirma que “el humorismo o lo humoristico conlleva siempre comicidad, es decir el
humorismo tiene la total intencion de ser comico; pero el proceso no se puede hacer a la
inversa porque la comicidad o lo comico es el resultado del humor, mismo que no siempre
es comico o tiene intenciones de provocarlo. EI humor para ser cémico, no lo comico para
ser humorista”'®, Ergo, en estos cuentos maravillosos si bien encontramos humor, no
siempre nos harareir, su finalidad, a diferencia de los cuentos de los dos apartados anteriores,

es otra, no es coOmica.

3.4 La configuracion de los personajes que hacen reir: el astuto, el tonto, el infiel, el
abusivo, el mentiroso

Una pieza fundamental en todo relato son los personajes, son ellos quienes llevan a cabo las
acciones y la trama del relato. La configuracion de los personajes depende también en gran

medida del tipo de relato; centrdndonos en los cuentos, los personajes que en ellos aparecen

113 Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 03 de
febrero del 2018.

114 por ejemplo las recogidas y publicadas por Stanley Robe y Mercedes Zavala.

115 Vigara Tauste, art. cit.
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pueden catalogarse como astutos, tontos, abusivos, mentirosos, infieles, entre otros. Muchas
veces son los personajes, y no tanto las acciones o los motivos, los que desatan el humor y

con ello convierten al cuento en comico y después risible.

Ya habiamos sefialado la preponderancia que, en el acervo tradicional de Villa de
Arista, tienen los cuentos con elementos de caracter humoristico o chusco, pero dentro de ese
acervo hay que destacar ciertos personajes que se han configurado a lo largo de una traicion
y que, casi tienen vida propia, tales como don Cacahuate, Juan loco y Pedro de Urdemalest®.
Personajes que, dentro de la zona de estudio, siguen reconociéndose por sus acciones y
peripecias chuscas e hilarantes, y son —a veces— una referencia.

Don Cacahuate es un conocido migrante que va hacia los Estados Unidos junto a su
sefiora, dofia Cebolla, a quienes les suceden diversas peripecias comicas que desatan la risa
de quienes escuchan las narraciones e incluso de quienes las cuentan, de acuerdo con
Santiago Cortés Herndndez, “el personaje aparece solo en la tradicion oral mexicana o
méxico-estadounidense, y las voces que cuentan sus historias se encuentran mas bien en
pocas regiones de México y en algunos lugares de sustrato hispanico en Estados Unidos,
cercanos a la frontera con México”*’.

En la zona de Villa de Arista el personaje es reconocido como una figura comica, a
veces astuta, otras no tanto; en la mayoria de los relatos cortos y chistes que narran sus

andanzas por Estados Unidos o su regreso de aquel lugar hay acciones, palabras o actitudes

que dan cuenta de esa comicidad que lo reviste. Sin duda, la constante migracion de

116 En el apartado 1.4 expliqué algunas de las caracteristicas de don Cacahuate y de Pedro de Urdemales como
personajes con nombre propio y arraigados a una tradicién mas amplia que la de esta regién. Ahora reviso,
también, los cuentos donde aparecen y su comicidad.

117 Santiago Cortés Hernandez, articulo “Don Cacahuate”, pagina electronica Enciclopedia de la literatura en
México. 09 nov 2017. http://www.elem.mx/personaje/datos/1006 (consultado: 30/abril/2018)
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habitantes de la regién hacia el pais vecino ha enriquecido este acervo ya que las
recolecciones realizadas en diversos nucleos de hispanohablantes de Estados Unidos tienen
maultiples versiones de las peripecias de este personaje que dentro de su tragedia siempre se
destaca el elemento jocoso:

Yo una vez vi a don Cacahuate. Iban para el otro lado don Cacahuate y dofia
Cebolla, [en ese entonces] que porgue se barria el dinero con escoba. Y luego que:
—iMuire don Cacahuate, aqui esta un dolar!

—Vieja, déjelo. [Qué no ve que] vamos a agarrar el corte de alla pa’ ca.

Se fuerony llegaron hasta aquella orilla [y nada] y se vinieron y pasaron [otra vez
por donde habian visto el délar], y pues jya cual délar! Ya no estaba’®,

Se trata de un personaje simpatico y un tanto ambivalente pues a veces es caracterizado si no
como tonto, si como incapaz de comprender el otro idioma lo que, a menudo, realiza
peripecias que rayan en la comicidad e ingenuidad, como en este cuento donde el problema
es atender al significado literal de la expresion: “se barria el dinero con escoba” incapaz de
entender un lenguaje figurado que alude a la abundancia econémica del pais vecino®®.
Mientras que otras veces —quizas la mayoria— se caracteriza como mentiroso (sin una carga
moral), cuyas mentiras le ayudan a sacar provecho de las situaciones por las que atraviesa,
por ejemplo en el cuento Don Cacahuate y las muertes, en el que se narra como este personaje
hace alarde sobre unas muertes sin especificar a qué tipo de muertes se refiere, logrando tener

comida gratis para él y su sefiora:

Una vez estaban en el restaurdn aqui del Valle, aqui de con dofia Martita Pruneda,
estaban comiendo don Cacahuate y dofia Cebolla. Y dofia Cebolla le dice:

118 Informo: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 03 de
febrero del 2018.

118 Otro cuentecillo atribuido al mismo personaje es aquel en que ambos —don Cacahuate y dofia Cebolla—
venden todos sus bienes para ir a Denver por una vida mejor. Tras un largo viaje y con nuestro personaje al
volante siguiendo las flechas en direccidn a la ciudad mencionada, casi a punto de llegar, sorprendido y enojado
exclama “jOh, no, vamos de regreso! Ya no esta”... porque en un letrero enorme decia: “Denver left”. Relato
recogido por Mercedes Zavala. Si bien en mi corpus no recogi numerosos ejemplos de este personaje, si se trata
de un personaje bien conocido y arraigado en una region mucho mas amplia que la aristense, de hecho en 1947,
Robe recoge varios ejemplos en Los Altos de Jalisco, prueba de su arraigo en la tradicién oral de comunidades
que han tenido recurrente flujo de migracion a Estados Unidos.

82



—Don Cacahuate ¢y las muertes qué hiciste?
Dijo:

—Callate mujer porque nos llevan presos.

[Y pregunt6 a dofia Marthal:

—Que ;cuanto debemos?

Dijo Martha Pruneda:

—No, nada sefiores, nada, nada. jVayanse!*?

Esta misma mentira la utiliza después, sin embargo no da el mismo resultado, aunque sale

bien librado gracias a su ingenio al especificar a qué tipo de muertes se referia:

Llegaron al restauran aca con don Raul Garcia igualmente a comer. [Y dofia
Cebolla le pregunté a don Cacahuate]:

—Don Cacahuate ;y las muertes que hiciste?

—Callate que nos llevan presos, mujer.

Y en eso este Raul no se aguantd, mando traer la poli. Llegan y “vamonos”, don
Cacahuate y dofia Cebolla pal chiquero. [Cuando le preguntan a qué muertes se
refiere] dijo:

—Las muertes que hice aqui, las traigo pintadas.

Traia... en una hojita las traia a las muertes con su guadafia.

Resulta interesante destacar que otro rasgo de este personaje es que suele aparecer en cuentos
donde el contexto es real, tan real y cotidiano como en el ejemplo anterior en el que se usan
nombres propios—yprobablemente reales—del restaurante y del duefio. Acaso porque se trate,
verdaderamente, de una representacion social: el migrante que aprende a sobrevivir en el otro
lado a base de pequefios embustes y astucia, lo que lo tornan un personaje desprovisto de

maldad, acaso solo cierta malicia, aun fuera de los cuentos.

Pedro de Urdemales es bastante reconocido en la region; como ya dijimos, se trata,
basicamente, del mismo personaje de la vieja tradicion cuentistica hispanica y cuyas

aventuras y peripecias siguen moviendo a risa, ahora, entre los habitantes del altiplano

120 Informa: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 03 de
febrero del 2018.
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potosino. La mayoria de los cuentos donde aparece este personaje son mas bien breves, pero

suficientes para mostrar la esencia del personaje, por ejemplo Pedro de Urdemales, la liebre

y los perros:

Otra vez que le echaron, también lo condenaron y que le... no pues que le... que
le echaron unos perros que lo mordieran porque ya era bien... pues puras
maldades hacia. Pero él ya sabia y para esto llevaba pues un costal. No, que se le
vienen los perros, pero en el costal llevaba una liebre y abrid el costal y los perros
se fueron sobre la liebre y a él no le hicieron nada®?!.

En este caso, la astucia lo libra del castigo. La habilidad para salir de ocasiones de peligro

—casi siempre consecuencia de sus “malas artes”— parece ser reiterada; de hecho el narrador

inicia la anécdota con “Otra vez que le echaron...” dando por sabido que el publico receptor

conoce al personaje.

En otras ocasiones, engafia, ya sea para obtener un beneficio como en: Pedro de

Urdemales y los cochinos sin orejas, donde vende a un tercero el ganado de su jefe y, ademas,

lo engafia diciéndole que sus cochinos se han ahogado o, simplemente, lo hace para divertirse

y reirse del otro, tal como sucede en Las urdideras de Pedro de Urdemales, cuento en el que

se hace referencia a su fama de burlador y de ser capaz de hacer tonta a la gente:

Que lleg6 un padre donde estaba Pedro de Urdemales y que le dijo:

Opyes hijo... pues, yo sé que tu haces tonta a la gente... ;me has hecho tonto a
mi?

—No, pero como va a creer. No.

—Hazme tonto a mi (No se entiende bien lo que dice)

—No, pero es que mire no traigo mis urdideras para hacerlo tonto

—Pues (donde las tienes?

—Las tengo en la casa

—Pues ve trailas.

—No, pero es que estoy cuidando a esos berrenos que estan echados ahi (berrenos
del venado).

—Yo te los cuido mientras, mientras vas por tus urdideras para hacerme tonto.

121 Informd: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero, Rincon de Leijas, Villa de Arista, S.L.P. Recogid:
TJRR, el 23 de julio de 2017.
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—Pues, si, pero necesito que me preste su traje porque cuando despierten los
venados no lo van a reconocer. Y le dejo mi vestimenta y usted me deja su sotana.
No, pues, si, el padre con tal de que lo hiciera tonto, y se fue Pedro de Urdimales. ..
y ahi esta el padre espérelo y espérelo...1?

El humor reside en la victima de la burla: un sacerdote, y como sefnala Nava: “el blanco de
la risa encierra una carga simbolica”?® y no es el Gnico caso en que nuestro se rie de un
clérigo pues también ocurre en el Gnico cuento extenso protagonizado por él y que recogi en
Villa de Arista: Pedro de Urdemales'?*. Es decir, el personaje se rie de un grupo de poder
que en la vida fuera del cuento resulta dificil de ridiculizar o transgredir, de ahi que el oyente
también se ria de lo que logra Pedro. Al igual que don Cacahuate, Pedro de Urdemales puede
ser algunas veces astuto, otras engafiador o mentiroso, pero siempre sera un personaje en el

que el humor y la comicidad estén presentes.

Un personaje mas es Juan loco, que aparece en uno de los cuentos mas arraigados en
la region, y posiblemente en todo México, el cuento de Juan bueno y Juan loco'? (titulo que
a menudo varia pero que se refiere a un par de sujetos: uno listo o cuerdo y el otro tonto o
loco), dos hermanos que salen a la aventura después de que el loco, accidentalmente, mata a
la madre. Este cuento tiene plena vigencia gracias a las multiples posibilidades de desarrollo
en cada version; la mayoria de las versiones recogidas a lo largo y ancho de nuestro pais

mantienen la misma estructura y el motivo inicial con pocas variantes. Las diferencias se

122 Informé: Humberto Leija, 50 afios (aprox), jornalero, Rincén de Leijas, Villa de Arista, S.L.P. Recogi6:
TJRR, el 23 de julio de 2017.

123 Gabriela Nava, “;Y usted de qué se rie? Una reflexion sobre la risa en la literatura” en Raul Eduardo
Gonzélez y Araceli Enriquez Ovando (coords.), Estudios sobre lengua y literatura del seminario permanente
del Cuerpo Académico de Estudio Linguisticos, Literarios, de Arte y Comunicacion, Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo, Morelia, 2012, p. 47.

124 Este cuento nos presenta a un Pedro de Urdemales desde su infancia y que logra burlar a su tutor—un
sacerdote—una y otra vez.

125 varias versiones de este cuento llevan por titulo Juan (o cualquier otro nombre) bueno y Juan malo, donde
‘malo’ se refiere a una discapacidad intelectual; seria Juan tonto. Igual ocurre con el término ‘loco’ que equivale
a ‘tonto’.
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aprecian, sobre todo, cuando se incluyen otros motivos que subrayan la tontera del personaje
supuestamente débil pero que, por lo mismo, destacaran, a la postre, la relevancia de su

triunfo (siempre salen bien librados gracias a las tonterias del tonto).

La mayoria de las versiones se pueden sintetizar de la siguiente manera: dos
hermanos, uno listo y otro tonto viven con una anciana (madre o abuela); el listo pide al tonto
que se encargue de bafiarla y darle de comer y se va a trabajar, a su regreso ve que el hermano
matd a la madre o abuela al bafiarla en agua hirviendo. Dadas las circunstancias deciden irse
a buscar fortuna, poco después de haber partido, el hermano cuerdo pide al otro regrese a la
casa por la puerca y un rato después, el tonto llega no con el animal sino con el objeto, la
puerta. A pesar de los reclamos del hermano cuerdo prosiguen su camino y cuando se cansan,
se trepan a un arbol frondoso con todo y puerta. Cuando anochece, escuchan que llega un
grupo de ladrones para repartirse un botin bajo el mismo arbol. EI hermano tonto decide
orinar y defecar desde donde esté pues seria muy arriesgado bajar de su refugio. Los ladrones,
en lugar de ver bien de qué se trata —pues ademas les tiran la puerta— huyen despavoridos

dejando el botin para el par de hermanos.

Las versiones que recogi en Villa de Arista son muy similares pero incluyen otros
motivos: la version 9.1 incorpora un motivo inicial antecediendo al de la muerte de la madre:
el hermano cuerdo pide al tonto que “limpie la milpa y no deje ninguna hierba”; el hermano
obedece de manera literal la indicacion y arranca, también, las plantas del maiz. Mientras el
cuerdo va a remediar el desastre, sucede lo del bafio de la madre. Otras versiones (9.2 'y 9.4)
incorporan casi al final del cuento, el regreso de uno de los ladrones para recuperar el botin
que ya tienen en su poder los hermanos una vez abajo del arbol; aqui el hermano loco invita

a comer al ladron y le pide que saque la lengua, —mas tonto que él— le obedece y le corta
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la lengua con lo que vuelve a huir dejandoles el botin a los hermanos. La version 9.4
incorpora otro motivo: culpar a otro de la muerte de la madre para obtener dinero para el
entierro. En este caso, el personaje sano reconoce la habilidad del hermano desfavorecido:
“—’0ra si loco, ‘ora si nos costed la muerte de mi mama, jmira todo lo que nos dieron!” pues
fue el tonto quien al momento de cruzar un terreno sembrado cargando el cadaver, el labrador
les suelta a los perros, cae el cadaver y el tonto acusa al campesino de haber matado a su
madre y le pide dinero para, por lo menos, sepultarla. Ante las amenazas, el desorientado
inculpado accede a cubrir los gastos.

Se trata pues de un personaje —el tonto o loco— que genera risa porque su actitud
ante el mundo es completamente irreverente y disparatada y no obstante resulta beneficiado
de sus acciones emprendidas —siempre en oposicién a las acciones propuestas por un cuerdo
o listo— de tal manera que al oyente le hace dudar del supuesto orden légico del mundo.
Ademas se trata de un personaje perfectamente asimilable a la vida cotidiana y real del
oyente, como se muestra en la version 9.6. En ese caso, la calidad estructural y poética de la
narracion puede ser menor a las otras versiones'?®; sin embargo, hay que subrayar que, hacia
el final del cuento, la transmisora incorpora el nombre propio de otro personaje, un tanto
desconcertada pregunté sobre él y la respuesta da cuenta de la fusion entre ficcidn y realidad
del personaje de Juan el loco:

[¢Quién era Ismael?] El papé de Juan loco, era el esposo de la sefiora, se llamaba
Abelina, asi nombraban a esa sefiora. Lo contaban ellos como cuento, pero eso
fue, decia mi abuelito, que era cierto. Pero ese Juan taba loco ese cargaba con
todo, le decian una cosa y el corria y agarraba otra, pero porque él estaba loco?’.

126 Como puede verse en el corpus, aparece el motivo de la confusion entre puerta y puerca, la consecuencia es
que la puerca entra a la casa y, mientras la madre esta haciendo el nixtamal, el animal se come los alimentos.
127 Informé: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 5 de
febrero del 2018.
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Un elemento del que también se auxilia el humor y que forma parte de la configuracién de
diferentes personajes, sobre todo en Juan loco, es el lenguaje; mismo que algunas veces
enuncia, como ya vimos, mentiras o también pueden ser simples juegos de palabras. En ese
sentido el lenguaje es otro de los campos mas propicios para insertar situaciones y rasgos
humoristicos. Mediante el lenguaje se hiere, se ofende y se ridiculiza, pero también se
ensalza, se ganay se pierde. Comprender el lenguaje, descifrarlo, lleva a los héroes a terminar
de manera gloriosa una aventura; a un picaro o burlador a sobreponerse a un contrincante
supuestamente superior; a un mentiroso o astuto a salvaguardar su vida; a un infiel a no ser

descubierto; ergo, el lenguaje lleva a la verdad o al engafio.

En ese sentido, José Manuel Pedrosa habla del héroe traductor, aquel que es capaz de
entender mensajes cifrados, designios y otros lenguajes; y del mal traductor, el que no sabe
interpretar'?®, Sin embargo, en los cuentos tradicionales también es comun hallar “malos
traductores” que triunfan; algunas veces bajo el binomio tonto/listo, como ocurre en las
versiones del cuento Juan loco y Juan bueno. En estos cuentos, el elemento humoristico
recurrente esta propiciado por juegos de palabras o por problemas con el lenguaje en un acto
comunicativo un personaje dice una cosa y su receptor entiende otra; es decir, es un mal
traductor; ademas, obrard en consecuencia, es decir de acuerdo con lo que entendié o

“tradujo” del mensaje emitido, tal como ocurre, una y otra vez, en el cuento:

—iEy!, traite la puerca, para que se te quite.

Y fue y quit6 la puerta y se la colgd en el lomo y ahi va con la puerta colgada...
y dice:

—Te dije que la puerca, no la puerta.

128 pedrosa habla sobre estos traductores en varios articulos relacionados con la légica del héroe y la del
oponente, por ejemplo en José Manuel Pedrosa “Straparola, Truchado y el debate del campesino y el clérigo
(ATU 1562A): una vindicacion del héroe traductor y de la cultura popular” eHumanista 38 (2018), 364-410.
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El mal traductor cambia la palabra por una que suena parecida: asi tenemos “puerta” por
“puerca”. Pero no sélo el cambio de palabras se da en este cuento, también estan la

tergiversacion de informacion por parte del receptor:

—Ve limpia la milpa, ve limpia. Pero el monte no, el maiz.

Ese lo limpi6 todo, dejo pura tierra, tumbo el maiz y tumbo el monte. Otro dia que
fue a ver, dice:

—iAy, jijo de la madre, tan loco! Ah, entonces quédate a cuidar a la abuelita y la
vas a bafar y le vas a dar de comer, pero con cuidado no la vayas a matar.

No pues... el Juan el loco la mat6. Puso agua a hervir y se la eché hirviendo ahi
donde estaba sentadita, no se movia, no se movia, nomas pel6 los dientitos, le
Ilevé un taco, hizo de comer y le llevd un taco y se lo metid a fuerza entre los
dientes y ahi se quedd el taco debajo de los dientes.

El personaje de Juan loco se configura con el elemento humoristico siendo encasillado como
el tonto, o el mal traductor, acto que mueve a la risa por ser considerado como inconsciente,
pues como bien menciona Bergson: “un personaje cémico es comico en la exacta medida en

que se ignora a si mismo. Lo comico es inconsciente”?°,

A pesar de que el personaje de Juan loco esté inserto en una narracion corta o larga,
cometa actos que en cualquier otro contexto serian condenables, como el hecho de matar a
su madre por negligencia, o bien no comprender todo lo que se le dice, las historias de este
personaje continuan reproduciéndose en las comunidades con la finalidad de hacer reir ya
que lo que se privilegia en la mayoria de las versiones es relatar acciones que un tonto puede
llegar a cometer y de las que muy probablemente obtenga ventajas o beneficios sin

proponerselo.

Hasta este punto he venido hablado de la configuracion de los personajes que

aparecen con mas frecuencia dentro del acervo cuentistico de Villa de Arista, sin embargo,

129 Bergson, op. cit., p. 45.
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falta mencionar a todos aquellos que, sin un nombre propio, también aparecen en las
narraciones del acervo: los abusivos, mentirosos, astutos, tontos e infieles, pues la
caracterizacion de todos ellos en ocasiones depende de que el cuento tenga humor, sea

comico y mueva a la risa.

Personajes como aquellos que llegan ante una autoridad —el rey en algunos casos—
con la finalidad de obtener un bien, mismos que también utilizan el lenguaje a su favor
haciendo evidente su astucia; justo en los cuentos El rey enfermo y Las tres adivinanzas es
que aparecen estos personajes que piden ser escuchados por el rey y después casarse con la
hija, no sin antes haber hecho uso de su astucia para poder lograrlo. Otro cuento donde se
construye al personaje como astuto utilizando codigos linglisticos es en el cuento El tuza,
donde el personaje utiliza su inteligencia para burlarse de su compadre sin que éste lo perciba,

sin obtener otro bien mas que la satisfaccion de haberse mofado y ganar la apuesta.

Personajes relacionados con los juegos de palabras son también los infieles; estos
personajes pueden ser tanto mentirosos e ingenuos como astutos, pues en ciertas ocasiones
se salen con la suya y logran seguir engafiando a su pareja; tal es el caso de la mujer de Los
amantes (mal vas) o bien la de El zancarrén olvidado. Pero un infiel no siempre sale
victorioso, pues como vimos en el cuento de Cada vez miro menos pueden resultar engafiados
y castigados. sin embargo, la infidelidad matrimonial ha sido fuente de inspiracion para la
configuracion de dos personajes bien arraigados en distintos géneros tradicionales: la
adultera y el cornudo que, indudablemente poseen una carga humoristica mayor 0 menor

dependiendo de las acciones que realicen u omitan.

Las diferentes cualidades de todos estos personajes y el desarrollo de sus acciones

dentro de los cuentos es precisamente lo que los dota de comicidad propiciando que el tema
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tratado en el cuento pierda la seriedad o gravedad que pueda tener a favor de una mirada

diferente que genera risa y entretenimiento.
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Capitulo 4. La enunciacién

4.1 La performance en la transmision de un cuento humoristico

La literatura de tradicion oral preserva relatos que desde tiempos remotos han venido
conservandose en el imaginario colectivo; se transmiten de un grupo a otro y se conservan
cuando el grupo receptor se apropia de él, cuando lo aprehende y el texto puede cumplir una
funcién dentro de la comunidad; si el relato no se adecua al nuevo contexto sociocultural o
disminuye su funcién, se pierde. Todos esos textos que se transmiten y viven oralmente son
susceptibles de trasladarse a otro soporte: la escritura; sin embargo, en el cambio de lo oral a
lo escrito pueden perderse las marcas de la tradicién oral, su poética o estética, de tal manera
que cualquier tipo de transcripcion de un texto oral supone una pérdida y riesgo ya que el
investigador, necesariamente, se apoyara en este segundo soporte para su analisis, y segun se
haya realizado la transcripcion, el estudio serd realmente—o0 no—de un texto cuya
composicion es oral pues los elementos que la constituyen no tendran presencia en el texto

escrito; al respecto Walter J. Ong menciona que:

La concentracion de los especialistas en los textos tuvo consecuencias
ideoldgicas. Con la atencién enfocada en los textos, con frecuencia prosiguieron
a suponer, a menudo sin reflexion alguna, que la articulacion verbal oral era en
esencia idéntica a la expresion verbal escrita con la que normalmente trabajan, y
que las formas artisticas orales en el fondo s6lo eran textos, salvo en el hecho de
que no estaban asentadas por escrito. Se extendio la impresion de que, aparte del
discurso (gobernado por reglas retdricas escritas), las formas artisticas orales eran
fundamentalmente desmafiadas e indignas de examen serio**°.

Aungue con el paso del tiempo se han realizado mas estudios sobre la oralidad y la escritura
dandole el merecido valor y lugar a la primera, como también sefiala Ong, sigue siendo usual

basar el analisis de un texto oral solo desde su escritura, sin atender a la oralidad. Y ésta debe

130 Walter J. Ong, Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, Fondo de Cultura Econémica, México,
2009, p. 19.
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entenderse como un conjunto de marcas no solo linguisticas o Iéxicas sino también gestuales,
corporales, de entonacion, ademas de ciertos elementos que responderian a preguntas como
por qué, cuando, a quién y para qué se cuenta que, sin duda, permitirian un analisis mas
profundo de la significacion del texto.

Dentro de los géneros de la literatura tradicional, me atrevo a decir que aquellos que
sufren mayormente la pérdida de elementos composicionales y esenciales a la transmisién
oral al momento de su traslado a la escritura son el cuento y la leyenda®3. El momento de la
performance®®? en el que un cuento tradicional es transmitido es de suma importancia; de
hecho, Hernandez Fernandez menciona que en los cuentos se debe analizar “tanto el nivel
del enunciado como el de su enunciacion” dado que ambos niveles “corresponden,
respectivamente, el analisis del hecho literario y de su contexto etnolégico, es decir, el
fenémeno de la narracion, de los narradores y receptores, y la accion misma de contar”. A su
vez, apunta que al analizar el cuento popular no s6lo se deben mencionar rasgos formales,
sino que también se debe “intentar en todo momento explicarlo en relacién con el contexto
comunicativo en que se produce” 3 ya que el narrador/transmisor puede concebirse como
un “artista oral”, dado que éste parte de la “herencia recibida, aporta su estilo personal y

puede introducir modificaciones que a su vez son codificadas por la comunidad”.

Ese acto performético queda en el olvido una vez que el cuento es transcrito pues es

practicamente imposible dar cuenta fiel de él. La manera en que algunos estudiosos han

181 O la cancidn lirica al perder su musica.

132 Entiendo ésta como el momento natural y mas o menos espontaneo en que se transmite un texto tradicional
por la voz. Es decir, dentro del seno familiar o comunitario donde el transmisor a menudo es apelado para que
enuncie una parte de ese acervo memoristico y tradicional que posee; en otras ocasiones sera el transmisor quien
por iniciativa propia lo haga considerando que tiene un publico apropiado para hacerlo ya sen sus hijos, nietos,
amigos y vecinos, compafieros del trabajo al final de la jornada o amigos en alguna reunion. Sobra decir que
como investigadores de estudios literarios dificilmente formaremos parte natura de ese acto.

133 Angel Hernandez Fernandez, “Hacia una poética del cuento folclorico”, Revista de literaturas populares,
Numero 2, julio-diciembre 2006, p. 371.
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respondido a esa dificultad es hablar brevemente del contexto en que se enuncia y anotar
algunos rasgos sobre el transmisor y como cuenta, con el argumento de que su objetivo de
estudio es el texto literario. Otros mas han optado por una postura mas abierta en la que se
estudia el cuento desde una perspectiva de las Artes verbales; es decir, ven la enunciacién
como un todo: texto, voz y cuerpo (lenguaje corporal). Considero que cualquier postura es
valida de acuerdo a los propositos del estudio; sin embargo, no hay que olvidar que, en buena
medida, contar un cuento es un acto ludico y comunicativo, un buen transmisor de cuentos
improvisa, actlia, modula la voz, se deja llevar por lo que esta contando con el fin de que su
relato agrade o impacte a sus oyentes: “todo buen narrador debe mantener en vilo el interés
de su auditorio y para ello utiliza diversos recursos extra-verbales [...]”***, como son los
efectos auditivos —onomatopeyas, acentuacion, matices en la voz— o los efectos visuales
—gestos corporales, expresiones faciales—. ¢COmo plasmar esos elementos en una

recopilacion? ¢ Inciden realmente en el cuento?

Tratando de contestar esas preguntas, vemos de inicio que tomar en cuenta todos esos
elementos nos llevarian a advertir aspectos mas alla de los meramente literarios, ampliando
la perspectiva analitica hacia nuevas formas y dandole quiza una interpretacion diferente;
tomando en cuenta un aspecto que siempre hemos considerado esencial de la literatura
tradicional: es dindmica y tiene vida. Tomemos como ejemplo el cuento recopilado por Robe,
Los dos compadres, en comparacion con el recogido en Villa de Arista, La venta de hierba
sin raiz; donde el primero, a pesar de mantener similitudes con el segundo, pareciera carecer
de elementos comicos, mientras que el segundo si los tiene, y aungue el analisis que realizo

sobre éste parte en su mayoria del texto transcrito donde se puede ver la comicidad mediante

134 Angel Hernandez Fernandez, “Hacia una poética del cuento folclérico”, Revista de Literaturas Populares,
afio VI, nim. 2, 2006, p. 373.
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palabras, también me atrevo a decir que gran parte del humor que contiene La hierba sin raiz
se debe a la manera en que el informante lo conto, pues de no haber estado en el momento
en que el cuento fue articulado por el transmisor, posiblemente mi transcripcion hubiera sido

mas parecida a la de Robe.

Los cuentos humoristicos —entre otros cuentos que no necesariamente entran en esta
categoria— tienen elementos comicos que los hacen risibles, pero puede ser que al leerlos la
comicidad se pierda o requiera de otro elemento mas para lograr su objetivo humoristico.
Esto puede deberse a dos factores: el primero, que el lector no comparta el mismo cédigo
social y cultural®®®; y, segundo, a que por medio de la lectura evidentemente no se perciben
gestos y otros recursos que el transmisor imprime en su enunciacién para alcanzar el objetivo
risible. A menudo, lo que nos hace reir no es necesariamente lo que se dice, sino lo que se
hace mientras se cuenta; las acciones y los gestos pueden tener mucho mas humor que las
palabras y aunque existen los juegos de palabras cargados de comicidad, estos también
pueden ir acompariados de gestos que los complementan. Cierto es que existen varios tipos
de humor y de comicidad, pero dentro de ellos uno muy importante es la articulacion del

136 que una persona realiza al

cuerpo o bien los “efectos visuales”; los gestos y movimientos
momento de narrar un cuento proporcionan un extra, “un plus” al relato, mas adn, si la

finalidad de éste es cOmica.

Basandome en los relatos que encontré en la region de Villa de Arista que son, en su

mayoria, humoristicos o bien tienen elementos comicos, es posible arguir que gran parte de

135 No en balde Gabriela Nava considera la descontextualizacién —histérica o social— como un factor que
incide profundamente en la disminucion de la comicidad de un texto. Cfr. art. cit., pp. 41y 42.

136 Bergson sefiala la importancia que los movimientos del cuerpo tienen para hacer reir a alguien: “las actitudes,
gestos y movimientos del cuerpo humano son risibles en la exacta medida en que dicho cuerpo nos hace pensar
en un mero mecanismo” (La risa... p. 54). A partir de esta premisa habla sobre el efecto comico que tiene el
dibujo cédmico o bien la caricatura, asi como la imitacion de los movimientos que conducen a la parodia.
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ellos mantuvieron sus elementos humoristicos a la hora de ser transcritos, que aunque pasaron
por un proceso de edicion se procurd respetar o conservar la voz del informante; en
consecuencia al momento de leer los cuentos se pueden encontrar visiblemente el humory la
comicidad en ellos, sin embargo existen otros que cuando fueron transcritos perdieron el
humor, si bien no en su totalidad, si en gran parte, pues requieren de acotaciones para indicar
movimientos que el informante realiz6 al momento de estar enunciando el cuento. Por
ejemplo en el breve relato Vi a Hugo Sanchez, contado por Agustin Reyna, el informante
realizd ciertos movimientos con las manos y adopté diferentes posiciones para dar a entender
qué era lo que estaba haciendo el personaje y, asi, hacer comico su pequefio relato, que no es

mas que una mofa hacia las personas y sus idolos:

Me toco saludar a Hugo Sanchez en vivo. Estaba de México pa’ ca debajo de un
puente. Y todos decian que estaba colgando ahi y no dejaban arrimar a los
reporteros y los polis tenian acordonado. Y yo me fui alla por el otro lado y en
una que me meto debajo del puente... ;Qué cree que estaba haciendo el muchacho
con el papel en la mano?... Estaba haciendo del bafio *"
Al final del cuento escrito, se puso la frase que el informante dijo después de haber realizado
su enunciacion y como un acto explicativo para quien lo estaba entrevistando; esta accién
explicativa rompe con comicidad risible, dejando solo algunos elementos por los que el
cuento se cataloga como humoristico. Teniendo en mente que estos elementos visuales no
estan presentes, una persona que no conozca el contexto ni mucho menos estuvo presente

cuando se relato, le resultara dificil encontrar el humor en ese cuento simplemente a través

de su lectura.

137 Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 03 de
febrero del 2018.
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Los movimientos corporales que siempre acompafiaron la enunciacion de los cuentos
que recogi en Villa de Arista son una pieza importante para que con ellos se transmita el
humor, pues estos narradores gozan de hacer reir a la persona que los esta escuchando, tratan
de hacer que su oyente pase un rato agradable, razon por la que emplean estos efectos
visuales; como en el caso de don Agustin. Hay que destacar que de joven, este transmisor fue
cirquero, por consiguiente entendia y sabia muy bien como hacer que su publico, asi fueran
dos personas 0 una, pasara un momento agradable; todos los cuentos que este informante
contd tuvieron gesticulaciones con las que indicaba partes del relato o reacciones de los
personajes, asi como los movimientos que en algunas ocasiones eran parte del relato dejando
atras las palabras y dando oportunidad a que su oyente dedujera por si mismo qué era lo que
estaba pasando o qué era lo que iba a decir, provocando una especie de efecto sorpresa, no
olvidemos que “se explicara la risa por la sorpresa, por el contraste, etc., definiciones que
podrian aplicarse igualmente a una multitud de casos en los que no tenemos ninguna gana de

reir”l38

Otros informantes también hicieron uso de los efectos visuales, aunque de manera
menos evidente y, casi siempre, para omitir palabras que para ellos podian sonar “groseras”
0 no apropiadas, asi que se apoyaban en la mimica para contar su relato: como en el caso del
cuento Cada vez miro menos, cuyo informante, don Cornelio, suprimid la palabra que
formaba el juego de palabras, mismo que dota al cuento de humor, solo por ser una palabra
“grosera”; sin embargo se auxilio de un movimiento corporal para sefialar cual era la otra
palabra faltante, dando a entender que su juego de palabras era entre “codillo” y “fundillo”.

También los movimientos corporales suelen indicar tamafios y/o formas de una cosa, como

138 Bergson, op. cit., p. 61
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por ejemplo cuando dicen “‘estaba ansina...” y acto seguido se hace la referencia con las
manos indicando el tamafio. No mencionar la cosa de la que se habla y solo mostrar mediante
sefias qué es a lo que se refieren, puede ser un acto comico que provoque en el oyente la risa

que es casi siempre la finalidad del hecho mismo de contar un cuento.

Estos movimientos corporales ademas van acompafiados de los cambios de voz,
sonidos y entonaciones que también se pierden al momento de pasar el texto por escrito. Si
los efectos visuales ayudan al narrador a contar el cuento, los auditivos imprimen un elemento
aun mas particular al relato, que lo hacen gozoso y atractivo de escuchar: con los sonidos
también se rie; en ocasiones los sonidos son una extension méas del cuento e incluso pueden

ser el motivo por el cual éste es humoristico.

En los cuentos infantiles escritos es comun ver las onomatopeyas, 0 bien encontrar
palabras escritas en mayusculas con la finalidad de enmarcar acciones auditivas que tienen
como consecuencia dar legibilidad al texto y que a la hora de leer el cuento, el nifio reconozca
estas acciones e incluso llegue a imitarlas. Mientras que en los cuentos de tradicion oral no
sucede lo mismo y son pocos aquellos que contienen estas inclusiones auditivas —por asi
llamarlas— que dificilmente pueden ser transcritas ya que no siempre son onomatopeyas las
que el informante utiliza, sino también diferentes entonaciones o cambios de voz para darle

vida a los personajes del relato.

Tal es el caso de don Rutilio, quien hacia uso de los cambios de voz y de las
expresiones para que su relato fuera risible, pero estos elementos son en demasia dificiles de
plasmar al momento de hacer la transcripcion; por ejemplo en el cuento Los cochinos que
comian las mazorcas el juego de los animales es el que lleva los elementos humoristicos,

pero a la hora de ser leido esos elementos no logran entenderse en su totalidad:
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Entonces en la noche empezaron de vuelta, “vamos...”, y el hombre estaba
oyendo. Empezaron el desahogadero de mazorcas pa lld y pa ca y empieza el
patron y a carrerear y que alcanza a agarrar uno, y empieza el cochino:

Y empiezan los otros corre y corre:

—El jue... él juece.... él juee...r*®
El transmisor hace los respectivos cambios de voz para darles “vida” a las voces de los
animales, por lo que imita el sonido que hacen los cochinos y los mezcla con lo que parecen

',’

ser palabras: “{Yo no juiii... yono juiii... yono juiii!”. Y aunque se haga el alargamiento de
la dltima letra indicando que la palabra se arrastra, no es lo suficiente para que podamos
sefialar que ahi hay algo comico, como si se pudo apreciar justo en el momento en que el

cuento fue escuchado.

Casos analogos son los de don Miguel Sanchez y Humberto Reyna, dos informantes
cuyas voces y sus tonalidades son imposibles de reproducirse en la escritura, pero sus relatos
practicamente requieren de estos tonos para que el humor y la risa se hagan presentes. Si

leemos el cuento La viejita y la nieta:

Habia una viejita y tenia una nieta, y pues vivia sola la viejita y con su nieta. Y
habia un muchachillo por ahi de vecino, muy travieso y le decian “cabellos” al
muchachillo: “jCabellos, aplacate!” o “Cabellos, esto”, “Cabellos, lo otro”. Y
empez6 el Cabellos a jugar con la nieta:

—jAbuelita! Mire Cabellos...

—iAy, hija! Ya es tiempo %,

En un primer momento, el cuento no suele causar risa, sobre todo si se llega a leer de manera
seria y sin referente alguno, pues este cuento requiere de saber cierto contexto para lograr

entender la burla; sin embargo, la tonalidad con que se cuenta y las expresiones del transmisor

139 Informo: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el
4 de febrero del 2018.

140 Informo: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero, EI mezquite, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR,
el 17 de noviembre de 2017.
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son tan esenciales que dan a entender que este cuento tiene algo oculto en sus entrafias, pues

por medio de ellos se denota la picardia que el cuento posee.

Otro cuento en el que la entonacion y los cambios de voz son indispensables es El
confeso “dichoso”, pues el informante, don Humberto Leija, realizaba cambios de voz para

los personajes, acto que era gracioso en si mismo y solo eso ya generaba risa:

[Una persona] Fue con el padre a confesarse y que le dijo:

—~Qiga padre, qué cree, que vengo a confesarme. Acusome padre que pues... pues
yo soy muy “dichoso”.

Que le dijo el padre:

—Que, ¢como dichoso?

—Digo muchos dichos.

—ijAh! Eres dicharachero.

—Ah, pues si.

—No pues eso no es malo. Es més, dime uno, componme uno.

—No padre, pero como va a creer. No.

—No, si. Yo te doy permiso.

De tanto y tanto lo convenci6. Le dice el sefior:

—Arrimate bulto prieto, con tamafio capotote, yo seré el burro muerto y ta seras
el zopilote.

Le dijo el padre:

—No, eso no es ser dicharachero, eso es ser un... hijo de tu...

El final del cuento es justo el momento en que el lector puede identificar los elementos
cémicos y reir un poco de ese juego de palabras; en cambio, cuando el cuento fue narrado
por su transmisor, este tuvo una serie de momentos risibles tanto por el cambio de voz como
por la actuacion del informante, quien incluso al final del cuento, en el momento en que dice
“el dicho” lo enuncia de manera parsimoniosa, con seriedad y manteniendo la voz en tono
bajo, mientras que al final levanta la voz enfatizando que el sacerdote se escandaliza por lo

que ha escuchado.

Ademas de todos los elementos mencionados vale la pena revisar brevemente otro
aspecto interesante aunque inescrutable en gran medida, me refiero al proceso de la memoria

0 el acto de recordar el cuento antes de su enunciacién. Damos por conocido que la memoria
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de los transmisores privilegiados no es una memoria recortada o limitada sino que se extiende
mas alla de una serie de relatos o textos, que incluye estéticas y estilos, recursos poéticos y
teatrales, saberes que han recorrido el tiempo y la geografia pero que forman parte de esa

141 o] transmisor

memoria tradicional. Y que, para acceder unay otra vez a ella, para recordar
suele emplear estrategias particulares. Estos actos que los informantes realizaban antes de
contar un cuento —aunque no sean parte del texto tal cual— crean una atmosfera que,
después, se imprime en los textos, como don Trinidad Puente quien cuando no recordaba
bien los cuentos lanzaba frases humoristicas para hacer reir a los presentes y, ademas, solia
utilizar estas mismas frases dentro de su narracion, dandoles una funcion como de detonador
de la memoria, ademas de darse algunos golpes en la cabeza en sefial de que estaba
recordando. O bien, don Humberto Leija que requeria escribir el cuento para después
relatarlo, aunque no lo escribiera tal como lo contaria, le servia de soporte, una especie de
traduccion de la memoria a las palabras. Este curioso caso —también lo hizo al cantar
algunos corridos— muestra de que se trata de un poseedor del saber tradicional que nacio

inmerso en una cultura donde la escritura tiene una posicion privilegiada, pero que no le

impide mantener con vitalidad el flujo de la tradicién oral.

Finalmente, es preciso reconocer que las performances de la mayoria de los cuentos
no fueron del todo naturales pues para que estos cuentos fueran recopilados tuvo que existir

un investigador interesado en relatos orales que, a lo largo de varios trabajos de campo,

141 | a memoria también forma parte de la oralidad, pues primero se recuerda para después articularlo en
palabras; de acuerdo con Ong: “En una cultura oral, la restriccion de las palabras al sonido determina no solo
los modos de expresion sino también los procesos del pensamiento. Uno sabe lo que puede recordar. Cuando
decimos que conocemos la geometria de Euclides, no queremos decir que en ese momento tenemaos presentes
cada uno de sus teoremas y comprobaciones, sino antes bien que podemos traerlos a la memoria con facilidad.
Podemos recordarlos. El teorema ‘Uno sabe lo que puede recordar’ también se ajusta a una cultura oral. Pero
(;,como recuerdan las personas en una cultura oral?” (Oralidad y escritura... p. 40) Estas formas de recordar
son las que pueden llevar a las personas a realizar actos performaticos que dan pauta para la transmision del
relato, por ello es que considero importante incluirlos en este apartado.
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entrevistd a las personas que, posteriormente, fueron narrando relatos. Yo sabia que habia
que procurar un entorno lo mas propicio para que la enunciacion se diera de manera lo mas
natural posible en beneficio del propio transmisor y de mi investigacion. Y aunque en Villa
de Arista, especialmente en las rancherias y colonias aledafias a la cabecera municipal,
todavia hay elementos de vida comunitaria, la dindmica ha cambiado. Ni mejor ni peor sino
diferente; la vida comunitaria que existia hace cuarenta afios ya no existe, fendmeno que

irremediablemente ha modificado la forma de vida de la literatura tradicional2.

Los informantes aristenses coinciden con esta apreciacion al apuntar que la mayoria
de los cuentos e historias eran relatados después de trabajar o en las juergas con los amigos
o con la familia, pero que en la actualidad esto se ha ido perdiendo poco a poco. Esta ausencia
se advertia cuando al preguntarles por los cuentos, varios informantes se veian en la
necesidad de recrear aquellos momentos, un poco como imaginar que estaban con un amigo
0 conocido; asimismo, ese vacio muchas veces se tradujo en la enunciacion exclusivamente
del cuento sin echar mano de los recursos del lenguaje corporal o de los usos de la voz,
especialmente esto sucedia con las personas mas reservadas. Sin embargo, también tuve la
fortuna de hallar transmisores, algunos de ellos verdaderamente privilegiados que, después
de contar un cuento, comenzaban a soltarse relatando mas, sobre todo si estaba presente la
familia o bien, habia méas gente con ellos, colmando el vacio causado por el cambio de forma

de vida de la comunidad.

142 \/arios estudiosos coincidirian con Angel Fernandez cuando sefiala que “la préactica de la narracion oral ha
ido quedando confinada a los nifios, bien dentro de la familia o bien en la escuela, por lo que resulta dificil
acceder a reuniones populares, tan comunes en otro tiempo, en las que la gente se reunia para contar o escuchar
historias” en “Hacia una poética del cuento folclorico”, Revista de Literaturas Populares, afio VI, nim. 2, 2006,
p. 374. Sin embargo, considero que ni siquiera en Espafia puede hacerse esa aseveracion de manera tan tajante
pues aun se recogen muchas versiones de literatura tradicional en los pueblos y alin més en nuestro pais.
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4.2 Edicion del cuento humoristico

Cualquier investigador que haya tenido la fortuna de entrevistar a un transmisor privilegiado
quedara un tanto decepcionado cuando lea la transcripcion de los cuentos recogidos; tendra
la sensacion de que a su transcripcion “le falta algo” que si percibi6 cuando grabd la
narracion. Entonces, podra recurrir a la descripcion del contexto, a darle a ese cuento un lugar
de pertenencia que pueda incrementar la comprension de su significado y de su funcién. Sin
embargo, siempre se quedara corto, le sera imposible dar cuenta exacta de ese momento
vivido de la enunciacion. Si como ya dijimos, todos esos elementos de la performance o del
acto comunicativo tienen incidencia en el cuento, especialmente aquellos en los que el humor
y la comicidad son medulares, ¢valdra la pena anotarlos en el texto escrito haciendo una

edicion especial? y, en caso afirmativo, ;,coOmo se haria?

Si nos vamos nuevamente a revisar los cuentos que ya hemos analizado,
comprobamos que el humor no es claro en todos, si bien hay una tendencia hacia el humor
por parte de los informantes, ésta no siempre queda plasmada en el escrito, pues quien
transcribe trata de editar el texto lo mejor posible para ser leido y comprendido aunque
procure dar cuenta, también, de los rasgos estilisticos y recursos poéticos propios de la
tradicion. Pero ¢qué pasa con textos que requieren de la pronunciacién o de un ademan para
ser entendidos en su totalidad? Pongamos como ejemplo el cuento de El Tuza en donde se
hace un juego palabras —tusa y tuza— que se entiende con la pronunciacion idéntica de los
fonemas /s/'y /z/'y que es el motivo risible; si este cuento fuera leido en Espafia la comicidad
se pierde quedando como un cuento no humoristico, pues la pronunciacion de la sy la z es

diferente, por ello el cuento requiere de una acotacion que explique el uso oral indistinto de
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los fonemas en nuestro pais. Aunque este ejemplo no conlleve en su totalidad una
performance como tal, sirve para explicar como es que se pueden incluir estas acotaciones

en los textos transcritos.

En una propuesta didactica que realiza Nieves Gomez Lopez!*, sugiere que se
atienda el contexto en el que se enuncia el texto tanto como los elementos linguisticos y no
linguisticos que aparecen en él, y de esta forma trabajar en conjunto con todos estos recursos
—desde el tono de voz, el lenguaje coloquial, hasta los elementos sintacticos, morfoldgicos
o la intencion del informante—. Para ello se requiere obviamente de la transcripcion de los
textos con su respectiva edicién para que sean comprendidos, pero también incluir
peculiaridades del informante y su modus vivendi, pues aunque en las compilaciones de
textos orales se hable del contexto, en general de la region, estan los casos particulares de

cada informante.

Como ejemplo tenemos a don Agustin Reyna y a don Trinidad Puente, ambos con un
gran acervo cuentistico y, aunque el contexto social en el que viven es el mismo, el primero
tiene un antecedente circense que lo dota de habilidades especiales: tiene mayor domino de
la palabra, sabe cdmo moverse y dar vida a un personaje sin tanto problema ante la presencia
de cualquier publico; mientras que, don Trini se desenvuelve mucho mejor en un ambiente
familiar creando una atmosfera amena por medio de pequefios chascarrillos antes de contar
un cuento. Mencionar estas acciones e incluirlas justo antes del relato puede ser de utilidad
para el lector o para el investigador que llega al cuento a traves de la letra impresa y no de la

voz, auxilidndolo a comprender mejor la estructura y la intencion del cuento.

143 Nieves Gomez Lopez, “Una propuesta didactica comiin a todas las etapas educativas desde la literatura oral”,
en Las voces sin fronteras: didactica de la literatura oral y la literatura comparada, Nieves Gomez Lépez y
José Manuel Pedrosa, Universidad de Almeria, Almeria, 2003, pp. 35-111.
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Las herramientas tecnoldgicas que mas o menos tenemos a nuestra disposicion
ayudarian a lograr algo que se acercara a dar cuenta de un cuento incluyendo su performance.
Esto puede hacerse si se hace una buena videograbacion, se edita para limpiar el audio y
omitir tomas defectuosas o no adecuadas, se crearia un vinculo (link) digital y, aparte se haria
una transcripcién anotada del texto tratando de sefialar lo mejor posible acotaciones e
indicaciones tanto de usos linglisticos como de explicaciones requeridas para la
contextualizacion del cuento que ayuden a comprender su significado. La transcripcién
deberia ir acompafiada con el vinculo creado para ver y oir el momento de la performance,
aunque ésta no haya sido del todo natural. Ahora bien, el solo trabajo de transcripcion y
edicion de cada texto lleva mucho tiempo a un investigador, afiadir la otra tarea implica
forzosamente un trabajo en equipo en el que participen personas especializadas en ambas
tareas: videograbacion y edicion audiovisual asi como transcripcion y edicion del texto. Es
decir, la tarea se torna realmente compleja cuando no imposible, si no se tienen las

herramientas y los recursos humanos necesarios.

Consciente de las limitaciones individuales e institucionales que puede haber creo
que, por el momento, podemos partir de realizar una edicion de los textos transcritos para dar
cuenta, lo mejor posible, de todos los elementos que hemos considerado aqui como relevantes
en los cuentos con elementos humoristicos, por lo menos (incluyendo onomatopeyas, giros
lingUisticos, signos de admiracion e interrogacion, alusion a algunos elementos
extraverbales, etcétera). Acepto que una edicion de este tipo deja un texto cuya lectura no
resultaria fluida—quiza ni placentera—jpara un pablico general pero si de gran utilidad para
el investigador de la literatura tradicional. Para que una recopilacion fuera realmente

accesible a un pablico mas abierto, incluyendo un publico infantil, con fines de divulgacion

105



y reforzamiento de los acervos tradicionales, habria que optar por una edicion menos
detallada pero incluyendo una contextualizacion sociocultural con el fin de que el lector tenga

una mejor apreciacion del significado del texto.
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Conclusiones

Los pueblos han conservado a lo largo de los siglos acervos literarios de muy diversos
géneros: poéticos, narrativos, extensos, breves, que se acompafian de musica, juegos o
danzas, que son enunciados por los viejos o0 por los nifios. Son acervos que ahora se
consideran Patrimonio Inmaterial de la Humanidad pues representan gran parte del
conocimiento del hombre que se ha transmitido basicamente de manera oral y a lo largo del
tiempo y del espacio. Esta literatura mantiene una vigencia gracias a su rasgo esencial de
conservacion y variacion. Este fenémeno permite que las comunidades de un espacio
geogréfico puedan adaptar y adoptar textos literarios procedentes de otras tierras y culturas.
No obstante la idea de universalidad de los cuentos tradicionales resulta importante ubicar la
region donde se recoge el acervo pues los cuentos siempre seran expresion de un sistema de
valores y una estética colectiva inserta en un contexto particular aunque sean versiones de un
tipo de cuento mas universal. Como se ha podido apreciar, el acervo tradicional de la regién
de Villa de Arista responde perfectamente a las tematicas y caracteristicas generales de la
tradicion del altiplano, del centro norte de México y, en general, de todo el &mbito hispanico.
Aunque, como hemos comentado, la vida comunitaria ha disminuido notablemente, se
mantienen ciertos elementos de cohesion que han permitido tener a los aristenses un acervo
dindmico, vivo de literatura tradicional, prueba de ello es la coexistencia de personajes tan
antiguos como Pedro de Urdemales con otros de configuracion més regional y relativamente
reciente como Don Cacahuate y otros creados a partir de personas reales del siglo veintiuno
como Hugo Sanchez.

A veces resulta dificil advertir un rasgo particular de los cuentos de una region

determinada, en este caso, y desde las primeras jornadas de trabajo de campo, me percaté de
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gusto preferente de los aristenses por los cuentos humoristicos y con elementos humoristicos,
de ahi la especificidad de mi investigacion. La funcion del humor en estos cuentos es simple:
provocar la risa a partir de la degradacion de un personaje y del absurdo del triunfo del débil
o0 del tonto; o bien provocar la risa con la finalidad de divertirse. Pueden ser textos breves
como los chistes o los cuentecillos de don Cacahuate, viejo mentiroso y divertido de la
frontera, 0 un poco mas extensos donde prima la astucia de Pedro de Urdemales para salir
bien librado de maultiples trampas y peripecias provocando la degradacion de personajes
supuestamente superiores a él y por lo mismo causando la risa 'y el divertimento en el oyente.
Y cuentos mucho mas extensos en los que se combinan diversos motivos en los que el humor
radica en lo absurdo: el rompimiento de la funcion comunicativa del lenguaje, la percepcion
equivocada de la realidad como no ver el riesgo de enfrentar a los ladrones, la ausencia de
consecuencias negativas a los errores, etcétera. Asimismo, debo sefialar que, dentro de esa
predileccion genérica, también se advierte un gusto por los elementos humoristicos a partir
de usos del lenguaje: desde el tonto mal traductor que resulta triunfante y la mala
interpretacion de Queso no hasta los mensajes cifrados de la adlltera para evitar ser
descubierta en su infidelidad como en Mal vas y El zancarrén olvidado.

El corpus cuentistico, especialmente los cuentos humoristicos, de la region de Villa
de Arista da cuenta de la riqueza y vigencia de la literatura tradicional a pesar de que los
propios informantes comentan que hace tiempo era mas comun reunirse después de la jornada
para contar ese tipo de cuentos. Cierto que el modo de vida comunitario se ha modificado en
aras del progreso o del desarrollo tecnoldgico, pero aunque los habitantes de la region estan
inmersos en la modernidad y la tecnologia que el sistema laboral y la situacion del pais les
permiten (uso de plataformas digitales, internet, celulares, maquinaria, etc) su predileccion
por los cuentos humoristicos revela un gusto por escuchar, entretenerse y divertirse un rato
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en un dia comun y corriente de sus vidas en las que enfrentan muchas carencias v,
recientemente, también violencia. No cabe duda que, en ese contexto, es necesario reir.
Ahora bien, analizar los elementos humoristicos de un corpus como el aqui recogido
presenta varias dificultades. Por un lado, hay que tomar en cuenta que la concepcién del
humor, la comicidad y lo risible esta estrechamente vinculado con el contexto sociocultural
y, a pesar del incremento en los estudios de la literatura tradicional en nuestro pais,
practicamente no hay estudios sobre este tipo de cuento. Hay, en el ambito hispanico,
acercamientos concretos a un aspecto o un rasgo de uno o mas cuentos como los de José
Manuel Pedrosa y Angel Hernandez Fernandez, sin embargo no siempre las observaciones
se corresponden con el modo de sentir y reir de los aristenses o de nuestra cultura mexicana.
Por otro lado, recurrir a las teorias surgidas a partir de estudios de la literatura occidental
culta (por diferenciarla de la tradicional) como las de Theodor Lipps, y Bergson ayudan a
entender ciertos mecanismos del humor pero no siempre responden a las caracteristicas de la
literatura tradicional de ahi que haya incorporado las ideas de Beltrdn Almeria que, sin
embargo, tampoco embonan del todo. Bastante ilustrativo es el texto de Gabiela Nava titulado
“Y usted de qué se rie...” que aun cuando se refiere a literatura aurea, su perspectiva se basa
en un analisis a partir de preguntas sobre quién rie, de qué se rie de tal manera que podemos
establecer analogias con los cuentos aristenses y la funcion social que tiene la risa en ellos.
Creo sinceramente que las herramientas teéricas proporcionadas por estos estudiosos, y otros
a los que recurri, me ayudaron a advertir funciones y detalles del humor y la comicidad que
no habia percibido, sin embargo, tampoco creo que sean las idoneas para el analisis de estos

textos.
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Reitero lo expresado en el capitulo ultimo acera de la necesidad de incorporar en el
analisis de cuentos humoristicos los elementos extraverbales pues inciden—indudablemente,
como lo he mostrado—en el caracter humoristico del cuento, en su funcion y en la
comprension global de su significado. Acaso debamos realizar mayores esfuerzos para crear

un tipo de edicion audiovisual-escrita de los textos.

Finalmente, el modus vivendi de los aristentes no es fécil, pues residen en una regién
arida en la que tener sus propios cultivos siempre ha sido complicado, por lo que las
migraciones y el afiliarse a empresas (que explotaron los pocos recursos de la zona) eran las
maneras mas factibles de obtener trabajo; una hipotesis sobre lo que sucede en esta region
puede ser que esta aspera realidad de los habitantes los orill6 a centrarse, durante sus ratos
de ocio, a practicas lidicas para olvidar un poco su realidad'**, respondiendo a ese homo
ludens al que aludia Johan Huizinga, o a ese animal ridens de otros teodricos o, también, a esa
otra esencia del ser humano que Beltran Almeria ubica en un periodo de la sociedad en que
no habia una separacion entre la seriedad y la risa; es decir, un ser humano que ve el mundo
de otra manera; no sé si mas simple porque no es asi, sino sencillamente tener , como ser
humano del siglo XXI, la habilidad de mantener otro tipo de mirada hacia el mundo, al menos

cuando cuenta o escucha cuentos que le permite reir desde las entrafias.

144 De hecho, Nava también dice que: “En cuanto ser social, el hombre vive e interactiia en esferas heterogéneas:
la familia, el trabajo, la religidn y el Estado. Todos los dias, el individuo se encuentra inmerso en un sistema de
reglas y patrones socioculturales. EI cumplimiento de las normas y la realizacién de las tareas habituales se
vuelven una carga pesada. Por esta razdn, el deseo de librarse del ritmo cotidiano debe comprenderse como una
necesidad, ya sea por justificacién fisioldgica o psicolégica. Pero el hombre requiere de algo mas que los dias
de descanso y las noches de suefio para desahogarse del agobiante mundo rutinario” en “;Y usted de qué se
rie?...” ed. cit., p. 44.
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CUENTOS

CUENTOS CON ELEMENTOS HUMORISTICOS

1. El coyote hambriento
1.1

Informo: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

En el monte una vez estaba un borrego comiendo, mordiendo una mata de rastrera y vio al
Coyote y €l siguié comiendo y le sacaba las espinas a la penquita y el Coyote llegay le quiere
tirar una mordida, mocharle los compafieros. Da la vuelta el borrego y le mete un tope y ahi
esta el borrego, se hizo para atras, para atrds y se empezo a lamber el piquito y el coyote
decia:

—iAy, mis dientes que me los quebraste! Ay, mis dientes...

—iAy mis huevos que me ibas a morder! Ay, mis huevos que me ibas a morder!

1.2

Inform6: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Una vez yo dejé mis borregas en una milpa que le dicen la milpa La Cebada y yo me fui para
el cerro a una tinaja a traer agua. jNombre! Que voy viendo una polvareda y que me bajo
encarrerado del cerro y andaba el coyote encarrerado trompeando asi y las borregas todas
juntas y un borrego grande a la vuelta y vuelta y no lo dejaba acercar, arrimar. Y que llego
encarrerado y dice el borrego, el coyote caminaba asi, [dice el borrego]:

—iAy, mis huevos! jAy, mis huevos!

Que por sus huevos no se hubiera arrimado el coyote a quitarle los borreguitos a las borregas.

Que llego yo y que le grito:

124



—Orale hijo de tu re puta madre! Deja a mis borregas.
Y el coyote se va encarrerado y el borrego se va un pedacillo detras de él, se para y dice:

—Ay, mis huevos...

2. El borreguito perdido

Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

Este era un borreguito que andaba en el monte solo, y luego lo hallé el coyote y dijo:

— jAh, qué comidota me voy a dar! Ahora si te voy a comer.

— Nombre, si no te costea, estoy muy chiquito todavia, estoy muy chiquito. Mira, si traes
hambre, cbmeme las orejas.

Ya le comid las orejas. Al poco tiempo lo hall6 de vuelta y le dijo:

— No, ahora si... ahora si te voy a comer.

— No, mira, todavia estoy muy chiquillo muy tiernito todavia y no te costea.

— Luego, entonces, ahora qué...

— Comete mis giievitos.

Le comio los guevitos, como quien dice lo capd. Pasé tiempo y volvié a encontrarlo, pero el
borrego ya estaba fornido, ya tenia unos cuernotes.

— No, ahora si te voy a comer pues ya qué, ya que...

— No, ahora si. Ahora si ya no tengo mas que ofrecerte, puedes comerme. Pero vamos a
hacer una cosa; te vas a ir a poner alla. Tu te pones alla y abres el picote grandote y yo me
voy encarrerado, y no te vayas a quitar, me voy a ir encarrerado pa’ que me comas entero pa’
no sentir la muerte.

Pues, el coyote se retiro, y el borrego [se echd] pa’ tras, pa’ tras, pa’ tras... [y sale] y jpum!,
que le quebrd toda la dentadura al coyote, le dio un tope.

— jAy mis dientes! —dijo el coyote—.

Y dice el borrego:

—jAy mis giievos y mis orejas!
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3. El conejo y el coyote

Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

Estaba el conejito en una chocita y un coyote que se lo quiso comer, y el conejito, como él
pudo levanto unas piedras encima de la choza. Y, ya, después de tiempo, se encontré el coyote
con el conejito.

— Ahora si te voy a comer —dijo el coyote—.

— Si, pero en esa chocita. Métete a la chocita.

Ya se metid el coyote a la chocita y que le deja caer una pefiascota el conejo, y ahi lo dejo

apachurrado.

4. El coyote y el ardillon

Informd: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

El ardillon® iba echando apuestas con el coyote a ver quién llegaba primero a cierto lugar,
y estaba el ardillon de acuerdo con el otro ardillon, y el coyote que corre y el ardillén que se
mete en el “jollito y que sale el otro alla, ya cuando el coyote quiso llegar alla, ya estaba el
otro ardillon alla.

5. El perro viejo y el coyote

Informo: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

145 Se refiere a una ardilla chiquita. Se le llama también “motocle” o “ardillén mexicano” (Ictidomys mexicanus)
es un roedor de la familia scuridae (ardillas), vive en pastizales y matorrales y es una especie endémica de
México.
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Este era un cachorro que tenian ahi los caseros. Ese perro nada mas estaba echado, ya ni le
daban de comer porque estaba muy viejo. Entonces, salié y se encontrd con el coyote, y le
dijo el coyote:

— Oyes, (por qué estas tan fregado?

— No, es que ya no sirvo pa’ nada, no me dan de comer porque ya no sirvo pa’ nada.

— No —dijo—, mira, te vas alld por donde estan las gallinas, yo voy a entrar y me voy a
llevar una, a robar una gallina, tG me sigues, me ladras y me ladras y me ladras, pero ya
vamos de acuerdo que no me vas a morder, me sigues y me ves alla. Y luego, alla, nos la
comemos entre los dos.

— Esta bueno.

Ya se fue. Después, entra a las gallinas y “fachila, fuchila”, ahi va el perro encarrerado atras
de él. Ya se comieron a la gallina alla.

[Y cuando regreso el perro:]

— {Mira, mi perro corri6 al coyote, no se la quitd pero si lo correted! Echenle de comer.

Y de ahi empezaron a darle de comer otra vez al perro.

6. Los cochinos que comian las mazorcas

Informé: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 4 de febrero del 2018.

Los cochinos ¢por qué a las dos de la mafiana se levantan?... los que andaban sueltos en
aquellos afos.

Estaba una manada de cochinos y empieza uno:

—\Vamos... vamos...

Y empieza el otro:

—\Vamos... vamos...

Y se empiezan a formar y ahi van, y ahi van y ahi van a dafiar a una milpa.

Otro dia [un hombre]:

—iAh, jijo de la... estos cochinos!

Fue a verlos:
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—No, mis cochinos no, ahi tan. En la noche los espio.

Entonces en la noche empezaron de vuelta, “vamos...”, y el hombre estaba oyendo.
Empezaron el desahogadero de mazorcas pa’ lld y pa’ cd y empieza el patron y a carrerear y
que alcanza a agarrar uno, y empieza el cochino:

Y empiezan los otros corre y corre:

—Fljue... él jueee.... él juee...

7. Los tres hermanos que llegaron con el rey
(El hermano mas chico)

Informo: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Hay una familia en un cuento que tenian tres de familia y uno se llamaba Juan, era el mas
pequefio. El sefior tenia una alfalfita, en la milpa sembrada, y todos los dias llegaba cansado
y quejandose porque era mucho trabajo. Entonces, le dice la sefiora:

—Te cansas porque quieres.

—Pero qué quieres que haga.

—Pon a tus hijos a que las cuiden.

—Pero como le hago.

—Ponlos, un dia el primero, otro dia el segundo...

—No, pero el otro estd muy chiquito.

—También puede. Y ya vuelven de vuelta a agarrar de vuelta el rol.

—¢Pero si no hacen caso?

Ya ves que las mamas son muy consentidoras, dijo:

—Pues lo siento mucho con dolor de mi corazoén, pero diles que si no, y es cierto, los vamos
a correr; que se vayan a vivir para que sepan hacer su vida.

Que ya les dijo el sefior; ya al grande lo mandaron, ya le dijeron. Y pues el sefior no estaba
conforme de que a lo mejor no iban a cuidar. Se fue a espiarlo. Pues ya lleg6 y ahi esta, ya lo
vio que no, el muchacho nomas llego, y se quit6 y se fue. Ya lo siguio, no pues alla se fue a
dormir abajo de un arbol. Ya en la tarde que llego:
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—¢;Como te fue?

—Vengo bien cansado de tanto cuidar.

—¢Seguro, seguro que...?

—Si.

—No, si no cuidaste nada. Te quedaste dormido.

Dijo la mama:

—Pues bueno lo siento mucho.

Ya se lo llevaron en un cruce de caminos, aqui lo dejaron. Dijo:

—Aqui es td eleccion. Tu sabes qué camino agarras.

Y ellos se dieron la vuelta y ahi lo dejaron. Sigui6 el segundo, hizo lo mismo. También lo
llevaron a aquel camino y ahi “tu sabras”. Pos sigui6 el mas pequefio. Fueron y lo dejaron. Y
de todos modos el sefior a cuidarlo. No pues ya anduvo el muchachito un rato ahi cuidando
y se iba y cuidando:

—¢Hijole como le har¢?

En eso de tanto andar de alld y pa’ aca que se halla una colmena de miel. Dijo:

—iAh! Yo voy a sacarle miel pa’ comer.

Que empieza a comer miel, y que empieza a comer miel. Dijo:

—Pues ya comi, ahora ya me dio suefio, ;ora como le hago?, ;pero como le hago pa’ cuidar?
Si no cuido me van a correr igual que a mis hermanos. —Dice— jAh, ya sé! VVoy a hacer un
cuidandero.

Que agarra la cera y se pone hacer un conejito pa’ que los conejos no se arrimen. Dijo:
—Voy a hacer un conegjito.

Hizo un conejito de cera y fue y lo puso. No pues él se fue a dormir y segun él en la
ignorancia, el dejo el conejito ahi. Ya de ratito, ya el conejito de cera, sale un conejito de a
de veras, dice:

—ijAh! Anda un compaiiero ya alla.

No pues llega el conejito de a de veras y dice:

—iBuenos dias mi amigo! ;Cémo estas?

Le saluda y se queda pegada la mano:

—iSuéltame!

Y le mete una patada y se queda pegado. Llega otro también:
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—Mis amigos, ;como estan?

Y les saluda y se queda pegado. Ahi queda. Ya, ya se va el nifio y ya mas tarde, no pues que:
—También te vamos a correr.

— ¢ Pero por qué?

—Es que te dormiste y no cuidaste.

—Pues bueno. —Que dice— jAh, pero yo hice un cuidandero!

—¢;Como?

—Pues si.

—A ver, vamos a ver.

Pues que van a ver. Les causo gracia, estaba el conejito ahi y el monton de conejos que habia
ahi:

—Pero de todos modos no te escapas. De todos modos te vamos a correr porque no
entendistes. Esto va hacer por tu bien.

—jAh! Pues bueno.

—Pero bueno vamos a hacer una excepcion por ti. —Le dijo el papa —Echale lonche.

Lo que no hicieron a echarle a los otros. Le echaron tortillas, le echaron queso; le echaron su
lonchecito. Ya lo llevaron ahi. Ahi lo dejaron y ellos se fueron. Se fue caminando. Ahi va
caminando, de tanto caminar y de tanto caminar se halla un charco, ya pequefio donde ya se
estaba acabando el agua y otro, la laguna, una laguna méas grande ahi. Y en ese charquito
estaba un pescadito ya revoloteando donde ya le faltaba aguita, y le dice:

—(Qué tienes mi buen amigo?

—Pues aqui sufriendo porque ya no hay agua.

—Nombre, no te apures.

Y lo agarra, va y lo echa al charco grande y de lo que llevaba €l le desmorona ahi tortilla y
se va caminando. Ya llegando alla se encuentra unas hormiguitas, de esas mantequeritas que
les decian, unas hormiguitas chiquitas:

—OQOigan mis amigas, ;qué hacen?

—Pues aqui sufriendo en esta vida, no hay ni qué comer.

—Nombre, no se apuren. —Les desmorona tortillas —Ahi esté.

Yase va, se va caminando se vay se vay se vay llega a una hacienda, a una hacienda grande,

ya tarde, ya pa’ hacerse oscuro, y les pregunta ahi que pues ¢l busca trabajo [le dicen]:
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—No, estas muy chavito pa’ trabajar.

—No es que yo quiero trabajar.

—No, es que no se puede.

Y terco. No pues ya lo que hizo el empleado [es] que vay le dice al patron. Que segun en ese
tiempo vamos a decir era el rey, por decir. Ya el rey que le dice:

—NMira te voy a dar chance de que pases la noche aqui, —dijo— Yy ya mafiana tu sigues tu
camino, pero trabajo no hay para ti.

No pues ya en tarde que llegan todos los trabajadores. Cudal es la sorpresa que ahi se
encuentran los otros dos hermanos. Por azares del destino siguieron el mismo camino y ahi
se encuentran. Pues entonces, como era el mas apapachado, verdad, le tenian siempre
corajillo y al saber que le echaron a él lonche, pues la agarraron contra él. La agarraron contra
él 'y pues luego, luego lo queman con el rey, le dicen al rey:

—Oiga rey, (qué cree que dice mi hermano? Dice mi hermano que ¢l le saca la pelotita de
oro que se le fue a la noria, la pelotita de oro de su hija que se le fue a la noria.

—¢ Es cierto eso muchacho?

—Pos si, pos dicen mis hermanos.

—Y si no lo haces, estas echando mentiras, te vamos a mochar la lengua —le dijo—.

Ya ahi lo dejan y ahi esta el pobrecillo, ahi en el [lugar] del pozo bien pensativo cuando asi
nomas chacualetea un pescadito que sale pa’ riba y le dice:

—(Qué tienes, mi buen amigo? ;Por qué estas triste?

—Es que el rey... —Y ya le platica —es que el rey quiere que le saque la pelotita de oro que
se le fue a su hija al pozo.

—No, —dice — no te apures.

Y se mete el pescadito y sale pa’ fuera con la pelotita, y ya se la dio. No pues ya todos
asombrados cdmo le hizo, porque hasta eso lo [habian] dejado solo.

Que lo vuelven a quemar de vuelta:

—Oiga rey, ;qué cree que dice mi hermano?

—¢(Qué dice?

—Dice mi hermano que él le separa un kilo de sal y un kilo de aziicar revueltos. El se los
separa en una noche.

—¢Es cierto eso muchacho?
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—Pos dicen mis hermanos.

Pues que lo encierran en un cuarto, ahi le revolvieron la sal y la azlcar, y ahi estaba bien
pensativo:

—¢Y ahora como le hago?, ;como le voy a hacer?

Pues ya ven gque las hormiguitas, les decimos las hormiguitas mantequeras porque esas huelen
todo, y fueron a oler la azlcar, y miran al muchacho y de paso le preguntan:

—¢Eh, mi buen amigo, por qué estas triste?

—Porque el rey quiere que yo separe en el transcurso de la noche, quiere que yo separe la sal
de la azlcar.

—Nombre, duérmete, no te apures.

Pues que ya se ponen a trabajar las hormiguitas y otras se fueron de regreso a traer mas. De
ratito ahi vienen mas y empiezan unas pa’lld y unas pa’cd, y unas pa’lla y otras pa’ca. Pa’ la
mafiana ya estaban los dos montoncitos, el de sal y el de azdcar. Llega el rey, la prueba “no
pos si”. Pero para esto el muchachillo ya dice:

—Esto me pasd por lo que yo hice, por lo que yo ayudé. Pues ya no tengo mas amigos, ya no
tengo mas amigos y me van a... ;como le voy a hacer?

Que quiere hablar el muchachillo y no lo dejaron los muchachos se le adelantaron:

—¢Qué cree que dice mi hermano?...

Pero el rey les dice:

—Espérense.

Le dio la preferencia al nifio que dijera, a ver qué dice.

—A ver t0, qué se te ofrece.

—¢Qué cree que dicen mis hermanos?

—¢(Qué dicen?

—Dicen mis hermanos que ellos le apagan un tambo de gasolina ardiendo a pedos y a
sombrerazos.

—¢Es cierto eso muchachos?

—Pos... dice mi hermano.

Pues todavia, como dice el cuento, todavia me vine yo y todavia se quedaron... todavia se

quedaron en friega a quererlo apagar.
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8. Los compadres que buscan trabajo

Informé: Federico Puente, acab6 la primaria, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 17 de noviembre del 2017.

Eran dos compadres que iban a buscar trabajo a la hacienda de un rey, y que llegaron y que
ahi van a medio camino, y un pelado se hall6 una ratonera. Dijo:

— Mire, compadre, vamos a matar a esa rata.

— No, compadre, déjala porque es la alegria del campo. Es la que da la alegria al campo.
Se fueron més adelante.

— Mire, compadre, vamos a matar a esas palomas.

— No, compadre, esa es la alegria que da la progresa del campo. Esa es la que da vida.

Y ahi van y se hallaron a un conejo.

— Mire, compadre, ese conejo, vamos a matarlos.

— No, compadre, déjalo, no nos estorban, ellos estan en su camino y nosotros en el de
nosotros. Nosotros vamos a buscar trabajo.

Llegaron al dichoso lugar donde iban a buscar el jale. Y el que queria matar los animales, ya
enojado, de venganza que no lo dejé matar los animales, le dijo al rey:

— Oiga, rey, venimos buscandolo, que aqui mi compadre dice que él les gana una rastrojera
de maiz.

— Pero ;como?

— Si —dijo—. Pues era una venganza que ¢l traiba.

— Pero ;como?

— Pero dice que se las gana, pero con las manos amarradas.

— (Coémo?, ;si es cierto lo que dice su compadre, mi amigo?

— No, pues, si es cierto —dijo el compadre [por no quedar mal con el rey].

Que lo encierran en una bodega donde estaba el mazorcal y le amarraron las manos. Ahi
estaba el amarrado y que entro el tlacuache, entrd la paloma, entraron todos los animalitos y
le ganaron todo el maiz. Y donde abri6 la puerta el hacendado, dijo: — jOye!

Y ya nomas [rebumbaba] el maiz.

Y al otro se le dio [se le ocurrié algo] y que le dijo:

— Oiga, rey, ;qué cree lo que me acaba decir mi compadre?
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— (Qué le dijo?

— Pues que ¢l le apaga una rastrojera a pedos y sombrerazos.

— jPues a ver si es cierto!

Y vay que le echa fuego a la rastrojera y el compadre a puros pedos y sombrerazos, jcuando

la apagaba! En lugar de apagarla le daba més fuego.

9. Juan loco y Juan bueno
9.1

Inform6: Mariana Otero, 60 afios, curandera. Originaria de Salto del agua en la huasteca
potosina, desde hace muchos afios reside entre Moctezuma y Villa de Arista. Recogio: TIRR,
el 14 de julio de 2017.

Eran dos Juanes. Uno estaba loco y otro estaba bueno. Tenian una abuelita casi de cien afios
y Juan bueno le dijo a Juan loco:

—Ve limpia la milpa, —Porque sembréo—ve limpia. Pero el monte no, el maiz.

Ese lo limpio todo, dejo pura tierra, tumbo el maiz y tumbo el monte. Otro dia que fue a ver,
dice:

—iAy, jijo de la madre, tan loco! Ah, entonces quédate a cuidar a la abuelita y la vas a bafiar
y le vas a dar de comer, pero con cuidado no la vayas a matar.

No pues [no se entiende] el Juan el loco la mat6. Puso agua a hervir y se la echd hirviendo
ahi donde estaba sentadita, no se movia, no se movia, nomas pelo los dientitos, le llevo un
taco, hizo de comer y le llevo un taco y se lo metid a fuerza entre los dientes y ahi se quedo
el taco debajo de los dientes. Llego el otro y dice:

—Le diste a la abuelita?

—Si

—No la hayas matado, loco.

—No, ahi se estéa riendo, le di un taco y no se lo quiso comer, pero esta a rise y rise.

Y después de eso se fueron y tenian una puercay la puerca la tenian amarrada y se les olvido
y regresé a Juan loco por la puerca, y entonces le dijo:

—iEyl, traite la puerca, para que se te quite.
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Y fue y quité la puerta y se la colgd en el lomo y ahi va con la puerta colgada... y dice:
—Te dije que la puerca, no la puerta.

Y se les hizo de noche y llegaron a la orilla de un cerro y en esa orilla del cerro habia unos
arboles y en la noche llegaban los ladrones y en mesas checaban todo el dinero, eso y todo,
[ahi] comian carne... y después llego la... se hizo de noche y ellos se treparon al arbol y
pusieron la mesa [puerta] all& mero arriba, para acostarse arriba de ella. Pero al loco le dieron
ganas de hacer del bafio:

—Ay, yo ya quiero hacer del bafio.

Dice:

—Cidllate que nos van a encontrar. [susurrando]

—Es que yo quiero hacer del bafio.

—Que te calles porque nos van a matar, ahi estan los ladrones abajo.

—No si yo ya no aguanto.

Y que se... y que empieza a hacer del bafio y como esté el arbol asi de muchas ramas, que
empiezan a caer muchos pedacitos.

—Qué pgjaros tan cochinos estan cagando.

Y al dltimo dice:

—Ya no aguanto con la puerta esta bien pesada, la voy a botar.

—No porque te van a matar.

—No, ya la solté.

Y que se va la mesa [puerta] hecha la madre pa’ bajo entre las ramas, quebra las ramas y cae
hasta abajo y corren todos espantados. Dicen:

—Ahi vine el muerto.

Y se fueron encarrerados y uno se quedo, el mas ambicioso, dijo:

—No ahi esta el dinero.

Y se quedo y ya bajo el loco, se bajo el loco hecho la fregada por el tronco del arbol le dijo
al ese malhechor que abriera la boca que le iba a dar una tajada de queso y agarro el cuchillo
y corto la tajada de queso, pero como el menso abrid la boca saca la lengua, se la mocha.
Loco, loco, pero... Y se fue, gritindoles a los demaés “leow, leow, leow...”, no podia hablar,

con la lengua mochay el dolor. Decia que lo esperaran y que lo esperaran y corrid y corrié y
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nunca lo esperaron. Y se acabd. Colorin, colorado, este cuento se ha acabado, el que se quede

sentado se queda pegado.

9.2

Informo: Santos Rivera, 47 afios, jornalero. Villa de Arista, S.L.P. Recogié: TIRR, 19 de
julio de 2017.

Si me acuerdo de ese cuento del ese Juan loco, que dice que iban... Que salieron de la casa
y que tenian una marrana y que Juan bueno le dijo a Juan loco:

—Oye Juan, se nos olvidd la puerca, pues anda traila

Y el Juan loco, él le entendid que la puerta, y cargo la puerta y se la llevo a donde lo estaba
esperando el otro. Que llegd y que le dijo:

—Ya veniste.

—Si.

—Y la puerca?

—Aqui la traigo

La llevaba cargada, dijo:

—Te dije que la puerca, no la puerta...

—No pues yo te entendi que la puerta, pues yo traigo la puerta.

Y que fueron, y que se subieron que a un arbol, y que alli... que alli comian creo que los
ladrones, sabe que decia mi jefe, que comian, tenian unas mesas alli... alli debajo, y ellos
taban arriba, pero cuando se subieron ellos no habia nadie. Hasta después llegaron y ellos
alla arriba y el Juan loco con la puerta alla también arriba pues se subid, ¢donde la dejaba?
Pues la traiba cargada, ¢qué hacia?

Aurriba, por alla estaban, y que, no pues que no se podian, bajar, le decia el Juan loco al Juan
bueno:

—No, yo voy a soltar esto, ya me cansé de tenerla cargada.

—Nombre, como crees. Si la sueltas nos matan, no ves que ahi estan los viejos.

—No, no le hace, yo ya estoy cansado.

No que no, y que asi estuvo, y asi estuvo, no, de repente dijo:
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—iYa me canso!

La echo pa’ bajo. Que nomas se oia la sonadera de la puerta donde iba para abajo del arbol,
que los otros arrendaron, pues oian el ruidal, que arrancaron... No que, ya... dijo:

—Ya ves, qué buen remedio pa’ que se fueran...

Y hasta les dejaron qué comer alli, dijo:

—Aqui ya de esto vamos a comer.

Y que se sentaron y que comieron y ahi tan. Ya que el otro le dijo, que le dijo uno de los
otros que habian corrido que dijo:

—Oye ;quién es mas valiente, pa’ que vayan a ver qué era lo que se cay¢ alli?

—No pues yo no voy.

—No pues ni yo.

Que dijo uno:

—No pues yo si voy.

No pues se fue y que ya, pues ahi estaban comiendo, estaban comiendo lo que habia dejado
los otros. No y que tenian un cuchillote grande ahi en la mesa y que lleg6 el otro y que le
dijo:

—Abre la boca para darte un taco.

Y si, que al otro le dijo:

—Abre la boca y cierra los ojos, pero saca la lengua.

Y que agarré el cuchillo y le mocho la lengua en el mero tronco. No, que arrendd hecho
madre pa’ donde estaban los otros y que nomads con una averiguata, no pues a los otros mas
miedo les dio y corrieron y el otro atras de ellos encarrerado, pues no podia hablar, pues le

mocho la lengua.

9.3

Informo: Francisca Puente, 85 afios, ama de casa, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid:
TJRR, el 22 de enero del 2018.

Se andaba escondiendo el hermano y se subieron a un arbol y se llevé al hermano porque el

otro hermano estaba loquito, el de Juan loco, ese estaba loquito y el otro pues estaba bueno.

137



Entonces lo hizo que se subiera con una puerta para arriba de un arbol para esconderse alla
arriba. Ellos estaban arriba escondidos y los ladrones ya venian y se pusieron abajo. Se
sentaron abajo a comer y el &rbol estaba muy alto. Entonces, Juan loquito que le decia:
—OQye ya me anda de hacer del dos.

—Ay, no, no hagas porque estan abajo y nos hallan.

No pues él que se hace del bafio. Y alzaron los viejos los ojos a ver para arriba a ver que
miraban, que porque estaba cayendo abajo. Uno dijo:

—iNombre! Son los pajaros.

De ratito que ya comienza que él queria orinar, [Juan bueno] dijo:

—No te orines porque nos hallan

—No, yo ya me oriné.

Y de vuelta que alzaron los 0jos y no miraban nada, estaba muy alto el arbol. Dice uno de los
que estaban abajo:

—Mira, esté lloviendo.

—iNombre! Creo que son los pajaros, pues que no ves que esta raso.

—iAh, bueno! Esta bien.

Pasé eso. Entonces, ya se cansaba con la puerta, que [Juan loco] le dice:

—Yo0 ya me canso con la puerta, yo la voy a soltar.

—No la sueltes porque entonces si nos van a matar.

iNombre! Que dijo:

—Yo ya la solté.

Y que se viene el zumbido de arriba, venia el trastazo en las ramas. Los viejos se asustaron
y dijeron:

—iAqui es el diablo! Vamonos.

Y que se arrancan y se van y ellos [los hermanos] se quedaron y [los ladrones] dejaron toda
la comida ahi y se fueron, no esperaron mas porque el zumbido de arriba venia, los asusto y
se fueron. Ellos se bajaron y dijeron:

—iMuira! Dejaron comida, vamos comiendo.

Ellos comieron y hasta ahi se acabo todo.
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9.4

Informd: Petra Alfaro Moreno, 91 afios, ama de casa, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 2 de febrero del 2018.

Juan loco tenia a su mama y Juan bueno tenia, era su mama también. Y luego:

—Ya me voy loco.

— (A donde?

—Ya me voy a trabajar ahi te encargo a mi mama. Me la bafias. Cuando venga ya la hallo
bafiada.

Se fue. Cuando lleg6

— Bafiastes a mi mama?

Dijo:

—Si. Mirala hasta se estd riendo de gusto que estd bafada.

Estaba muerta. Le echo el agua caliente, la cocio. La dejo riendose.

—iMira, de veras!

Que la va viendo, dice:

—iLoco, matastes a mi mama!

—¢;Como? Si se esta riendo.

—No si ya, si la matastes

—¢Y ‘ora, qué hacemos con el...?

—Pues vamos a enterrarla.

Que la agarran y la echaron en un burro y se fueron. Se fueron a llevar a la mama. Pasaron
por una labor donde habia un sefior, que ahi andaba el sefior pero era muy delicado, no queria
gue se pasaran por ahi, que le dijo:

—Oigan ¢para donde van? No quiero que se metan aqui.

Que les echa a los perros. Tumbo a la sefiora, pues ya iba muerta.

—Ay uste’... th me matastes mi mama, mira nomas.

El loco le dijo al sefior duefio del terreno.

—*‘Ora si que me matastes a mi mama, mira nomas.

Y ya el bueno:

—Pues ‘ora si que... ‘ora nos la pagas.
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Ya tuvo que darle. Que le dio dinero para que se fueran a sepultarla. Ya se fueron a enterrarla.
—*“Ora si loco, ‘ora si nos coste6 la muerte de mi mama, jmira todo lo que nos dieron!

La llevaron y la enterraron, ya quedaron solos y le dijo el Juan bueno al loco:

—Oye loco ;y ‘ora qué vamos a hacer? Yo ya me voy.

—Pues yo también. Tt te vas yo también me voy contigoO.

—iNo loco! Tu estas loco a qué te llevo.

—Si, yo me voy.

—Bueno —dice —Pues vamonos.

—Pero yo cargo la puerta.

— ¢ Carga la puerta? Estas loco ;para qué quieres la puerta?

—Es la herencia de mi mama que me dejod... me voy a cargar la puerta.

Esta loco. Carg6 su puerta y se fueron.

—Bueno, pues andale cargala.

Ellos ya no querian estar ahi... pues se fueron. Llegaron a un arbol:

—OQOyes yo ya me cansé con la puerta.

—Pues ahi bajala. Ahi esta...

—Y luego qué vamos a comer?

—Pues, no hay qué.

En eso que... se subieron arriba porque oyeron una tropelada de unos arrieros que venian. Se
suben arriba:

—Yo me subo arriba para que no nos vean.

—iLoco, como te vas a subir!

—Yo me llevo mi puerta para arriba.

Se llevo la puerta... y ahi arriba se sent6 arriba del arbol y de su puerta. Y el otro, el bueno,
pues lo siguid:

—Pues yo también... ta ya te fuiste, yo también.

Se fue. Llegando los arrieros bajaron sus cargas e hicieron lumbre y comieron. Estaban
cenando en la noche con la luna. Y ellos:

—Callate.

Ahi estaban tendidos [los arrieros] come y come. Y dice:

—OQOye ya me anda de hacer aguas.
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—iLoco! Que no ves que ahi estan los sefores los vas a orinar.

—No le hace yo no me aguanto.

Que se orina. Y que los sefiores otros que estaban comiendo:

—iHombre! Pues ya esté lloviendo ¢qué cosas estan cayendo?

—Callate, son los pajaritos que estan arriba.

—Ah, bueno.

Ellos siguieron comiendo.

—Oyes, ya me anda de hacer la popo.

—iLoco! Como vas a hacer eso...

—Si, yo...

—Bueno pues hazlo.

Ya se vino.

—iMira nomas lo que esta cayendo!

Pero no miraban para arriba a ver qué habia [en] el &rbol.

—¢;Qué cosas...?

—iDeja, hombre! Son los péjaros que estan arriba del arbol.

Ellos cenando. Tenian un quesote ahi. [Juan loco] Que se cansa con la puerta, dice:
—OQyes Juan, ya me cansé con la puerta, yo la tiro.

—iNo, loco! ;y si nos matan los sefiores?

—No le hace yo la tiro.

Se viene la puerta y que corren los arrieros y dejaron toda la comida ahi dejaron de miedo
que se iba a caer el arbol. Se fueron.

—*Ora si, Juan, vamonos a cenar. Ya nos dejaron la comida, quiero cenar.

Se pusieron a cenar y ahi vienen los sefiores arrieros:

—Vamos a ver qué paso.

Ahi vienen. Que vieron [a] los otros locos comiendo, cenando:

—iVénganse a cenar! Vénganse, aqui tengo la cena.

Pues sabiendo que era de ellos [los arrieros] la cena, se arrimaron, eran cristianos como ellos.
Se arrimaron. El loco agarr6 el cuchillo y moché el queso:

—Ahi esta el queso.
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Y se lo dio al arriero, que abre la boca el arriero, de miedo dijo “pues estos si me pongo
valiente me van a ...”. Pues que le mocha la lengua Juan el loco y ya ni se comi6 el queso,
que le moché la lengua y ahi va corre y corre y ya ni hablaba y los otros también corrieron,

dijeron “;qué le pas6?”.

9.5

Inform6: don Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

Juan loco y Juan bueno eran dos hermanos. Juan bueno tenia una huerta y la sembraba y que
le dijo un dia... 0 sea Juan loco se quedaba a darle de comer a su mama (su mama de los dos).
Juan bueno se iba a la milpa y le decia a Juan loco que le diera de almorzar a su mamay si,
Juan loco le daba de almorzar a la mama y Juan bueno se iba para la milpa a desquelitar y a
trabajar en la huerta. Entonces que le dijo un dia:

—OQyes Juan loco, bafias a mi madre. Tibias una aglita y la bafias, para cuando yo venga que
ella ya esté bafiada.

—Si, si esta bien. Yo la bafio.

Se fue Juan bueno a la huerta y Juan loco se quedo y puso un agua a hervir y luego fue y trajo
a la viejita la sentd y le eché el agua y la bafi6 bien bafiada y ya fue y la senté por alla. Y en
la tarde llegd Juan bueno de la milpa, y ya le dijo:

—Bafilaste a mi madre, Juan loco?

—Si. Nomas vieras qué gustosa esta. Ahi la tengo sentada.

—Ta bien.

Y ya entonces se fue Juan bueno a ver a la viejita. No pues la viejita estaba bien muerta, pues
la quemo. La bafio, pero la quemd con el agua bien hervida... la matd. Y ya le dijo:

—Oyes Juan loco, matastes a mi santa madre.

—iNo! En ninguin momento la maté. Yo la barié.

—Pues si, pero herviste el agua yo creo, la quemaste y ahi ta bien muerta. Y ;a ver qué? ;’ora

ya qué hacemos? Ya no tenemos nada que hacer —dijo Juan bueno—, vamonos.
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A la viejita ahi la dejaron y se fueron. Caminaron y tenian una puerca, una marrana, y ya
cuando iban asi lejos que le dijo:

—~Qyes Juan loco, anda y traite la puerca.

Y el Juan loco no entendid que la puerca, €l entendid que la puerta. Y ahorita que se fue y
desclavé la puerta 'y la cargo y se fue. Y llegd con Juan bueno y le dijo:

—AQqui esta la puerta.

—Si no te dije que la puerta, te dije que la puerca.

—Pos yo me traje la puerta, pos ya vamonos, ahi deja eso y vamonos llevando la puerta.
Pues se llevaron la puerta y se fueron. Ya era muy tarde, caminaron y caminaron y ya era
muy tarde, y habia un &rbol grande y que le dijo Juan bueno:

—*Ora subete pa’ arriba y yo te echo la puerta y la estiras pa’ arriba porque nos vamos a
quedar arriba del arbol.

El Juan loco se subid y el otro le empezo a aventar la puerta y subieron la puerta para arriba
del &rbol y alla se subieron, alla estaban con la puerta los dos. Ya de rato, ya de noche llegaron
unos arrieros ahi a hacer de comer y a hacer de cenar y eso y ellos estaban arriba. Que le dijo
Juan loco:

—OQyes, Juan bueno, yo tengo muchas ganas de hacer del bafio.

—No te vayas a miar desgraciado porque ahi estan los viejos abajo y nos van a fregar.
—No pues, yo me meo...

Y se mio. Cayeron unas tres chispillas, pues estaban alla arriba. Cayeron tres chispillas, se
impactaron en el palo y en las ramas y eso, cayeron unas gotas. Y dijo uno de los arrieros:
—~Qye, como que esta lloviznando...

—No pues sabe.

Ahi siguieron, haciendo de cenar. Y de rato le dice:

—OQyes Juan bueno, yo tengo ganas de hacer del bafio

—No te vayas a hacer del bafio, cab... porque ahora si nos chingan.

No —dijo—, yo voy a hacer del bafio. Yo cuando voy a aguatarme.

Se hiso del bafio.

[Y los arrieros]

—No, son pajaros que estan arriba...

Y siguieron ellos ahi. Y de rato que dice:
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—OQyes Juan bueno, yo voy a soltar la puerta porque yo ya me cansé de estar con ella aqui
deteniéndola. Yo la voy a soltar.

—iNo la sueltes porque ahora si nos van a joder!

—No, yo la voy a soltar.

Que suelta la puerta y se vino la puerta y venia zumbe y zumbe pa’ abajo; que entonces que
dice uno [de los arrieros]:

—“Tjole! Aqui estaba el diablo arriba, jvamonos!

Y salieron los arrieros. Se fueron y la puerta cayé abajo, pero ellos ya se habian ido.

9.6
[Juan loco]

Informo: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 5 de febrero del 2018.

Juan loco salié de su casa y dijeron que la puerca y en lugar de cargar la puerca cargod la
puerta. Pues que €l iba en una, o sea que él estaba en un comeliton, esa es diferente porque
estaban en un comeliton y entonces le habla la mama:

—Juan, Juan... se solto la puerca, amarrala porque se va a comer el maiz.

Y éste salié encarrerado y ahoritita le metié hacha a la puerta y cargé la puertay ya fue y la
metid al otro tejaban porque pues ya la puerta se estaba cayendo y era la puerca la que andaba
suelta. Y que le dijo:

—iBueno hijo, tu tas loco!

—No —dice—, ya te quité la puerta de on taba.

Y no era la puerta era la puerca. Entonces se fueron a poner la puerta porque ya Juan loco la
habia quitado y entonces estaban poniendo la puerta cuando llegé la cochinay le dio levanton
y tumbo a Juan y entonces ya lo trompid, se meti6 pa’ dentro y entonces si se trago el
nixtamal.

Y el final quedo6 donde la mujer estaba agachada agarrando un plato para darle de comer al
sefior, a Ismael, entonces Ismael en lugar de agarrar el plato la sefiora se lo jondid rapido

porque la cochina ya andaba sobre de ellos y entonces quemo a Ismael.
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[¢Quién era Ismael?] El papa de Juan loco, era el esposo de la sefiora, se llamaba Abelina,
asi nombraban a esa sefiora. Lo contaban ellos como cuento, pero eso fue, decia mi abuelito,
que era cierto. Pero ese Juan taba loco ese cargaba con todo, le decian una cosay el corriay

agarraba otra, pero porque €l estaba loco.

10. Cada vez miro menos

Informé: Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

Habia un sefior que tenia a su sefiora y entones que estaba engafiandolo, a su sefior. El sefior
empezo6 a que ya no miraba y le dijo [a su esposa]:

—TFijate que ya no miro. Ya no veo.

Y la sefiora pues como le dijo que ya no miraba pues ya traiba al sefior [al amante] casi a luz
de él, ya pasaba delante de él y ahi andaba con el otro. Asi paso.

Entonces la sefiora dijo:

—No pues aquel ya no mira.

Y se fue a la iglesia y estaba un crucifijo, lleg6 la sefiora y se hincé:

—iSantisimo sefior! Que se le acabe de atiro la vista a mi marido para poder yo salir con mas
confianza.

Para esto, el sefior, esposo de la sefiora, se fue adelante y se hizo detras del crucifijo y ella no
lo vio y ya llegd y se hinco y le pidio al sefior que se le acabara la vista, pero el sefior, el
esposo de ella, ahi estaba oyendo y le dijo:

—No, sefiora, el remedio esta en la mano, uste lo tiene para que se le acabe de atiro la vista.
Si tiene gallinas, matele una todos los dias para que se le acabe la vista, ese es muy buen
remedio. Si tiene gallinas méatele una todos los dias y vera que entre mas se le va acabando
mas la vista.

—iNo, qué dices sefior! No, jsantisimo sefior! Si tengo gallinas y muchas.

—Pues, matele una todos los dias y vera que pronto se le va acabar la vista, ya no va a mirar.

—No, pues, entonces esta bien Santo crucifijo.
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Salié y se fue. Luego que ya se fue el sefior se quito de ahi y se fue. Ya pa cuando regreso
que fue a la casa ya le tenia una gallina a él, ya lista, ya preparada, y ya le dijo:

—Andale viejito vente a almorzar.

—Si. ¢Qué tienes de almorzar?

—Ahi te maté una gallina, viejito, jfijate nomas! Pa’ que comas.

—Esté bien.

Asi empez0, él almorzé pero a todo dar y ya se salio por ahi. Todos los dias le mataba una'y
todos los dias le mataba unay al transcurrir de los dias ya las gallinas ya se estaban agotando,
y entre mas, mas poquillas y entre mas mas poquillas, que le dijo el sefior:

—iNombre! Fijate que entre mas, mas, menos miro y entre mas, mas menos miro.

Y la sefiora le dijo:

—¢Si? Pues si no... es que pues ya Ves...

Pues al otro dia le mato otra, o sea que le estuvo matando las gallinas; pero él le decia que
entre mas, mas menos miraba gallinas, de la vista no. El le decia que entre mas, mas menos
miraba pero gallinas.

No pues, ella ya iba con su sefior ahi andaban. Entonces que el sefior tenia un rifle y tenia un
hijo —y pues si, es que ya le hacian mucha burla, ya de atiro lo descarado—y que le dijo al
muchacho:

—NMira hijo, yo ya no veo, yo ya no veo nada, casi nada. Pues yo creo que yo me voy a morir,
yo no tengo qué dejarte, nada, hijo. Traeme el rifle para ensefiarte las viseras del rifle, de las
punterias para que tu sepas también.

—Si.

Fue el muchacho y le trajo el rifle, y ya agarro el rifle el sefior y le dijo:

—NMira hijo, a la liebre... a la cabeza, y al venado pues al codillo, y a los hijos de “sabe
cuantas” pues al*...

Y pues ahi los mato a los dos.

11. El zancarrén olvidado

146 £l informante hace referencia con sefias que les disparo en el trasero, queriendo hacer un juego de palabras
entre “codillo” y “fundillo”, sin embargo nunca dice la palabra por pena y solo dice “pues donde sera, mas que
ahi atras”.
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Informé: Humberto Leija, 50 afios (aprox.) jornalero, Rincén de Leijas, Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Era una esposa que, pues si tenia al amante, pero le dejaba una sefial cuando no estaba el
esposo. Le dejaba un hueso colgado, un zancarron, que segun se le nombra de los animales.
Y que, no pues esta la sefiora, pues que en la noche se oia ruido y que decia el marido que se
oia algo, algo... no, pues que le dijo la sefiora:

—Han de ser animas que andan penando.

Y pues se le habia olvidado quitar la sefial a la sefiora y ya salié. Dijo:

—No, déjame rezar una oracion... y se va a bajar el ruido.

Y que luego ya sale la sefiora y dice:

—Animas que andan en pena, de Dios tendran el perdén. Mi marido esté en la casa y se me

olvidé el zancarron.

12. La mula adivina

Inform6: Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

Habia dos hermanos, uno tenia una mula y el otro tenia “no sé¢ qué” el caso es que ¢l vendio
y el otro no tenia mas que la mula y que le dijo:

—OQyes, tu tienes esa mula, te la voy a matar.

—iAchis! Y por qué vas a matar mi mula.

—FPos es que... te la voy a matar.

—No, esta bien.

Se la matd. Le mato a la mula. Entonces que dijo el otro hermano:

—Bueno, ya éste ya me mat6 a mi mula, ¢ahora qué voy a hacer? No pues yo me voy a cargar
mi cuero y mi mula, me voy a ir pal pueblo.

Se fue pal pueblo y anduvo en el pueblo con su cuero cargado de su mula y entonces que, se
hizo noche, lleg6 a una casa y pidio posada. Pues no estaba el sefior era arriero y que le dijo

a la sefiora:

147



—~Qiga sefiora, pues ya se me hizo noche y no puede vender esta cosa. Deme posada pa’
quedarme aqui.

Que le dijo la sefiora:

—Si, pero mi marido es muy delicado. Si quiere quedese, pero quédese ahi en el patio alla.
De aqui pa’ dentro de la casa no. Alla quédese pa’ alla.

—Ah, bueno. No el caso es que me dé aqui alojo, no le hace que sea alla.

—All4 asi quédese.

Ya se fue el sefior con su cuero, no traia méas que el puro cuero de la mula. Entonces que ya
se hizo oscuro, ya nochecilla llegd un sefior y se metio y él estaba mirando que llegd el sefior
ahi y se metid. Ahi estuvo con la sefiora y todo ahi, ve’da. Que ya [¢]l pensd]: “;Ese sera el
esposo? Pos sabe”. El ahi se quedo.

De rato ya venia el sefior [el esposo], traia a los burros, era arriero, y estaba el ruido de los
burros y lleg6 y cuando llegé el sefior, el otro, si pues era el querido. Tenian una olla grande,
habia unas ollas grandes casi lo de un tambo de agua, de barro, que le dijo la sefiora al amante:
—Metete a la olla, porque ya llegé vy si te sales jno, olvidate!

Se metid el viejo en la olla y ahi se quedo. [El esposo] lleg6 a cenar, le dio de cenar, ya cend
el sefior y le dijo:

—Ahi esta un sefior que me pidié permiso de quedarse ahi. Yo le dije que se fuera a quedar
ahi.

—iAh! Por ahi esta.

—Si.

—ANh, entons déjame ir a echar platica con él.

—ANhij esta.

—Entonces déjame ir a echar platica un rato con él a ver qué trai, a ver que.

Se fue el sefior a platicar con él:

—RBueno amigo, ¢y usted qué le pasa? ;cémo anda o qué?

—Pues aqui ando, aqui traigo este animalito y este animalito éste adivina; adivina pues si de
aqui de su casa, de su hogar, de su familia y eso, él le dice...

Y tenia el cuero de la mula ahi.

—¢Y cuanto cobra, oiga?
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—Pues ahi unos cuatro o cinco dobles de dinero (Porque entonces se usaba por doble). Unos
cuatro o cinco dobles de dinero y ¢l le dice... si su sefiora lo esta traicionando o asi ve’da...
—¢Sioiga? ¢ Y si es cierto?

—iSi, es cierto! Si le echo mentiras no me paga. Asi de facil.

Pues cémo le iba a echar mentiras si €l se estaba dando cuenta. Que ya le dijo [el esposo]:
—iA ver! Preglntele si mi sefiora es legal conmigo, sino me esté traicionando. Yo le doy los
cuatro dobles de dinero.

—Pos jya esta!

Le agarré la oreja a la mula y ya se la puso...

—Dice que si. Que si lo esta traicionando su sefiora.

—¢Y si sera cierto?

—Si, si es cierto. Y también le puede decir si se encuentra aqui el amante o no se encuentra.
—iAh, qué caray! Pues ya van a ser ocho dobles de dinero.

—Bueno, pues si quiere desengafiarse para que crea que no son mentiras lo que le dice este
animalito, él le dice donde esta y todo.

—A ver, preglntele.

Ya agarré otra vez la oreja de la mula y se la puso:

—Dice que se encuentra en una olla de barro. ;A caso no la tiene uste’?

—Si sefior, si tengo la olla.

—Pues ahi esta el amante de la sefiora. Vayase sin mas sin menos y suénele los balazos y si
no sale el amante de ahi no me paga ni un doble de dinero.

—iAh, si no, oiga!

—iA si! Si no se desarrolla [sale] de ahi el amante de su sefiora, no me paga ni un doble de
dinero. Véayase con la pistola y suénele a la olla...

Se fue el viejo y saco la pistola y zaz zaz a la olla; se desarroll6 [se salid] el amante de ahi.
Ahi estaba. Y que ya se fue.

—Si, fijese que si, si es cierto.

—Pues écheme los dobles de dinero. Echeme los ocho dobles de dinero, pa’ que vea que no
echa mentiras y si quiere se la vendo. Le vendo el animalito, si se lo vendo.

—¢Cuéntos dobles quiere de dinero por ese animalito? Si es bueno. Es muy cierto lo que dice

ese animalito, ¢cuanto quiere por él?
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—Deme ocho dobles de dinero —eran dieciséis dobles ya de dinero—, pero éste le dice todo lo
que usted quiera saber.

—Fijese que si le voy a dar los dieciseis dobles de dinero y me deja al animalito aqui.

—Si, ahi se lo dejo. Le dejo el animalito aqui.

Le conto los dieciséis dobles de dinero y en ese momento se fue.

iSabré Dios quién seria!, s6lo Dios, pero le vendio el cuero de la mula y bien vendido y mat6

al sefior [al amante].

13. Los amantes (mal vas)

Informé: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 15 de julio de 2017.

Un sefior tenia una amante y la amante tenia su esposo; y [un dia el esposo] se fue y [la
esposa] dijo:

—Pues ya se fue fulano para el viaje. Va a durar muchos dias, voy a ver al otro fulano.
Entonces, no fue. Algo se le atravesd y no se fue, sino que se regreso.

—iHijjole!, ;como le hago? [Penso la esposa].

Entonces, recort6 unas hierbas: unas malvas, romero y cogio6 un vino. EI hombre [el amante]
se llamaba Romero y lo puso en el camino [por donde iba a pasar su amigo].

Por el camino donde iba [el amigo] estaban unas malvas tiradas...y el amigo penso:
—(Malvas, por qué malvas? Bueno.

Y luego:

— jVino!, malvas...vino

Y luego ve el romero:

— Y ;romero?... jah!

Le entendid, dijo:

— Voy mal porque ahi estd Romero.

Y asi la sefiora le dijo:

—No vengas porque mal vas aqui esta ese Romero.

Pero digo verdad que pega como algo de parabola.
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14. El tuza

Informd: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero, Rincon de Leijas, Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Los compadres... fueron a lazar yeguas. En aquel tiempo se usaba, ahorita pues yo creo que
ya no, se usaba que le quitaban la crin para hacer tipo lazos, les llamaban “cabrestos”. Y
fueron a lazar al campo para tusar las... le quitaban la crin (es mas hubo un tiempo dicen, mi
hermano mayor se acuerda, las agarraban brutas del monte para vender, era cara la crin de
las bestias). Total que iban los compadres a lazar yeguas para quitarles la crin, el pelo. E iba
otro, y a uno le apodaban “la tuza”, de los dos compadres y el otro que no era compadre dijo:

—Te apuesto a que, a que no le dices a tu compadre “tuza”

Dijo:
—Si.
Hicieron la apuesta y ya pues agarraron las yeguas y ya le dice el compadre al que le decian
la tusa:
—Bueno compadre, pues yo las tumbo y uste’ “tusa”.
Y pues le gand la apuesta.
15. Queso no

Informo6: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero, EI mezquite, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Habia un compadre que todos los dias iba anca la comadre a que le... pues que le diera de
cenar; pues era flojito:

—Voy anca mi comadre aqui a cenar.

Y lleg6 anca la comadre, y se cay6 un jarro de por ahi de la mesa:

—iAy, comadre!, ;qué sond?

Y dijo:
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—iAy, compadre! Era lo que le iba a dar.
Le iba a dar de cenar queso y él decia que qué sond. Pero €l decia que qué habia sonado
cuando se habia caido, pero la sefora lo interpreté mal, dijo “pues yo le iba a dar de cenar

queso”.

16. El compadre rico y el compadre pobre

Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

Estos eran dos compadres, y un compadre estaba muy rico y el otro compadre estaba muy
pobre [y este compadre] tenia a su abuelita.

Entonces, un dia, el compadre rico le dijo:

— Compadre, te voy a matar a la noche, compadre.

— Ta’ bueno, compadre lo que usted diga.

Y le dijo a la abuelita:

— Oiga, abuelita, acuéstese, usté, en mi cama y yo me acuesto en la suya.

— jAh, esta bueno!

Puso su sombrero de €l en la cabecera de la viejita, sus zapatos y todo. Era un jacalito de
puras penquitas de maguey.

Y ya, llegd el compadre en la noche, y jpas!, mato a la abuelita.

El otro no hizo nada, cargé a su abuelita, tenia un burro, y la cargo en el burro [y se fue] al
pueblo. Llegd y la sent6 ontaba [donde estaba] un rey, estaba sentada. Y, entonces, le dice:
— Sefior rey, por favor, ;me regala un vasito de agua pa’ darle a mi abuelita?

— Si

Y le dijo la principa del rey, una hija:

— No, sefior, yo mismo le doy el agua a su abuelita

Agarrd el vaso, le empind el vaso y al tiempo de empinarle... jpas! cay6 [la abuelita] sobre
la banca:

— jAy, seflor rey! jMire lo que hizo, ya, su hija, ya me mat6 a mi abuelita!

— Shh, shh, no diga nada. Ahi déjamela, yo me encargo de ella.
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Le dio dinero:

— Vete. Yo me encargo de tu abuelita.

— Estd bien —dijo—. Y, agarro, y se fue.

Y el pelado aquel cada vez mas riquillo, y cada vez mas riquillo.

Entonces, ya lleg6 a su casa [ y lo ve el compadre]

— Oiga, compadre ¢pues no a usted lo maté anoche?

— No compadre, a mi no me matd, a la que maté fue a mi abuelita.

— (Y luego?

— Nomaés viera jqué vendida es la carne de mujer en el pueblo Fulano!

— (Como que muy vendida la carne de mujer?

— Si.

Y, ahorita, mand6 unos mozos que le mataran la vieja, y la cargd en una camionetita que
tenia y se fue:

— iVendo carne de mujer!, jvendo carne de mujer!

— jQué andas vendiendo, jijo de tu sabe cuantas!, dijeron los policias.

— Carne de mujer, que aqui es muy vendida.

— iNo!, como que aqui es muy vendida

Y pa’ dentro. Ya lo metieron al bote.

Ya despuesito salio.

— iNo, mi compadre, ora si, me ha hecho pendejo hasta lo que ha querido!

Esas envidias nunca son buenas. Entonces, ya dijo:

— Ahora, si, voy a matar a mi compadre —dijo—. Y lleg6 onde el otro:

— Oiga, compadre, lo voy a ir a echar al rio compadre.

— Ta’ bueno, compadre, lo que usté diga, compadre, lo que usté diga.

Lo meti6 en un costal y lo amarrd y el costal lo atraveso en el burro. El burro ya bien
acostumbrado, el burro se agild, se fue lejos, ahi va lejos. Y él iba atras del burro, pero iba
retirado.

Adelante andaba un pobre pastor cuidando su ganado y no tenia familiares, no tenia familia,
nomas todo su ganado. Y, el pelado, tanteando que iba cerca empezo a gritar: “saquenme de
aqui, saquenme de aqui”. Corri6 el muchacho, el pastor, y ya fue:

— (Por qué te llevan aqui a ti?
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— Es que quieren que me case con la hija del rey Fulano y yo no quiero.

— ;Yo me caso!

Y lo soltd y lo eché para afuera'y

— Ahi te encargo el ganado en lo que regreso.

Se metid al costal, le amarré el pico, lo atraveso en el burro, se fue el burro. Llegé el otro
compadre, lo aventd al rio.

En la tarde llegd el compadre a la casa, el otro sefior no aparecio nada por el ganado y se
Ilevé el ganado a la casa y que lo ve el otro compadre.

— Oiga, compadre ;pues no a usted lo eché al rio?

— S4, si, si, compadre, bendito sea Dios, fijese que si. Mire, un gorgorito: un borreguito. Una
gorgorada, toda mi borregada.

— iNo, no la riegue, compadre, vaya y écheme a mi, compadre!

17. La venta de hierba sin raiz

Informé: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Habia dos compadres. [Un compadre se queria quitar al otro de encima]. Un compadre le
dice [al otro]:

—Oiga compadre, dicen que alld en Moctezuma (vamos a suponer) la hierba sin raiz es bien
vendida.

—( A poco si, compadre?

—Si. Dicen que de veras la compran y saca buen dinero.

—Va ver compadre.

No pues que el compadre pobre anduvo juntando de donde habian hecho los muchachitos,
junté un jarrito y se lo llevo. Se fue. Llegd y puso su puestecito ahi donde habia mas ahi se
puso y que empez0 a pasar la gente... y que pasaban y pues estaba medio la apeste. De ratito
llega la policia:

—Oye ;qué vendes aqui? porque huele tan feo.

No pues ya le dijo.
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—iNo, como se te ocurre vender eso! No, ti no te andes creyendo. Por la ignorancia no te
vamos a llevar al bote. Vete pa’ tu casa.

Y ya el policia se sacé una feriecita que traiba y se la dio. Entonces el sefior, pues sin dinero
y lejos:

—Vengo desde lejos, ;qué les llevo a mi familia?

Miraba los dulces.

—Si les compro dulces pues se van a pelear los nifios porque no van a ser suficientes.

No pues, que estaba un puesto ahi donde tenian unas mascaras de esas de diablo. Le llamo la
atencion y la compro (pero ya estaba que asi era, él tenia que comprar eso). Que compra la
mascarita y se va. Ya se viene de camino y en la noche un zancudal y un zancudal, no lo
dejaban los zancudos y que se acuerda:

—iAh! Me voy a poner la méscara.

Que se pone la méascara. Y un friazo que estaba haciendo, pero friazo. Estaba como helando.
Y alld alo lejos, a lo lejos, se miraba una lumbre y éste pos se fue derecho a donde estaba la
lumbre y lleg6. Era en la orilla como una loma, una cueva, y habia unas mulas ahi amarradas
y unos caballos, y la lumbre. No pues éste llegd derechito, derechito a la lumbre a calentarse
y ahi esta calentandose. Los que estaban dormidos ahi quedados, que uno que empieza a
despertar y que mira las llamas y que mira a el diablo. Y empieza al otro, y que al otro, eran
como tres, eran ladrones, y que mira 'y qué dice el primero:

—iEl diablo!

Nombre que se levantan, “correle”, y el que estaba en la lumbre también dijo:

—iEl diablo!

Y que corre atras de ellos. No pues aquellos cuando volteaban miraban que el diablo iba atras
de ellos y ellos también iban mas recio. Entonces, ya de tanto correr el sefior que traia la
mascara [dijo]:

—No pues si no viene nada —y que se acuerda— jAh, pues se espantaron conmigo!

Y se regreso pa’ tras. Ya llegd y que va hallando unas talegas, unas bolsas de dinero colgadas
en las mulas. Agarr6 sus mulas, agarré6 camino y se fue para su casa de donde era él. Al
poquito tiempo ya no se pararon los ahijados con el compadre:

—Oye, mujer, ya no vienen tus ahijados.
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—Pos como van a venir, si les fue muy bien. Sabe cémo le haria a tu compadre, —dijo— ya
hasta comprd tres vacas. Ya los muchachitos, mira, en la mafiana con sus vasotes de leche.
—(A poco si?

—Si

—ijAh, que la fregada! No pues ya no he visto a mi compadre.

Y empez0 la ambicion. Pues que va a ver al compadre:

—Oiga compadre, /pues como le hizo compadre?

—iHombre compadre! No se acuerda. No se acuerda a dénde me mando a usted. De ahi
proviene mi riqueza.

— (A poco si compadre?

—Si.

—ijUmm!... pues si usted llevo un jarrito, pues ahora llevando un carreton yo que tengo.
Pues que se aloca el sefior, que se aloca el sefior, y como él tenia, por decir como vehiculos,
en aquel tiempo un carreton. Y empieza a juntar y a juntar hierba sin raiz, y le echo varias
ollas al carreton, y se fue a venderla. Que empieza a vender, empieza a gritar, ahi a gritar. En
eso llegan los policias:

—Te dijimos que si volvias ahora si ibas para el bote.

Se lo llevaron. Lo encerraron. Ahi se le acabd la riqueza al sefior para tratar de salir del bote,

quedd pobre como ya estaba [habia estado el otro] compadre.

18. Lo que Dios me quiera dar por la culata me ha de entrar

Informo: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017. Transcripcion:
JIRG.

Habia dos compadres, uno rico y uno pobre. Y luego borrachito que era el compadre pobre.
Y los chamaquitos ahi asistian con el compadre, pues eran ahijados del rico. Y que ya decia
el compadre: “Oye mujer, oye mi compadre no se avienta a nada, no busca trabajo”. La sefiora
les daba su taquito.

Entonces, no pues que ya al compadre borrachito le salié no sé qué espanto y luego después

una lumbre, y nada pues él por lo borracho pensaba que eran cosas. Y luego ya fue a ver, no,
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pues no habia nada, ni cenizas. Que le dice al compadre rico: “Vamos a escarbar, compadre”.
Le dijo el compadre rico: “Vamos”. Nomas el compadre rico era el que estaba escarbando y
el otro all3, hasta le habia llevado vino para que siguiera tomando. Y ya cuando escarb6 que
va hallando el gollete de una olla, y la tapo:

—Compadre, no hay nada, jvamonos!

—iPero como, compadre!

—No, no, no hay nada, jvamonos!

—Pero compadre, como no va a haber...

—No, no hay nada, no compadre, —le dijo—, vdmonos.

Y dice:

—Bueno compadre, pues dird bien, vamonos —dijo—. Lo que Dios me quiera dar, por la
culata me ha de entrar.

No, pues si se fueron, fue y lo dejo a la casa. Que se regresa el compadre [rico]. Regresé y
dice el dicho “la envidia no es buena”. Y ya escarbo y empez6 a escarbar y saco la olla. Y
que la va destapando y venia la peste de hierba sin raiz!*’. jHijole!, pero que apestaba. Y que
se le prende el foco y dice: “jAy, qué sorpresota se va a llevar mi compadre!

No pues que llega a la casa del compadre [pobre] y por una ventanita que habia ahi le avienta
la mugre, “Para que se le quite a mi compadre —dijo—, se va a juntar lo que apesta con €1”.
Bueno, €l no lo oyo, pero que segiin nomas cayendo aquello, alla se hizo dinero. Que al otro
dia se levant6 el borrachito, no pues que ya se levantd. Y medio borracho todavia, andaba
borracho, y va viendo el dineral y dijo: “Bendito sea Dios, Si yo se lo dije a mi compadre,
que lo que Diosito me quisiera dar, por la culata me habia de entrar”.

Y el compadre rico estaba que no se aguantaba de venir a verlo para reirse. Y que llegay que
le toca al compadre:

—¢(,Qué paso, compadre? ;Como estd, compadre? —dijo—

—Compadre, se lo dije, le dije que lo que Dios me quisiera dar, por la culata me habia de
entrar.

Y abre la puerta, “Pasele, iré”, y que va viendo. ;Coémo se quedo el compadre? Ahi le dejamos
areserva, de que le tuvo que dar un hasta... de coraje, a lo mejor, hasta algin infarto. No era

para él.

147 Hierba sin raiz: excremento.
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19. El rey enfermo

Informo: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TIRR,
el 20 de julio de 2017.

Una vez estaba un rey alla en Espafia, un rey... muerto ya, ya no hablaba, ya no miraba, ya
nomas taba tirado, y su rodete de doctores, jera el rey!, el rodete de doctores. No pos ya,
pusieron un letrero y nomas tenia una hija:

—EI que alivie a mi padre yo me caso con €l, sea quien sea.

Y dijo un mexicano, cuidaba chivas como yo. Que le dijo [a otro]:

—Oyes ;qué dice ese letrero?

—Que el que cure al rey, su hija se casa con él.

—Andtame a ver si yo...

—iNo! ;tu que vas a saber?

—Pos yo voy.

No pues que sabe qué, y dijo “;Vamonos!”. Se lo llevaron. Y que, al verlo, todo mojoso, dijo:
—iEste giiey lo va a curar! Si no podemos nosotros...

Dijo

—iSaquenme todos sus encorbatados! Y yo sabré como lo voy a curar.

—Bueno, ta bueno.

Y llevaba nomas un guajito lleno de agua. Le dio una tomita. Otra tomita, y ya empez6 a
abrir los 0jos, y otra, y luego que ya se levant6. Dijo:

—OQOiga amigo pues, hombre, ya me alivié, ya no tengo mas... jcuanto le voy a deber?
—No vine por pago. Vine por el letrero que pusieron, que pusieron ahi. Que puso seria su
hija ¢no sé quién?

Y le dijo:

—Es cierto ;pusiste letrero?

—Si, que el que lo aliviara yo me casaba con €l.

—iAh!, comprenle ropa, ponlo aseado y al matrimonio va a dar.
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Pero a nadie le decia, a nadie le decia que le habia dado. Hasta cuando ya, ya estaban en la
mesa, ya también de corbata el pelado, que le dijo:

—Oye, oye, bueno, pero dime ;con qué me aliviaste?

—No, porque le va a dar asco.

—No, no, no. T dime exactamente con qué.

—Yo era chivero. Junté orines de todo el ganado, y los orines son buenos porque juntan de
todas las hierbas. Y eso fue lo que le di. Por eso los encorbatados cuando lo iban a sanar a

uste.

20. La apuesta

Informé: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 15 de julio de 2017.

Pues, que era un rancho, verdad, como aqui; estaba un montén de muchachos ahi en la pasada
de un camino, y en eso pas6 un sefior con un chivo grandote, muy bonito asi el chivo. Y le
dijo a otro:

— Oye, te apuesto a que le quito el chivo, y no lo molesto.

— jA que no, que...!

— Si, si. Si quieres vamos apostando que si. Nomas necesito un par de zapatos.

— jAh, pues orale! Aqui estan los zapatos y a ver, traenos el chivo.

Se fue el hombre que llevaba a su chivo, pero a otro rancho. El era de otro rancho. Y alla
lejos ya del ranchillo le dejo un zapato en el camino. Dijo “ahorita...” y va con su chivo:
—iAh, mira!, aqui estd un zapato. Pero nomas es uno, pues para qué quiero nomas uno,
todavia fueran los dos pues estaria bien...

Y lo avento a la orilla del camino y siguié con su chivo. El otro iba espiandolo pero de lejos.
Pues que alla iba ya lejos cuando se adelanto y le tird el otro zapato. El otro ya se lo habian
dejado ahi. Lo levantd, de todos modos €l vio que lo aventd y el otro fue y lo levanto, fue y
le tir6 el otro.

—FPero, jhombre!, cdmo no me traje el zapato, si es ése, aqui esta el compariero. Debia de

haberme traido ese otro zapato para usarlo y ya tenia mi par de zapatos. Yo voy a traerlo.
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Que se va a la orilla del camino y que amarra al chivo y que se arrienda a traer el zapato. Y,
en eso, el otro cargo su chivo y se vino y cargo su zapato también, porque ya habia levantado
aquel, y aquel le dejé el chivo ahi y el zapato, el otro zapato. Entonces el otro lleg6 y cargd
su chivo y su zapato. Le dijo:

—iQu¢ hubo, no que no!

El hombre no se molestd, ni se la hizo por nada.

21. Juan Pérez

Inform6: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Ahi en Moctezuma habia un sefior que se llamaba Juan Pérez, ese Juan Pérez siempre bajaba
de allé de arriba del rancho del Jucamo. [Una vez] hubo un pleito... [Y la policia dijo] “; Quién
dejo tirado a ese a patadas?”, [y todos contestaron] “Pues Juan Pérez”, y siempre [que algo
sucedia decian que era] “Juan Pérez”. Entonces fueron los policias y les dijeron:

—(Quién es Juan Pérez por aqui?

Y estaba un borrachito riéndose y dijeron:

—¢Por qué te ries tu?

—Porque me tumbaron los dientes, los hice pendejos que yo era Juan Pérez y yo soy

Pancho Espinoza.

22. Pedro de Urdemales

Informo: Mariana Otero, 60 afios, curandera. Originaria de Salto del agua en la huasteca
potosina, desde hace muchos afios reside entre Moctezuma y Villa de Arista. Recogid: TIRR,
el 14 de julio de 2017.

Bueno, Pedro de Urdemales era un nifio que su mama estaba sola con el nifio y su padrino
fue el padre [el sacerdote]. Y cuando, cuando al padre le hacian de comer, entonces el

chiquillo tenia hambre y se comio la pata de la gallina. Y para, entonces, en aquellos tiempos
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era una ley [costumbre] que tenian que comer primero los mayores y los nifios al altimo.
Entonces primero tenia que comer el padrino. Y él [Pedro] se comio6 la pata. Entonces
[cuando] el padre queria la pata de la gallina, dijo:

—No padrino, la gallina nomas tenia una pata, no tenia dos. Mire, venga... vengase.

Y se lo llevo para atrés de la casa, al corral, [ahi] estaba una gallina con la patita levantada
de bajo del alita:

— Mire, ve cOmo nomas tiene una patita.

O sea que era muy inteligente. La gallina tenia la pata asi levantadita y la alita la tapaba.
—Ya ve padrino, ya ve que la gallina nada mas tiene una pata y la que mandaron matar
también nada mas tenia una.

Después creci6, fue creciendo y venian unos arrieros y puso un tarro de frijoles a cocer, pero
le hizo un agujero asi grandote y por alla tenia la lumbre y aqui salia el calor... y estaba a
hierve y hierve y hierve, sin lumbre; era mégica, les dijo, y se las vendi6 y nunca los cocio,
pues nunca le echaron lumbre ahi para comer [no se entiende bien lo que dice]. Luego ya de
ahi le dieron su dinero.

Después se fue por otro camino y les puso las monedas que le dieron por la ollita de cocer
frijoles, las puso en un arbol... en las hojas. Y les dice a unos: —Les vendo ese arbol, ese
arbol cada afio da dinero

Y pues se lo compraron. Nunca dio, y se los quitd. Después, ya no lo aguantaban y lo
mandaron a la casa de castigo. La casa de castigo era una casa que espantaban, habia dinero,
y ahi le echaron lonche y ahi fueron y lo sambutieron y otro dia muy temprano iban a buscar
a los que ya estaban muertos, para enterrarlos.

Y, entonces, se hizo de noche y llegd el &nima, estaba el esqueleto trepado ahi arriba, decia:
—Caigo que no caigo. Caigo que no caigo...

—Pues caite, cabron. Estoy esperando que te caes y no te caes, pues caite.

Ya cuando cayo, dice:

—iAy, amigo! Estds muy flaco... ti estds muy mal, no te dan de comer. Vente, yo traigo
harto lonche.

Y [el &nima] ya le hizo entrega de todo el dinero. Era muchisimo. Y llegé el padre y los
demas que decian que iban a sacar a los castigados. Y salio:

—iPadrino, padrino...!, dice

161



—¢Qué pas6?
—iMiire todo lo que me dieron!
Y segun ya lo iban a enterrar. Pero estaba bien vivo y bien rico. Pues ahi se acabd el cuento.

23. Las urdideras de Pedro de Urdemales

Informé: Humberto Leija, 50 afios (aprox), jornalero, Rincén de Leijas, Villa de Arista,
S.L.P. Recogid: TJRR, el 23 de julio de 2017.

No le han contado de Pedro de Urdemales, ese tiene muchas anécdotas; total que ¢l era, era. ..
pues por eso le decian de Urdemales. Que llegd un padre donde estaba Pedro de Urdemales
y que le dijo:

—Oyes hijo... pues, yo sé que tl haces tonta a la gente... ;me has hecho tonto a mi?

—No, pero como va a creer. No.

—Hazme tonto a mi (No se entiende bien lo que dice)

—No, pero es que mire no traigo mis urdideras para hacerlo tonto...

Dijo:

—Pues ;donde las tienes?

—Las tengo en la casa

—Pues ve trailas.

—No, pero es que estoy cuidando a esos berrenos'*® que estan echados ahi (berrenos del
venado).

—Yo te los cuido mientras, mientras vas por tus urdideras para hacerme tonto.

—Pues, si, pero necesito que me preste su traje porque cuando despierten los venados no lo
van a reconocer. Y le dejo mi vestimenta y usted me deja su sotana.

No, pues, si, el padre con tal de que lo hiciera tonto, y se fue Pedro de Urdimales... y ahi esta
el padre espérelo y espérelo... hasta los berrenos se querian ir. No hasta que por fin dijo el
padre:

—No pues éste ya me hizo tonto.

Y él estaba esperando que lo fuera a hacer.

148 Berrendo.
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24. Pedro de Urdemales y los cochinos sin orejas

Informd: Rutilo, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 4 de febrero del 2018.

Pedro de Urdemales andaba buscando trabajo y llegdé a un hombre que tenia mucho ganado
de cochinos. Y [Pedro de Urdemales] tenia que llevarlos al agua a una laguna y en el camino
se encuentra a un comprador:

—O0iga, ¢no me vende los cochinos?

Dijo [Pedro de Urdemales]:

—Si. Nomas con una condicién: le mochamos las orejas y la cola.

—iAh, juegal

Se fueron y agarraron la cochinada y la echaron a la camioneta y moche y moche orejas y ya
se fue el otro con sus cochinos. Y éste se agarro a entierre y entierre las orejas y las colas en
el lodo y corre:

—iPatrdn, los cochinos se me estan ahogando! Corrale patron que los cochinos se me estan
ahogando.

Y ahi va el patron a corre y corre, pues a tirdn y tirbn nomas las orejas y los cochinos nunca

los pudo sacar.

25. Pedro de Urdemales y los pasojos

Inform6: Andrés Garcia, 67 afos, labores del campo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 2 de febrero del 2018.

Era el monaguillo del padre y se fueron que iban a dar la misa. Ya se iban a ir a dar la misa
y le dijo [el padre]:

—Ensillame la mula.

El [Pedro] le ensillé la mula pero le puso el freno en la cola. Y ahi iba el padre que tiraba del

freno, pues la mula reparaba.
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Y otro dia se fueron que iban a dar la misay él [Pedro] llevaba galletas para ir comiendo pues
estaba lejos. Y que le decia:

—¢Qué comes, Pedro?

—Pasojos, padre. Pasojos4°.

—Pues dame

Y agarra pasojos y le da al padre a que comiera y €l iba comiendo galletas.

26. La ultima voluntad de Pedro de Urdemales

Inform6: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero, Rincén de Leijas, Villa de Arista,
S.L.P. Recogi6: TIRR, el 23 de julio de 2017.

No pues que lo llevaron con el rey que lo... no me acuerdo qué habia hecho... no pues que
ya eran muchas, dijo:

—No pues, te vamos a colgar.

Dice:

—Bueno, pero quiero mi tltima voluntad, que sea del arbol que a mi me guste.

Y ya mandé a los criados que lo llevaran, el rey. No pues, todo el dia anduvo buscando a ver
cual arbol le gustaba pa’ que lo colgaran. Y ya en la tarde, ya pa’ meterse el sol, no pues dice:
—En éste.

Estaba asinita el arbol [hace un ademan sefialando que estaba muy pequefio]. Taba saliendo,

pues como lo iban a colgar.

27. Pedro de Urdemales, la liebre y los perros
Inform6: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero, Rincén de Leijas, Villa de Arista,

S.L.P. Recogio: TJRR, el 23 de julio de 2017.

Otra vez que le echaron, también lo condenaron y que le... no pues que le... que le echaron

unos perros que lo mordieran porque ya era bien... pues puras maldades hacia. Pero ¢l ya

149 Excremento de los animales (explicado por el informante).
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sabia y para esto llevaba pues un costal. No que se le vienen los perros, pero en el costal
Ilevaba una liebre y abrio el costal y los perros se fueron sobre la liebre y a él no le hicieron

nada.

28. lgual de mentirosos

28.1
[De como Don Cacahuate reconocid que Pepito si era su hijo]

Informd: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 15 de julio de 2017.

Decian, que don Caca le decia a Pepito:

— No, se me hace... ;como le haré para saber si de veras eres mi hijo?

— Pues cémo, pues digame.

Le dijo:

— ¢Ves aquella, aguella venada que esta alla en la falda del cerro? que trae un venadito.

— jAh, si! Si. Y estd mamando el venadito y qué cree, que hasta acé le oigo los chupetones. ..
Ese si era. Dijo:

— T si eres mi hijo.

Porque pues don Cacahuate dijo que era pura mentira... que dijo [Pepito]:

—Si, fijese, si lo veo, y trae el venadito, estd mamando y hasta aca oigo los chupetones...

que le daba.

28.2
[Los chupetones del venado]

Informo: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

En el tren, iba un pap4, iba un nifio y luego le dijo el papa:
— Mira hijo — la ventanilla la traian abierta — aqui derecho mira, ahi esta una venada dandole

de mamar a un venadito. Mira aqui derecho, aqui derecho...
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— Papé, no alcanzo a divisarlo, pero si alcanzo a oir los chupetoncitos.

— Oh, muchacho jijo de la chingada, saliste mas cabron ti que yo.

29. Don Cacahuate el desconfiado

Informo: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Una vez don Cacahuate... pues él era mucho muy desconfiado don Cacahuate y dofia Cebolla
pos era igual. Cuando llegan [a tocar la puerta], dice:

—¢Quién?

Le contesta la mama de don Cacahuate:

—Tu madre.

Y ahi tenia un rifle 30/30, que le dispara un balazo y le quiebra una pierna. Y después, cuando
fueron por él:

—(Con qué le tiraste?

—Con el sesenta.

—¢;Como que el sesenta?

—Pues es una carabina 30/30, es el sesenta.

Pero [todo a] causa que la mama le dijo “tu madre” y ¢l dijo “la tuya” [y le dispard].

30. Don Cacahuate va a pedir limosna

Informd: Gorgonio, 87 afios, jubilado, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 7
de febrero del 2018.

Se fueron don Cacahuate y dofia Cebolla a un pueblo a pedir limosna. Llegan al pueblo y le
dice a dofa Cebolla:

—Se va usted por aqui y yo por aca y nos vemos en tal parte.

Y dofia Cebolla se encontr6 con un policia y la travesio y no le dio nada. Y don Cacahuate

ese no hallé nada de nada en ningan lado y le dijo.
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—¢Qué pas6?
—No, me hall6 un viejo grosero y no me dio dinero.

—Vaya, vaya... a usted si quiera le cay0 algo al estbmago, pero a mi no me cay6 nada.

31. Don Cacahuate y las muertes

Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Una vez estaban en el restauran aqui del Valle, aqui de con dofia Marthita Pruneda, estaban
comiendo don Cacahuate y dofia Cebolla. Y dofia Cebolla le dice:

—Don Cacahuate ;y las muertes qué hiciste?

Dijo:

—Callate mujer porque nos llevan presos.

[Y pregunt6 a dofia Martha]:

—Que ;cuanto debemos?

Dijo Martha Pruneda:

—No, nada sefiores, nada, nada. jVayanse!

Llegaron al restauran acd con don Raul Garcia igualmente a comer. [Y dofia Cebolla le
preguntd a don Cacahuate]:

—Don Cacahuate ;y las muertes que hiciste?

—Callate que nos llevan presos, mujer.

Y en eso este Raul no se aguantd, mando traer la poli. Llegan y “vamonos”, don Cacahuate
y dofia Cebolla pal chiquero®®°. [Cuando le preguntan a qué muertes se refiere] dijo:

—Las muertes que hice aqui las traigo pintadas.

Traia... en una hojita las traia a las muertes con su guadana.

32. Don Cacahuate, dofia Cebolla y el délar

32.1

150 Es una manera de referirse a la comandancia.
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Informd: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero. Villa de Arista, S.L.P. Recogid: TIRR,
el 23 de julio de 2017.

Iban, iba con dofia Cebolla, era la sefiora, iban pal otro lado. No pues ya nomas brincando la
frontera, vio un dolar la sefiora, dice [don Cacahuate]:
—No, no, no... vamos a traernos el corte de alla pa’ ca.

Y yano lo dejé que lo recogiera.

32.2

Inform6: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Yo una vez vi a don Cacahuate. Iban para el otro lado don Cacahuate y dofia Cebolla, que
porque se barria el dinero con escoba. Y que luego que:

—iMire don Cacahuate, aqui esta un dolar!

—Vieja pendeja, déjelo. Vamos a agarrar el corte de alla pa’ ca.

Se fueron y llegaron hasta aquella orilla y se vinieron y pasaron, pues jya cual dolar!

33. Don Cacahuate y su sefiora estaban aburridos

Inform6: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero, EI mezquite, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Estaba don Cacahuate muy sentado le dice la sefiora:

—¢Qué hacemos hombre? Tamos muy aburridos.

—\Ven, vamos a dar una vuelta al campo alla

Estaba un arbol y se sentaron ahi a platicar, ahi en la sombra. Y se recargé la sefiora esa y
entonces empezo:

—Ay don Cacahuate, un hombre, jun hombrel... jAy, don Cacahuate, un hombre!

—Lo que Dios quiera. —Le dijo don Cacahuate —Lo que Dios quiera.
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34. Don Cacahuate y la ropa sucia

Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Siempre don Cacahuate era mucho muy largo en todo, llegaba [con sus compadres] y...
—¢(Qué tiene aqui comadre?

—Pues tengo tortillita con chile

Y ¢l empezaba a comer. Entre mas, [mas comia]... y “deme agua” y le daba agua ella y
tomaba.

—Comadre, entre mas enchiladas me dé, mas comeré.

Se acababa la comida. Entonces un dia [la comadre le dijo a su esposo]:

—¢(Coémo le hacemos con nuestro compadre [don Cacahuate]?

—Facil.

—Pero estamos cociendo un aguamiel...

Y el aguamiel en el cazo estaba espumando. [Lleg6 don Cacahuate y pregunto]

—( Ay, comadre qué tiene aqui?

—Estoy hirviendo jabon para lavarle la ropa a su compadre que tiene muchos piojitos muchas
pulgas.

Dijo [don Cacahuate]:

—La mia también tiene muchas pulgas y que avienta [la ropa al cazo].

Echd a perder la miel.

35. Don Cacahuate, la burray el tren

Informé: Gorgonio, 87 afios, jubilado, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 7
de febrero del 2018.

Se fue para Moctezuma, vivia en Coronado y se fue para Moctezuma y viajo en una burra 'y

de alla para aca se vino en el tren y dijo:
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—¢Ahora como le hago a la burra? La voy a amarrar detras del tren para que se vaya pues
como la dejo.

Pues el tren que no jalaba y que no jalaba y que dijo el operador:

—Sabe qué le paso al tren que no quiere jalar.

No pues la burra que lo iba deteniendo, iba apalancada para atras y no lo dejaba avanzar.
[Entonces] la amarr6 adelante dijo “adelante si”. Pues ahi va emparejando el corddon, no le
dio la burra para all4 para la querencia y saco al tren. Y el tren que entre mas mas iba
metiéndose en la tierra (no ve que esta pesado y tiene filo las ruedas). Lo bajaron y qué paso;

pues la burra que saco al tren de la via.

36. El confeso “dichoso™

Inform6: Humberto Leija, cuidador de camiones y jornalero, Rincon de Leijas, Villa de
Arista, San Luis Potosi. Recogié: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

[Una persona] Fue con el padre a confesarse y que le dijo:

—Oiga padre, qué cree, que vengo a confesarme. Actisome padre que pues... pues yo soy
muy “dichoso”.

Que le dijo el padre:

—Que, ¢como dichoso?

—Digo muchos dichos.

—jAh! Eres dicharachero.

—ANh, pues si.

—No pues eso no es malo. Es méas, dime uno, componme uno.

—No padre, pero como va a creer. No.

—No, si. Yo te doy permiso.

De tanto y tanto lo convencid. Le dice el sefior:

—Arrimate bulto prieto, con tamafio capotote, yo seré el burro muerto y ta serés el zopilote.
Le dijo el padre:

—No, eso no es ser dicharachero, eso es ser un... hijo de tu...
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37. El mentiroso
37.1

Informé: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 4 de febrero del 2018.

Un mentiroso también. Que dijo ahi viene fulano:

— A ver, hombre! Echame una mentira.

—No. Ahora no tengo tiempo.

—iOmbre, échame una mentira!

—No tengo tiempo.

—Pues qué prisa llevas.

—NMariana viene el padre a celebrar misa y voy a avisarle a todo el pueblo. Asi es de que
ahorita no tengo tiempo. Hasta mafiana te la cuento.

Pues la mentira era que no era cierto del padre.

37.2
[Julio mentiras]

Inform6: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 15 de julio de 2017.

Dicen este es pero bien mentiroso.

— Oye Julio, jhombre! Echanos una mentira. — Le decia la raza.

— iNombre, no tengo tiempo, qué creen! Se acaba de voltear en Puerta el toro fulano de tal,
y voy, ando buscando una camioneta para auxiliarlo. Se acaba ahorita de voltear y no tengo
tiempo de echarles mentiras, asi es que mejor me voy.

— jAh, qué caray! ¢Pues quién fue? ;fue fulano?

— Oye no eches mentiras si acaba de...

— Bueno pues ustedes me dijeron que les echara una mentira.
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38. Las calabazas sembradas

Informo: Gorgonio, 87 afios, jubilado, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el
7 de febrero del 2018.

Habia un sefior por ahi que tenia una milpa y sembré calabazas. Y las calabazas crecieron.
Un dia estaba quedado en la milpa porque entraron los animales y oy6 que relinchaban unas
yeguas. Y las fue buscando, “y vengan pa’cd”. Hasta que dio donde estaban. Estaban en una
calabaza que rufieron, rufieron y se metieron y ahi andaban entre la calabaza. Crecieron las
calabazas. Pero habia ensillado un caballo que estaba pasmado ahi y vieron que las traiba. Y
de andar entre la calabaza se le peg6 una semilla en la palmada y ahi nacié la calabaza. Y
[después] se perdid el caballo y [el sefior] no lo hallaba y no lo hallaba y se fue a un cerrito
y devisé un cerro muy verde, dijo:

—Voy a subirme a aquel cerro a ver si de ahi deviso mi caballo.

Pues el cerro se movid y le dio para alla y dijo:

—Pues ¢a dénde se fue el cerro?

Era el caballo que andaba cubierto con las guias de la calabaza.

39. La cajeta de Celaya

Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Don Celio, cuando estaba en la comandancia dijo... fueron a Arizona al desierto porque habia
dos muertos, dijo:

—iAy! Pendejos los de la migra. Nadie los identifica, dejen ir yo.

Se fue.

—iAy, qué pendejos son los de la migracion! Cémo no los identifican. Los sefiores no traen
alguna identificacion, ningun documento. Pues yo soy de Celaya y no se me va uno Vivo.
Como en Celaya se fabrica la cajeta.

Les bajo los calzoncillos y les hallo la cajeta y dijo:

—NMiren. Pinches gabachos tan pendejos. Miren, esto es cajeta. Estos son de Celaya.
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40. La mula besucona

Informd: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

Una mula que yo tenia y un sefior de ahi del Corazén me dijo:

— Oye ;que la mula te besa?

— Un circo cuesta, le dije

— Pues si quieres. Mira, vamos a hacer un trato.

— A ver

— Te voy a dar un carton de cerveza, pa’ ti solo, y si la mula no te besa, ti lo pagas.

— Ya esta.

La mula la tenia pegada yo en mi trailito. Yo, a mi mula, le decia La Golondrina: me puse
las manos atras de la espalda y me arrimo, asi, de frente a la mula:

— Golondrina, mi Golondrina, quiero un beso pero bien tronado.

La mula levanto el pico y “muac”.

— jAh, mula, jija de tu resabe cuantas!, ya me hiciste perder.

Como quiera me pago el cartdn de cerveza.

A los poquitos dias vino otro, me dijo lo mismo:

— Oyes, (que la mula te besa?

— Un circo cuesta, le dije. Me vas a invitar un carton de cerveza te lo demuestro.

La tenia amarrada aqui... ya me fui ahi a donde estaba la mula. La mula no estaba amarrada,
nomas le hablé y en seguida se vino, le dije:

— A ver, Golondrina, quiero que me des unos besos, pero varios besos asi tronaditos asi con
tu piquito.

Se arrimo y yo con las manos atrés. Se arrimo la dicha mula y estiro el pico: “muac, muac”.
— iMula, jija de toda la peinada!

Me tuvo que pagar el carton de cerveza.
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41. Los sefores del venado

Informo: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogi6:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Una vez cuando yo estaba chavo me invitaron al Carmen a una boda. Fui yo y don Gorgonio
Zapata. {bamos en una. .. él llevaba una burra y yo llevaba una yegua y ahi vamos batallando
y llegamos hasta alld. Pues empezamos a tomar y se le perdio la burra a don Gorgonio y
batallamos en la madrugada mucho para agarrar la yegua. Y “célmate yegua” y “célmate”. Y
al fin la lazamos, se meti6 a un potrero grande asi de piedra y ahi la lazamos y batallamos
para arrimarla, le echamos la montura. Y los sefiores del Epazote, que iban de aqui pa alla
nos encontraron:

—iAdibs, sefiores del venado!

—Adios, adios...

—ijAdios, sefiores del venado!

—Adi6s, adios...

Y ahi venemos y ahi viene la yeglita. Entonces que me voy pensando:

—Bueno pues, por qué nos confunden que somos del VVenado.

Veniamos montados en una venada. Entonces ya don Gorgonio dijo:

—Préstamela. Voy a ir a traer a la nopalera que hay unas tunas.

Y anduvo la venada encarrerada y don Gorgonio corte y corte tunas, echaba al morral y otras

se comia. Llegd con ella, pero jdonde la suelta!

42. Luna, luna que le salga chile a una

Inform6: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 5 de febrero del 2018.

Andaban jugando en la noche y que decia una muchacha:

—Luna, luna, que le salga chile a una.
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Pues no las dejaba el rey tener novio y entonces el novio se vistio de mujer para poder
arrimarse entre las muchachas. Y entonces ella empezo, ella andaba desesperada que como
lo abrazaba. Entonces, empezaron a jugar:

—Luna, luna, que le salga chile a una...

Corri6 y abrazo6 al muchacho que tenia... pues ya saben como. Y se la llevo detras de donde
andaban jugando en un escondite. All& cuando el rey las buscd, [vio que]pues ella estaba con
una muchacha. Y cual era muchacha, si era un muchacho el que ya andaba desesperado con
ella'y que andaba vestido de mujer.

Entonces, hizo otra que los amarro, los junto, y que lo van desnudando y era hombre y lo

tuvo que casar con la [hija del rey] y se quedaron casados.

CUENTOS NO HUMORISTICOS

43. El mUsico y el diablo

Inform6: Petra Alfaro Moreno, 91 afos, ama de casa, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 2 de febrero del 2018.

Era un sefior que era musico, pero era de violin y el sefior pues salia a tocar para ganar para
comer, alla en San Luis, no crea que muy lejos. Y que él dijo, pues nadie lo quiso ocupar en
las cantinillas y en las tiendillas donde él salia a tocar, pues que nadie lo ocupo entonces
ahora no llevo dinero a su casa, no gano. Que otro dia dijo:

—Pero mafiana me voy a salir a trabajar eso, pero si el diablo me dice “me vas a tocar un
baile”, me voy.

Pues si, si lo hizo. Se salié a buscar el trabajo con el violin. Salié un sefior que muy [muy
lujoso] y en un caballo pero bonito el caballo. Dice:

—CQOye no quieres ir a tocarme a una fiesta.

—3Si, si si voy, ya dije “si el diablo me sale, me ocupa con ese mero”, pues Orale.

Se montd en el caballo.

—Només cierra los 0jos.

Cerr0 los ojos y se fue.
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—Ahora si ya abre los 0jos.

Y ya abrio los ojos y ya estaba en el mero infierno. Ahi lo Ilevd. Y dice que el mismo sefior
le platicé al que nos hizo esa platica, a Don Matilde, el de dofia Santos Rodriguez. Dice que
en unos cuartos habia muchas sefioras con unas serpientes dandoles pecho, porque esas no
tuvieron hijos y él mismo le decia:

—Mire estas no supieron tener hijos por eso estan aqui.

Y otras que estaban en el pozo del agua como mulas, que sacaban agua como las mulas:
—Y esas también porque son mulas no saben tener hijos.

Ya se llegd el dia de que ya... pues no el dia, sino la misma noche, que canta el gallo y dijo:
—*“Ora si subete al caballo, te voy a ir a dejar de donde te traje.

Pero ahi habia muchas maldades, los hombres enamorados con mujeres, los que no tenian
mujer, bueno, ahi habia de todo. Asi es de que él fue y ya le dijo:

—*‘Ora si ya vdmonos.

Ya iba a amanecer. Ya amaneciendo él ya no anda aqui, él ya se recoge a su lugar. Se monto
al caballo y fue y lo dejé alla con todo y el violin, ahi donde lo recogid, pero desmayado,
pero que le dijo:

—Pues pagueme, para que me lleve.

—Si, ahi agarra los que ta quieras, échale.

Pues que agarraba pufios y pufios a la bolsa pero otro dia no era dinero, que eran puros
pedazos de tepalcatillos, puro acero, pura cosa que ni vale, pues eso no vale aqui. Y ya lo
dejo ahi, desvelado, toda la noche toque y toque, él cayd desvelado, con suefio, ya los

familiares lo buscaron y lo hallaron ahi y ya lo recogieron.

44. El hombre que se quedo con la princesa

Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Habia un sefior que era muy corajudo y mando a los nifios, a tres de familia los mandé:
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—Ustedes se van y aqui en esta vereda esta esta palma y el que pase primero le da un
machetazo y viva la palma, para que vayan sabiendo. Pues, unos fueron al pueblo, uno era
albanil y el otro era carpintero. Entonces, ya llegaron a su casa y llego el otro y [le preguntan]:
— Y t qué sabes hacer?

—Yo conoci en el monte, de los pajaritos como hablan, qué se dicen.

—Bueno.

Entonces el rey, llegaban dos cuervos con un cuervito chiquito:

—Rey, rey quién se queda con el cuervito...

Dijo [el rey]:

—Ya estoy yo fastidiado esos pajaros gritan y yo me paro y 1os corro y avientan unas cacotas
y me caen en mi sombrero. jHablenle a fulano!

Ya [después]

—Estoy dando a mi hija princesa [para] que se case con quien adivine lo que los cuervos
€sos.

Dice:

—Uy, lo mas facil. La cuerva esta peleando con el cuervo que quién se queda con el
cuervito...

—Como ves, a quién le toca...

—A la cuerva.

Ya sali6 el rey y dijo:

—Miren, cuervo y cuerva, ti te vas a llevar al cuervito y tu nada mas le vas a cargar la
comida.

Por eso siempre, nifio que nace y que se desaparta el papa de la sefiora siempre le pertenece

a la dama.

Y se casé con la princesa. Con eso se caso con la princesa y entonces en la mafiana vio una
polvareda alla de unas yuntas que andaban y dijo:

—(Alld qué es?

Dijo el rey:

—All4 vive mi compadre rey. El siembra mucho maiz.

—¢Quieres que le quite todo?

177



—Pues th sabes. Al cabo ya me chingaste a mi con la princesa, con mi hija.

Entonces se fue y llegd y pidio trabajo.

—Si, agarra esa yunta. Aqui hay trabajo pa’ todos.

—Bueno.

Y ahi anda. Se llegé la hora del medio dia de comer y le pregunta el rey:

—Donde vives?

Dijo

—All4, anca mi suegro que es que es su compadre.

—iAy, hablador!

Y ahi anda. Y un toro era plateado y el otro era pinto:

—Oh, gato pinto curey que ya viene la hija del rey a darme de comer!

—Este pobre loco, de ratito lo voy a mandar matar si no viene [la princesa]. Pero, vamos
haciendo un trato: si viene mi ahijada te regalo toda mi hacienda.

De rato venian en una diligencia, y el polvazo, ya llegaron y mand6 a los mozos “traiganselo”,
le lavaron las manos, le limpiaron su boca y ya le dieron de comer. Dijo el rey:

—Palabra de rey. Nada mas deja sacar mi cobija y mi sefiora.

Y se fue [y le dejé todo].

45. El rey, las princesas y la serpiente

Inform6: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Habia un rey que tenia... cada rey, porque venia una serpiente en cada pueblo y les comia...
se comia al pueblo, a toda la gente, pero cada rey tenia que poner una princesa para que nada
mas se comiera a la princesa y se iba por otro [lado]. Entonces, paso [un] sefior, aqui al lado
traia un perrito, y vio una luz en la noche alla en el cerro y dijo “voy a ver quién es”. No pues,
ahi estaba la princesa, estaba haciendo oraciones pues ella ya sabia. Y ya llegd y le salud6 y
le dijo:

—Hombre, vayase de aqui porque... va a venir la serpiente y me va a comer.

—iYa hubiera venido esa hija de tantas madres!
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Sacé su machete y empez6 a afilarlo y de rato:

—Vayase...

—No —dijo— ya hubiera venido. Aqui nos come a los dos.

No pues que se apronta la serpiente, era una vivorona de tres cabezas. Le mocha una cabeza
y le mocha la otra y le mocha la otra. Entonces ya se fue y se las llevd, las echd en un costal
y se fue con su perrito. Y luego fue el rey a verla [a la princesa] y ya le explico y se arrima
otro con una estaquita de esas de gobernadora, dijo:

—Yo maté a la serpiente, aqui estd la sangre.

—Th te casas con ella —djijo el rey—.

Y se andaba casando, cuando estaban ya para casarse para ir a la iglesia ahi va el viejo con
su costal de cabezas cargadas y el perrito, y [la princesa] dijo:

—Mire, aquél fue el bueno. Con €l es con el que me voy a casar.

[El rey le dijo]:

—CoOmo ves...

—Yo aqui las traigo. Esa mugre de serpiente a mi me hizo los mandados.

Le hizo lo que el aire a Juarez, nada mas en lo peldn de la cabeza... y se caso con ella.

46. El rey que no dejaba salir a la princesa

Informd: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Las princesas son muy inteligentes. Siempre el rey se quedaba en la puerta para que no saliera
ella [la princesa] a ver a su novio que tenia y ella se salio, se paso6 por arriba de él [del rey] y
se fue a seguirlo [al novio], no la vio y ya €l iba con ganas de matarle al novio. Luego, ella
iba adelante y le tiré una lunita asi [chiquita], y llegd ahi y puso cuidado y vio una lagunota
de agua grande, y dijo:

—Ay hija de mi vida, aqui serias olvidada en esta laguna.

Se regres0. Luego fue de vuelta a seguirla, entonces, [la princesa] le tird el peine con que se
peinaba. Y pasé y era un bosque pero grande. Ella, el novio que tenia [era una rana]... siempre

salia una rana y platicaba con ella, con la princesa; porque a ella se le cay6 una vez una bola

179



de oro que llevaba y la rana se la sacd y siempre ella asi andaba y asi andaba y cada vez que
iba salia la rana y ya despues la rana no la dejaba en paz donde ella estaba acostada la rana
[estaba] ahi. [Un dia] que la agarra 'y que le da en la pared y del golpe que le dio desencant6
al muchacho, era un muchacho.

Ella encanto al rey con ponerle la laguna tirada de una lunita asi y era un charcote de agua, y

dejo el peine tirado e igualmente, [el peine se convirtio] en una montafa.

47. Juan 0s0

Inform6: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Ahi en el rancho de Salitrillos venia un oso al agua del tanque y asistia una mujer ahi lavando
y la hizo novia y se la llevé para una cueva alla para la Sierra Las Pilas. Entonces, nacio un
muchachito que era... pues si nacié como las mulas o los machitos de hijo de caballo y de
burra. Ese Juan el 0so era mucho muy travieso. Una vez se fue y la mama que le [comprd]
un machete grande, una cuchilla de esas de cinta entera que pesaba un arroba que eran doce
kilos, para ir a pelear, y se fue. Lo alcanza un muchachillo encarrerado, le dice:

—iEy! {como te llamas ta?

—Yo me llamo Corrin corrion hijo de buen corredor.

—No quieres irte a trabajar conmigo, ahi llevo gorditas y te pago y la comida.

Se fue [con Juan o0so] también.

Luego de rato estaba uno parado alla arriba de un cerro. [Juan] le dijo:

—(,Qué estas haciendo que tienes un mecapal?

—A mi me dicen “el carga cerros”.

—Pues cargalo porque si no te lleva tu sabe qué madre.

Y el viejo que mete el mecapal y se echa el cerro en el lomo. Dijo [Juan]:

—Esos son los que busco...

—¢(Ta como te llamas?

—Yo me llamo Juan el oso. Vamonos a trabajar.

Luego de rato estaba otro parado y ahi:
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—¢:Qué estas haciendo con esos gemelos mirando?

Dijo:

—Estoy mirando los venados en Espaiia.

—¢;Como te llamas?

—Mirin miridn, tirin tirién hijo de buen tirador.

—Orale. Vamonos a trabajar.

Llegaron a donde andaban haciendo una brecha y ahi se hicieron el paraje y se fueron.
Entonces se queda el Corrin corrién hijo de buen corredor haciendo la comida y sale un
chango de un pozo y le dice:

—Oye tu, ;/qué estas haciendo de comer? Dame un taco.

—iPero como te voy a dar si todavia no llegan mis compaifieros!

Dijo:

—Meto la mano.

Metid lamano el chango y le tir6 los frijoles. Se meti6 el chango para abajo de pozo. Entonces
se fue y asi estuvo. Todos, al aplasta cerros y a todos frego, entonces dijo Juan el oso:

—Yo mero me voy a quedar haciendo de comer.

Entonces, llega el chango:

—Dame un taco...

—No. Ni madres que yo te d¢, es para mis compaiieros.

—Pues meto la mano.

—Métela...

Que lo pepena al chango de la cola y que se la mocha. El chango se mete para bajo del hoyo.
Entonces dice:

—(Qué creen? Vino el chango pero no me tir6 la comida, le moché la cola y ya la puse en
caldo y hasta me la voy a comer. Mafiana se van a meter de uno en uno con una cuerda y
Ilevan una campana hasta donde les dé miedo suenan la campana.

Se metio el primero y luego se metio el aplasta cerros e igualmente les daba miedo. Y luego
se mete Juan el 0so y pa’ abajo y pa’ abajo, y llegd y era un pueblo encantado lo primero que
sale el chango ahi y que se agarran a golpes. Entonces, se rindi6 el chango y habia unas
muchachonas bonitas y las mandé para arriba, pero él se qued6 abajo. Y ahi quedd y ahi esta

todavia. Los demas se llevaron las princesas.
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48. Las monedas

Inform6: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Es un patron que va a salir de viaje, por decir, y son dos empleados. A un empleado le deja
tres monedas, al otro empleado le deja cinco monedas. Al que le dejo cinco monedas hace
negocios y las multiplica. Al que le dejo dos [tres] monedas tiene miedo perderlas, o sea se
las dejo encargadas. Dice:

—Si luego viene el patron ;qué cuentas le voy a dar? Las gasto y luego ;con qué se las voy
a pagar?

Entonces él por no meterse en problemas las alza. Cuando ya viene el patron a pedirles
cuentas, le dice el de las cinco monedas:

—A ver tu...

—Aqui estan las cinco monedas y esas cinco monedas dieron tantas mas; aqui estan.
Entonces el de las [dos] monedas, le dice:

—Aqui estan las dos monedas.

—¢ Y ta por qué nada mas son esas dos monedas?

—No pues es que yo, asi como me las diste, asi te las alcé. Y aqui estan, porque yo, si las
gastaba o las mal gastaba.

—iAh! Esta bien.

Entonces, en lugar de darle otra oportunidad a ese de las dos monedas ya no le dio
oportunidad y le quitd las dos monedas y se las dio al que le habia dado cinco monedas, [le
dijo]:

—Aqui estan. Ten. Te voy a encargar estas otras dos monedas, pa’ que sean cinco.

Y recogid lo que le habia dado de ganancia y ya de ahi de ganancia pues ya le dejo una parte.

49. Las tres adivinanzas
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Informo: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TIRR,
el 20 de julio de 2017.

Platicaban de una... y que dice:

—EI que le diga de tres mentiras o tres adivinanzas que yo no sepa, se queda con mija.
Dijo:

—No, pos... échame unas gorditas a’ma. Yo voy.

—Nombre, hijo, no —pos lo estaba castigando—. No, no vayas.

—No, si voy.

Tenia una burrita y se montd. Le echd la sefiora seis gorditas. Se fue. En el camino se comio
tres gorditas él y tres le dio a la burra. Y la burra se llamaba la treta. Entonces... como la
sefiora le echd el veneno, pa que no lo matara el rey, entonces mejor que se muera por el
camino. Pero matd a la burra. Si pos le dio las gorditas. Le tocaron las gordas envenenadas.
Ya en el camino, pos taba una vaca muerta y un pajaro arriba, como un cuervo...

—Esta es otra de las mentiras que voy a echar.

—A ver (ti que traes?

—Yo0 —dijo—, quiero que me adivine: yo maté a mi treta con tres y mi treta mato tres.

Que eran tres zopilotes.

—No pos no.

—Y en el arroyo del olvido, el muerto cargo al vivo.

—iAh jijo! ;como?

—Estaba una vaca muerta y un pajaro arriba.

iNo!... jA casarlo con la hija!

50. El curandero

50.1
[El flojo y la muerte]

Informd: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.
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Habia una persona que estaba muy pobre y tenia muchos hijos y no tenia que comery le
dijo a la mujer:

— Oye, yo quisiera comerme un pollito yo solo, es que con los hijos no me dejan comer.
Y la mujer se robd una gallina de los vecinos, la mato y se la dor6 y agarro tantitas tortillas
y se fue al monte a comer. Y estaba comiendo solo, y no tenia que comer solo, por eso
nunca es bueno comer uno solo. Llego Jesucristo y le dijo:

— Oye, si supieras que nadie me da un taco.

— jPues, si yo supiera!

— Soy Julano [Jests]

— iNo, no te doy!

— (Por qué no me das?

— T al que quieres, le das, y al que no, no le das.

Ya se fue. Y llegd el Demonio:

— Si supieras, nadie me ofrece un taco.

— ;Si yo supiera!

— Soy Julano [Demonio]

—ijPues si no le di a Dios! te voy a andar dando a ti.

Entonces ya se fue y lleg6 la Virgen, tampoco no le dio, y lleg6 la Gancha:

— Oye, si supieras que nadie me da un taco.

— {Si yo supiera!

—Yo soy la Muerte.

— jAy, comadrita! A ti si te voy a dar.

— (Y ami por qué si me vas a dar?

— Porque tu no distingues ni a grande ni a chico, ni a pobre ni a rico. Entonces ya se fue la
Muerte y habl6 con Jesucristo:

— ¢Qué te dijo? ¢ Te dio?

— Si, a mi si me dio.

— (Qué te dijo?

— Me dijo esto y esto. Que ¢l estaba muy pobre y también su familia y que pues no

alcanzaba con lo que ganaba.
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— No, pues si estd muy pobre, dijo Jesus. Anda dile que asi se aliviana: que s¢ meta de
curandero. En un pueblo Fulano est& un rey muriéndose y que lo cure con pura agua
natural. Y en el pueblo Fulano [en otro pueblo] esté la gente muriéndose de sed y en la
parte de un lado esta el agua, que les dé agua.

Pues ya se fue la muerte y le dijo al sefior:

— Sabes qué, esto y esto.

— Ah, esta bueno.

Otro dia se fue pelado para dicho pueblo, ya llegé al pueblo:

— Pues ;qué novedades hay por aqui?

— No, pues, nomas el rey Fulano que estd muy mal.

Dijo [que] cuanto le darian si él lo curaba. Y, ahorita, corrieron a avisarle al rey. Y que si
no lo cura, pena de la vida. Ya lo llevaron y le puso una gotita de agua... [y] se levant6 el
rey bueno y sano:

— Cérguenle una carga de dinero y vayan déjenlo a su casa.

Ya se fue a su casa. No pues... al otro dia se fue al otro pueblo:

— (Qué hay por aqui en este pueblo? ;Qué novedades hay?

— No pues esta gente se estd muriéndose de sed que no hay agua pa’ tomar.

— ¢(Qué dieran si yo les daba el agua?

No pues ahorita corrieron a avisarle al rey. Y ya le avisaron y se juntaron con otros: que y
que si no les daba el agua [ahi] pena de la vida.

— ¢ Qué necesitas?, le dijeron.

— Que se junte todo el pueblo entero.

Ya se junto todo el pueblo entero y les dijo:

— Traiganse un talache y una pala cada uno. Siganme.

Se los llevo a la espalda de una loma, estaba un muro de piedra. Y dijo:

— Tumben ese muro de ahi.

Ahorita por un lado y por otro escarbaron y aventaron el muro, y empez0 a brotar el agua.
— Ahi esta el agua.

[Y asi le fue haciendo]
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[Pero] antes, ya cuando se iba a terminar, que no pudo curar a un rey, lo encerraron y salié
por las ventanas y se pel6. Y donde iba se chocé una pata y cayo. Porque la Muerte iba
donde iba corriendo y le dijo:

— No corras, no corras, ya se esta llegando a ti, no corras.

Y él corrid y cayo, porque se llevo un pedacito de vela, que la velita ya estaba ansinita
[chiquita].

— Acabandose esta vela —dijo la Muerte— te digo donde esta la falda de la loma, donde
esta todo el velerio, todo el velerio.

Y ahi estaban las velas de todos. Y esas velas, me imagino yo, que esas velas, las cosas que

se hacen o se comentan, no nomas porque si, esas son las velas con que se bautiza uno.

50.2

Informo: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

O sea que ellos son pobres, €l es lefiador, le trabajan, le trabaja la sefiora al més rico del
pueblo y entonces €l saca, lo que saca para sus hijos pa’ su familia y él nunca, tiene afios, que
¢l nunca ha comido carne... y su deseo mas grande es comerse un pavo, un guajolote... ¢l
solo. Entonces le dice a la sefiora y la sefiora trabaja y ahi donde trabaja ella se lleva al
guajolote. Ahi en la pelicula se ve cuando se lleva al guajolote. Y se lo prepara a él, y ya se
lo da ya preparado para que se lo lleve al monte y se lo coma; y lo pone en duda, de llevarselo
0 comérselo con su familia. Pero como él tenia ese deseo él se va, va y busca un lugar ahi se
ve donde esta un tronco asi mocho y se sienta. Y luego asi nomas de repente se le aparece
una persona, pero es el diablo y le dice:

—Invitame. Si me invitas la mitad te voy a dar todo este monte que ves aqui.

—No. No te doy.

— ¢ Por qué no me das?

—Porque ta eres el malo. T no haces cosas buenas. Ademas de eso, ese monte no es tuyo,

ese no te pertenece a ti, ese le pertenece a Dios nuestro sefior.
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Se quita como por arte de magia. Se cambia de lugar y se va. Entonces se aparece Dios
nuestro sefior, en forma también, blanco y con barba se aprese. Y le dice que le invite y hace
esto:

—Perdoname, perdoname, sefor, pero ;ti qué hicieras si ti tuvieras hambre? Para ti nada es
imposible, tu todo lo tienes y pues yo no. TU nomas me estas poniendo a prueba, vas a
ponerme a prueba. —Le dijo el indito—.

Ya se desaparece. Luego se va de vuelta a otro lugar, entonces ahi se le aparece la muerte,
también en forma de mujer, la capucha y la guadafia, asi se le aparece. Y ya le dice que le
invite la mitad. Y luego ya le dice:

—No si. Si te voy a dar la mitad.

Ya la parte y esta comiendo uno acé y el otro aca, come y le pone cuidado, come y le pone
cuidado. Ya cuando acaba la muerte le dice por qué motivo le dio:

—Oyes, (por qué motivo me diste de comer?

—jAh! Pues es que tu te llevas parejo. Tu no distingues. Tt te llevas parejo a pobres y ricos.
Y pues yo dije “en lo que ella come, yo también como” —dice— “ya si me lleva, me va a
llevar bien comido”.

Entonces le da el don de curar, por esa gracia que hizo le da el don de curar, y le dice que le
tire el agua al guaje que trae:

—Tirale el agua al guaje.

Entonces la muerte nomas le hace asi al suelo, le hace al suelo asi y empieza a botar agua.
Un chorrote de agua asi sale y ahi le llena el guaje y ya le dice:

—Mira, con esta agua vas a curar, pero nomas va a ser una gotita de agua, que le vas a dar al
enfermo. Y cuando me mires que yo estoy en la cabecera esos son mios, cuando yo esté en
los pies, esos si se van a aliviar, esos van a ser tuyos.

Y no pues si. Y casi como a prueba, porque cuando él llega a su casa, se le acaba de ahogar
un nifio en agua, en una tineta, no seé. Se le acaba de ahogar y estan todos asustados:

—No es que se le murio.

Y ahi va llegando y corren a decirle. Se mete, y ya le dice a la sefiora que lo dejen s6lo con
su nifio y entonces ya mira a la muerte en los pies. La mira en los pies y ya sabe que si se lo
va a dejar y ya le da la gotita de agua. Y ya de ahi se corre el rumor de que él cura 'y que él

cura y ahi lo empiezan a constatar y hasta que él termina, de todos modos termina
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Ilevandoselo la muerte. La muerte se lo lleva. Pero ya después le ruega mucho él a la muerte
y es que el también le hizo trampa a la muerte. Habia un enfermo que ese si no iba a viviry
entonces anda a la vuelta y vuelta y dice:

—Pues lo siento mucho pero me lo vas a dejar porque si no lo curo, me van a mochar la
lengua.

Y anda a la vuelta y vuelta, y la muerte se cambia para acd y ya queda la camay en una de
esas le da la gota de agua y pues la traiciona, o sea que él traiciona a la muerte. De todos

modos se lo lleva.

51. El metatero

Informo: Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

Habia un sefior que era muy pobre y hacia metates, hacia molcajetes para sobrevivir.
Entonces, habia un Santo y todos los dias iba [el sefior] y se persignaba y le rezaba un Padre
Nuestro y le pedia que le rogara al Sefior que le diera un medio para sobrevivir, porque con
lo que él hacia no le alcanzaba. Aquel Santo —pues si, todos los dias iba y lo felicitaba, todos
los dias iba y le rezaba su rosario, su Padre Nuestro lo que sea, pero era todos los dias y le
pedia que le diera un medio que le rogara al Sefior que le diera un medio para sobrevivir—,
pues de tanto y tanto, aquel Santo, le dice al Sefior:

—OQyes, sabes que hay esto, un hombre es muy bueno y todos los dias va y me reza un Padre
Nuestro y me dice que te pida pues que le des un medio para sobrevivir que esta muy pobre.
Que le dijo el Sefior (porque al Sefior nadie lo vamos a engafar... él es el todo... conoce
nuestro futuro de cada quién):

—iNo! Ese sefior no creas que es bueno, ese es malo y por eso no le doy. Pero si td ruegas
que le dé, si le puedo dar, pero vas a ver con qué te va a pagar.

—iSerad?

—Si —dijo—, asi es. Por qué crees que no le doy. Si tengo para darle, yo sé a quién le doy,
pero a ese sefior no le doy porque yo sé que es malo.

Y que le dijo:
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—No pues, dale, padre Santisimo...

—No si, si le voy a dar. Quebrando una piedra para un metate sale el tesoro. Le brota el
tesoro de aquella piedra que quebro para hacer el metate.

No pues, se hizo millonario el sefior, ya jamas volvio con el Santo, ya lo olvido. Entonces
que le dijo el Sefior [al Santo]:

—Oyes ¢y cémo te ha ido con tu sefior que te iba a pedir ahi y todo, que te iba a rezar tu
Padre Nuestro?

Que le dijo:

—Pues no, ya no ha ido.

—iNo te dije! No, si te dije que no era buen hombre. ;Y ahora qué?

—No, pues... jqué! Ya se hizo rico, ya me olvidd.

—Mira, anda y dile que te dé unas migajas de su mesa para alimentarte algo.

—Si.

Se fue aquel Santo. Que llegd con un bordoncito, pues un viejito ahi al portén del dicho
metatero, que habia sido. Y que ya llegd y le soné el porton y salio la criada y le dijo:
—¢Aqui es donde vive el metatero?

Que le dijo la criada:

—No, yo no sé quién sea el metatero.

—EI sefior de aqui de esta casa es el metatero.

—No, yo no sé...

—Digale que venga.

—¢Pa’ qué lo quiere?

—Pa’ que me dé unas migajitas de su mesa que traigo mucha hambre y pues, vengo a verlo.
Ya se fue la criada y ya le dijo:

—Sefior, ahi le habla un viejillo que quiere unas migajitas de su mesa para alimentar su
persona...

—¢Metatero yo?

—Pues, sefior, asi dice el viejito, que aqui vive el metatero y que pos uste es el metatero.
—iJmm, viejo jijo de sabe qué tantas!... Pues jcdmo que yo voy a ser metatero! —pus era
millonario, estaba mucho muy rico—, y ¢don ta?

—Pues ahi esta en el portdn. Ahi ta afuera.
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—Hablamele al criado fulano, que venga.

Ya se fue la muchacha y le hablé al criado:

—Qué se le ofrece, sefior.

—Que ensilles al caballo fulano y me le eches la riata a ese viejo jijo de sabe qué tantas que
estd en el porton y llévatelo. Pues que dice jque yo metatero!, viejo jijo de... Sabe quién ser4,
yo ni voy a ir a verlo.

El muchacho fue y ensill6 el caballo y salié y estaba el viejito sentado ahi, parado ahi, y fue
y le aventd la riata al pescuezo y salié con el caballo, y el viejito iba en rastras... se lo llevo.
Pero pues qué, que no era nada, verdad, €l tenia poder.

—¢QUué le hiciste?

—iNo, sabe! Ya cuando arrendé ya no iba nada, nomas iba la riata. De viejillo ya no iba
nada.

—iAh, viejo jijo de...! que anda ahi fregando.

Ya otro dia ya le hablé el Sefior:

—¢Como te fue con tu metatero?

—iNO, Sefior de mi vida! Asi como le diste, asi quiero que me le quites. Asi como interrogué
[te rogué] por él, asi interruego que le quites lo que le diste y que quede en lo mismo. Al
mismo nivel como lo tenias.

—iYaves, te dije! Yo si te dije que ese hombre era malo.

—~Pues no, yo no creia.

—Bueno pues créelo, ¢quién te dijo? Yo te dije, que yo sé quién es quién, cada futuro de
cada quién yo lo se y por eso no les doy, yo sé a quién le doy.

—No pues, esta bien. Asi como le diste, asi te interruego que le quites todo.

Se fue pa’ bajo el metatero, se fue pa’ bajo y se fue pa’ bajo y se fue pa’ bajo hasta que llego

a buscar otra vez el martillo y el marro para seguir trabajando haciendo los metates.

52. Jesucristo y la piedra

Informo: Trinidad Puente, 71 afos, pastor de chivas, Rebalin, Villa de Arista, San Luis
Potosi. Recogio: TIRR, el 29 de enero del 2018.
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Jesucristo hacia de una piedra pan para todos sus apdstoles. Pero una vez que les dijo
“carguense una piedrita cada quién para hacerles el pan”. Y que le dijo a Satands [Judas],
porque era el consentido:

—Recogete una piedra para hacerte el pan.

Pero [el recogio] una piedrita chiquita, le hizo un panito chiquito. No acompletd. Otra vez
[otro dia] que “carguense una piedra”, [y Judas] se cargo6 un pilarsote. Y se fueron y segun
eso con la piedra [Jesucristo] hizo el puente del rio [y no un pan].

Por eso como dice el dicho: “la envidia nunca es buena”.

53. Sembrar para todos

Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.

Estos eran dos compadres, entonces llovid y le dijo el compadre al otro compadre:

— Oiga compadre, /para quién vas a sembrar ti compadre?

— Pues yo voy a sembrar para todos.

— Pero ;como vas a sembrar para todos, compadre?

— Si, si voy a sembrar para todos.

— iNo, yo pura fregada! Yo voy a sembrar na’ mas pa’ mi.

— No pues, cada quién, compadre.

Sembro, llovio y sembraron, volvio a llover, se rego el maiz. EI compadre que iba a sembrar
para todos... le creci6 su maiz.

— ¢Cdémo le fue en la cosecha compadre?

— Bien, compadre, gracias a Dios. Mire, 10s trojerones de rastrojo, su bodega llena de maiz,
comida. Ahi comio el coyote, comio el tordo, comid el cuervo, comio el tlacuache, comio
elotes la gente y todo lo que me quedd. Es pa’ todos, siembra uno pa’ todos.

— No compadre, pues si. Pero hay una cosa, compadre...

— Pero ;qué puede ser? ;qué puede faltar ya, compadre? Si ya tengo todo embodegado ahi.
— Todavia falta que Dios le de licencia de lograrlo. Porque si Dios no le da licencia, no lo

logra.

191



Al otro dia, amanecio el compadre muerto y la cosecha ahi se quedé.

54. El borracho compartido

Informo: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Estaban dos borrachitos sentados y en eso le dice uno al otro:

—Oye tu si te hallaras un dinero ;con cuanto te conformarias?

Traiba su sombrerito de esos que estaban de palma. Se quit6 el sombrerito, dijo:

—Pues yo con la copita del sombrero rasa.

—¢;Rasa nomas?

—S1i, pa’ qué quiero mas. —Entonces que le dice al otro— ;Y tu?

—Pues yo...

Y en eso iba pasando una camioneta de doble rodada. Dice:

—Pues yo con aquella camioneta de doble rodada y que le salga un montén arriba.
Entonces le dice (eso es como para reflexionar, viene siendo como una parabola, como la del
vifiedo). Entonces que le dice:

—No pero ;para qué la quieres con copete?, se te va a tirar.

—ESso es lo que quiero. Que se tire, pa’ que no nomdas me toque a mi, [sino] pa’ que le toque
también a la demas gente.

O sea, €l estaba pidiendo demas, pero a la vez estaba haciendo un bien porgue el otro nada
mas para €l y éste no, estaba pidiendo demas, pero pues sinceramente en la peticion él

estaba pidiendo por mas gente.

55. El arriero afortunado

Informo: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre del 2017.
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Habia un arriero. Y a la orilla del camino estaba un viejito que, mas o menos, tenia modo [de
vivir]. Entonces, [al arriero] se le hizo tarde y ahi lleg6 a dicha casa del viejito. Pidio posada.
Si le dieron posada. El viejito estaba enfermo. Entonces, estaba todo el gentio asi con el
viejito, ahi a ver qué les dejaba a uno, a otro, a ver qué les dejaba de lo que tenia. Y el viejito
dijo:

— A ver, por ahi se oye un sefior que anda por ahi, un arriero, no sé quién es, traiganmelo.
Ya le hablaron y ya descargé ahi, el sefior, sus jumentos que llevaba, sus cargas, amarro sus
burros. Ya le hablaron. Llegd y le dice el viejito:

— ¢ Usted anda trabajando?

— Si, sefior, aca luchando por la vida, pues qué méas hace uno, tiene que trabajar.

— Ta’ bueno. Yo estoy muy malo, pero tal vez ya Dios me trajo hasta aqui.

Ya les dijo a unos que estaban ahi:

— Hablenle al juez, por favor.

Ya fueron y le hablaron al juez y el viejito dijo [al juez]:

— Hagame un papel que diga que todo lo que tengo, todo lo que hay aqui, se lo dejo a este
arriero; porque este arriero se anda sacrificando por la vida, y toda la bola de zopilotes que

tengo aqui, nomas estan a ver qué les dejo.

56. El sefior encerrado por el diablo

Inform6: Emilia Aguilar, 64 afios, ama de casa, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 2 de febrero del 2018.

[Un] sefior que no se podia salir porque el diablo lo encerrd, el que le pic6 un ojo. Entonces
que dijo ¢l “;Coémo me saldré?”. Pues no hallaba como salirse porque el diablo cerr6 todo y
¢l por donde se salia y dijo “pues para poderlo agarrar voy a echar los animales, las borregas,
para a fuera para ahi poderlo agarrar ya a é1”. Entonces ¢l hallo una salea de borrega y se la
cobijé arriba y pasé a gatas como una borrega... paso a gatas y entonces que, pues el diablo
estaba ahi y que pues tocaba el diablo y pues todos eran puros borregos, pero no sabiendo
que el sefior estaba mas astuto que el diablo, porque €él agarré un cuero de borrega y se lo

cobijoy paso a gatitas como una borrega y solamente asi paso porque... para contar la historia.
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Se salié del corral donde lo tenia porque [el diablo] tenia un corralon donde tenia los
animales. Cémo se salia, asi que dijo “no hay mas” que se hall6 un cuero de borrego y se lo

cobijo y asi fue la forma que pudo salir.

CHISTES

57. El mexicano, el ruso y el americano

Informo: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TIRR,
el 20 de julio de 2017.

Cayeron de muerte un ruso, un americano y un mexicano, cayeron ya muertos. [Llegaron al
cielo]. Dice el ruso:

—No, nosotros alla dinero y paseo y vimos, hicimos, volvimos...

Dijo [san Pedro]:

—Regrésale todo. Regrésale todo y al infierno mandalo.

Y el otro [el de Estados Unidos, dijo]:

—No, nosotros en Estados Unidos guerras, dinero... no, matamos, hicimos, volvimos...
[San Pedro dijo:]

—Regrésale todo y al infierno.

Y dijo el mexicano:

—Y yo qué le diré? ;qué le diré? —y dijo— Pos no voy a decirle nada.

—A ver t0, tu ;qué hiciste alla?

—Pos yo estaba muy pobre y lo que di fueron las nalgas.

—iA la gloria vas a dar! Como te las van a regresar.

58. El sacristan

Informo: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TIRR,
el 20 de julio de 2017.

194



El sacristan... y llegaba una muchacha y [le dice al sacristan]:

—Oye que... [con las monjas]”

—No yo no. Las monjas, no.

Entonces se muere [el sacristan], y en eso llegaron dos delante de él; ya les dijo San Pedro:
—Tu qué hiciste ahi?

—No, pos yo maté por defender mi vida me querian matar.

—Y ta?

—No, pos yo robé pa’ mantener mis hijos, no, pos yo estaba pobre.

—A la gloria van.

Y el otro pasa asi de “yo ya me voy”, “ya me voy”. Dijo:

—iEy, ey! (Tt a donde vas?

—Si estos que mataron, robaron, hicieron, van derecho a la gloria, pues yo que todo el tiempo
le servi a la iglesia.

—Por eso [y qué?

—No, es que, las monjas querian conmigo y yo no quise, las muchachas de ahi querian
conmigo y yo no quise. Yo queria venir a la gloria nifio-viejo.

—iAh, nifio-viejo! Y por pendejo te vas al infierno.

59. La maestra y pepito
Inform6: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Dice la maestra:
—A ver nifios, quién me dice ;cudl es la mitad de uno?
Unos decian que cero, otros que fue uno y Pepito dijo:

—ijAy, maestra! La mitad de uno es el ombligo.

60. La viejita y la nieta
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Informo6: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero, EI mezquite, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Habia una viejita y tenia una nieta, y pues vivia sola la viejita y con su nieta. Y habia un
muchachillo por ahi de vecino, muy travieso y le decian “cabellos” al muchachillo:
“;Cabellos, aplacate!” o “Cabellos, esto”, “Cabellos, lo otro”. Y empez6 el Cabellos a jugar
con la nieta:

—ijAbuelita! Mire Cabellos...

—iAy, hija! Ya es tiempo.

61. Los compadres y el venado

Inform6: Andrés Garcia, 67 afios, labores del campo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 2 de febrero del 2018.

Se fueron dos compadres a cazar, se fueron a la caceria y entonces vieron un animal y [uno
de ellos] le tir6 y le dijo al otro:

—iYa chingamos, compadre!

— jYa chingué! Pues usted con qué compadre.

Ya cuando llegaron [a ver] que era una vaca la que habian matado y dijo:

—ijYanos chingamos compadré!

—Ya se chingd, compadre. Pues yo con que.

62. Los que llegaron al corral de las borregas

Informo: Agustin Reyna, 73 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 03 de febrero del 2018.

Andaba don Juan Aredas, él andaba bien borrachito y andaba mi papa Alcadio también y
Ilegaron y oian:
—Bébele, bébele... bébele, bébele...

Dijeron “por aqui estan tomando”. Era un corral de borregas que ahi estaban.
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FABULAS

1. Lazorray la garza

Informd: Petra Alfaro Moreno, 91 afios, ama de casa, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 2 de febrero del 2018.

Que la zorra invit6 a la garza a comer a su lugar de ella y ahi va, ella fue a la invitacion, le
puso un plato de comida carne, pues una garza queria carne. Nomas vio el plato no pudo
comer, nNo Ve que es un pico asi, no pudo levantar su comida. No quiso comer:

—Bueno pues ya me voy.

—Bueno pues vete.

No comid. Entonces la garza invito a la zorra.

—*‘Ora te toca a ti ir a mi casa.

—3Si, si voy.

Le puso un jarro asi con comida, [a] la zorra cuando le alcanzaba la comida en el jarrillo.
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LEYENDAS

1. El animal rojo

Informd: Miguel Sanchez, 83 afios, tendero. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 15 de julio de 2017.

Una pura vez, ahi, de las veces que iba, yo creo ya estaba tantillo mas grandecillo, como de
algunos catorce afios, por ahi. Y le dije a otro muchachillo: —Vamos a San Luis.

Ya solos; entonces no llevabamos carreta, llevabamos un carrillo, un carrillo chiquillo de
mulas; llevabamos una mula, un caballo y un macho pegados en las varas, y el carboncito
por poco, para entrar a San Luis... [no se alcanza a entender bien lo que dice]. “Vamonos
aqui”, nos fuimos temprano y llegamos alld a un lugar que se llama “El terrero”, ahi de
mantequilla, ahi sobre el camino, ahi caminaba... ya llegamos noche ya, “pues aqui vdmonos
quedando”. Pues ahi nos echamos una gordita dura y hay que echarle a los bueyes un rato un
manojito de rastrojo. No si, como a medianoche empez6 como que queria, llover. “Vamonos
porque aqui es muy, muy peligroso que lloviendo se... no podemos salir se nos atranca el
carro”. “Vamonos en la madrugada”, todavia ni para cuando amanecia. Ese fue el susto, un
sustito que yo... chiquillo porque pues... hay vamos, pasamos por una mera puerta del
pantedn y medio se me achinaba el pellejo. No pues ya llegamos, habia un ranchito ahi que
se llamaban “Los urbanos” y ya, habia una callecita muy derecha que iba para el ranchillo.
—¢Qué cree? que, la mula que lleva en las varas no queria caminar; se sentaba y como que
se queria parar de manos. “;Pues qué es?” y se arrimo, en las varas puse un pie aqui y otro
acay las rindas y jorale!, no, no queria, entonces que le doy unos mecatazos al caballo y al
macho y la arrastraron, entones si quiso que no quiso, entro... “jBueno pues este animal!”,
me asomé por un... no pues era como un tipo, como un animal, asi, se me hacia asi, ‘taba
echado, “bueno, este es un... no es perro”, los ojos se le miraban como por aqui asina, pero
colorados, como dos brazas, no era que se le... nomas asi, colorados, colorados y estaba
sentado en un llanito, porque era como una cerquita de nopales que habia sido, ya se habia,
se habia borrado aquello ya, nomas estaba el bordo de donde estaba esa cerca. {Qué pongo
de sefias? jAh! Pues aqui la callecilla que estaba como a unos cincuenta o cien metros de alli
de donde se apareci6 ese animal.
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Nos fuimos, no pues nos fuimos, y entregamos el carbon y pues era el Unico modo de vida
vender uno el carboncito y compraba uno su mandadito para la casa. Traia... si pues poquito,
traia pues yo me acuerdo cuando empezamos a llevar, yo los primeros viajes que iba con
compaiieros al carbon lo dabamos a seis centavos el kilo. Qué cree que cargabamos...
quinientos, seiscientos kilos jpues no!... Pero de todos modos, pues ya traia uno el maiz, valia
quince, veinte centavos, pues ya compraba uno un bultito, unos veinticinco, treinta, un
frijolito y asi... algo... veniamos ya muy tranquilos...

No, sabe qué seria eso. Porque paso el tiempo, de eso le estoy hablando como del cuarenta y
cuatro, por ahi méds o menos, paso el tiempo en el cincuenta, dejé ese jale y... me fui a la
vagancia que para los Estados Unidos. Yo era muy divertido, muy juguetén... [Contintia

hablando de su modo de vida en Estados Unidos]

Entonces, qué cree que hace poco le digo, no hace poco, hard como unos tres afios, me acordé
dije “jmi tesoro!”, pues voy... le dije a un yerno que vive ahi. Le digo “oye, vamos aqui...”,
ya hay carreteras en ese tiempo no habia, ahi se corta una carretera en Pefiasco que viene a
dar ahi, le digo “;vamos a ver a donde pasa esta carretera?, este para decirte por donde
pasdbamos con las carretas de carbon...” y nos vinimos. No pues si. Pero qué cree que mero
dénde, donde creo yo que vi aquello, hicieron un tanque como de aquella a aquella casa
donde sacaron tierra para la carretera y de ahi escarbaron, jsacarian o no sacarian, ahi era!
Alli mero se hizo. Le dije “no pues lo que habia aqui, pasaba el camino mira”, nomas que ya
lo habian tapado porque estaba un cerro asi grandote y cuando llueve baja mucha agua y baja
piedra y ya el camino pues ‘taba hondo pero ya estaba tapado de pura tierra, nomas se
sefialaba el camino pero ya no habia camino, le digo mira, aqui me salio un animal y yo digo
que no era un animal bueno porque no le hallaba este figura de perro, no le hallaba figura...
bueno la cabeza si, se me afiguraba que era como de... de una, de esos animales que salen
en la... leonas, una cabezota grandota asi y boleada [Como de leén?] Andele. Y chaparro,
nomas que estaba echado asi, pero... [(y de qué color era?] De eso, de eso, como medio
coloradoso, se miraba en la madrugada [Como rojo] jey! Medio rojo. Si, si era... [Con los
ojos también muy brillantes] No, pero no le brillaban los ojos, eran només dos... cosas rojas,
rojas, era lo que se le miraban. Rojo, rojo... que no, no, no... le digo, no pues aqui ya se

acabd, se acabd ese cuento, por eso lo... hicieron ese tanque ahi y sacaron yo creo material
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para la carretera, alli toco que alli lo sacaron... si habia algo ahi, si no serian huesos de...

isabra Dios!

2. El burro que se hacia grande

2.1

Informé: Sefiora Ana, 65 afos, enfermera, Villa de Arista, S.L.P. Recogié TJRR, 21 de julio
de 2017.

Les sali6é un burro, eran muy traviesos, esos nifios... muy, muy traviesos, dice: no, esperece
que... a ¢l le toco eso porque €l vio, también... o le contd, creo, no sé... pero no lo contd
asi... dice que, que salié un burro. No pues que andaba el burro y ya agarraron al burro, que
los nifios y los nifios... no que “subete tu”, y que el burro taba chiquito, de esos burritos... y
que el burro pues si se dejo y que, pero era porque, eran muy maldosos y que “subele.. subete
tu también”, el burro entre més, mas iba creciendo [Otra voz: pa’ que cupieran todos] Si. Y
dice: —Picale la cola. [Otra voz: eran bien traviesos] No, pues le picaron la cola, y pos que,
el burro corrid, pero, salio echo la cochinilla y dice que no mas se oia que caian restos... de
los nifios. [Otra voz: jLos restos de los nifios!] El abuelito de don José Castillo. [Otra voz:

Pero ¢aqui en Arista eso paso?] jAqui en Aristal Si.

2.2

Informo6: Marcos Mufiiz [mujer], 80 afos, tortillera. Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TIRR,
24 de julio de 2017.

[Era un muchacho y] cuando salio a carretera, vio que estaba un burro arriba de un muladar
de basura y que... empez0 jah, mira el burro! {Vamos a subirnos!

Y entre mas se subian, mas grande se hacia el burro, mas grande se hacia el burro y todos
cabian alli en el burro. Y que uno ya de los Gltimos que estaban abajo, le levanta la cola al

burro y dijo: —jAy, mira este burro no tiene rabo! ;como se lo hacemos?
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Y que calientan un fierro en la lumbre y que le meten el fierro al burro y jruuuunnn!, jque
reparal y los avento a todos. Y nomas quedo oliendo a azufre pues era el Diablo que les salid
ahi porque eran bien maldosos. Les salio6 el Diablo y ni el Diablo pudo con ellos.

2.3

Informé: Dofia Chayo, 65 afios, comerciante, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogi6:
TJRR, el 26 de enero del 2018.

Que se les aparecia un burro y se le montaron, y como que era el demonio, dicen ellas.
Entonces que le alzaron la cola y que no tenia cola y que entonces los muchachillos, en ese
tiempo se tallaba el ixtle y habia unos... tipo triangulo asi que les decian, ;cémo le decian a
esas cosas?, pos con uno de esos. [¢Un palo?] No, era un fierro. Era un fierro como asi poquito
finito y tenia agarradera, pero horita no me acuerdo como se llama. Que ese lo calentaban y
le hicieron la cola, y se quedd el dicho de que eres tan travieso que hasta le hiciste la cola al
diablo.

3. El fuego

Informé: Maria de la Luz Medrano, 65 afios, ama de casa. Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR el 19 de julio de 2017.

Una vez, ibamos pasando nosotros y, este, y estaba asi la llama, asi bien grande, pero eran
como las siete, de la tarde. Ya, ya era tarde ya estaba oscureciéndose. Y ibamos nosotros en
un carreton asi como para el lado de San Francisco, y se veia la llamita asi que ardia, asi que
ardia la llamita. Y otro dia pasamos y no habia nada, nada méas pero como si hubieran acabado
de hacer la milpa. Entonces otro dia pasamos, y no, no habia nada, ni sefias habia, nomas
unas matitas ahi de nopalito. Ni sefias. Y estaba, se veia limpio. Asi la llamita limpia
amarillocita. Y luego, como al mes, fueron cuatro, segun, a sacar ese dinero. Pero ya cuando
andaban adentro escarbando que se venia un olor muy fuerte, pero muy fuerte, como a...

acido y dicen que volaron muchas palomas que se oia el sonido asi de volar de puras
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palomitas que salieron de ahi, por ahi cerquita, ahi vieron que salieron para arriba. Y luego
dicen que ya cuando iban all& subiendo, cuando se fueron, venia un carreton, pero dicen que
venia a todo. [A todo lo que da.] Si, venia con las tropeladas, se oian las tropeladas del caballo
donde venia con todo. Pero que nunca llegé el carreton, no mas venia asi jugando. Y entonces,
cuando ya escucharon ese carreton que ya venia llegando, se salieron. Se salieron de ahi, pero
dice que, que ya cuando se salieron de ahi, “miraron” un nifio que estaba ahi tirado, asi como
en una bolsa, ahi mismo... ahi mismo donde estaba ese, ese... arribita asi nomas... luego
dice que cuando andaban escarbando, que se veia la iluminacion para arriba y se iluminaron
todos los mezquites que estaban ahi. No si, dice que salieron corriendo de ahi y que ya
llegando a la casa con un dolor de estdbmago pero que bien grave... pues, no era para
preocuparse. Y como quiera, buen susto que pasaron los pobres que, cuando viene el carreton
con el caballo, ya venia llegando, ya venia... que ya casi se pasaba, y no, no era nada. Pero

como quiera ellos se pasaron ese miedo.

4. La aparicién de la marrana y los marranitos

Inform6: Santos Rivera, 47 afios, jornalero. Villa de Arista, S.L.P. Recogié: TIRR, 19 de
julio de 2017.

Platicaba mi jefe y también maés antes, que ahi donde vivia estaba una milpa grande, también,
era como un tanque viejo y ya después lo dejaron y empezaron a sembrar, sembraba €l ahi.
Dice:

—Y una vez en la noche, como a las... doce de la noche se levantaba porque se metian los
animales —no dice— me levanté y me fui, pues no quedaba lejos, estaba cerquita, me fui e
iba... (Tenia la cerca de piedra y tenia unas graditas, unas por fuera y otras por... ahi se subia
como escalera, con escaldn). [Da més descripcion del lugar reiterando que esta bonito].
Dice que el iba alli subiendo la escalera asi para arriba, cuando sali6 una marrana, grandota
la marranota, asi como un... como... con unos diez marranitos, todo el lienzo... por dentro
de la milpa. Pues no habia marranas paridas, nada, y todos los marranitos chiquitos, detras
de ella la marranota. Alli en la milpa, en la esquina de alla... El se fue detras de ella, dice:

me fui detras de ella siguiéndola. Llegd a donde estaba un mezquite y alli ya no la vio, se
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desaparecio. Y luego otro dia amanecid, y dijo: oye pues que creen que anoche que fui a la
milpa me encontré a una marrana parida, muy bonita... dijo: vamos a... a ver si anda... a
hallarla, a ver si anda por ahi, las huellas... Nada, dijo, nada mas el rastro de él... pero ahi...
ni un... huellas de cochino, nada.

Después, alli en esa, alli donde decia él que se habia perdido la marrana, en las noches, a
veces, salia una llama pa’ rriba... alli donde lleg6 la cochina, siempre asi en la noche y que
de repente salia una... se levantaba como una lumbre pa’ rriba y luego se bajaba. Y nosotros
ibamos a ver pero ya cuando llegabamos ya no habia nada, ya se desaparecia. [Pues asocian
a la lumbre con el dinero escondido] Pues a la mejor si habia dinero alli, como mas antes
decian que alli era un tanque y alli pasaban los mentados... ;jcomo les decian?... los arrieros,
los que se robaban que animales, que maiz, en la revolucion; hay quien dice que vinieron
hasta aqui, hasta el Epazote, a Venado, y de aqui se iban, se robaban las vacas, 1o que
encontraban... que por alli pasaban, alli por esos tanques y ahi en los tanques, ahi
descansaban, yo creo, y a los que tenian dinero, pues les robaban el dinero, les quitaban el
dinero y lo iban enterrando ahi por el camino... y a la mejor como ahi era un tanque viejo, y
ahi descansaban, y dice que a la mejor por ahi hubieron enterrado... algiin dinero... algunas

armas.

5. La aparicién del diablo en un baile

Inform6: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Hay una platica, hace poquito le hicieron a mi patron unas mallas y andaba gente aca de lado
de... Matehuala, se llama San Carlos el ranchito, y... me platicé un sefior que dice que en un
ranchito que habia un baile y que ahi el diablo se llevé a una muchacha. Que segln, esa
muchacha iban a sacarla a bailar y ponia de [hace ademéan de ver] arriba abajo y si no le
parecia no iba. O sea muy acé la muchacha que no con cualquiera [se iba]. Y dice que... llegd
un charro, un charro negro, vestido de negro en un caballo negro y llegé ahi y se bajo entre
la planilla, o sea que como en aquel tiempo los bailes se hacian asi al aire libre. Y que llego

y desde el momento en que llegd la muchacha no le quitaba la vista, llegd y se fue derechito,
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derechito a ellay nomas llegd y la agarrd y se la llevd. La monto en el caballo y se la llevo.
Pero la muchacha nunca le puso cuidado como lo hacia con los demas [verlo*] pa’ bajo; y

que la demas gente decia que llevaba una pata de gallo y una de burro, el diablo.

6. La bruja y su amante

Informé: Adela Guardiola, 48 afios, tendera, Villa de Arista, S.L.P. Recogi6é TJRR, 19 de
julio de 2017.

Nos platicaba mi mama4, nos platicaba una historia, que bueno ésa si es cierto. De una bruja.
En el Rancho de la Luz eran dos mujeres ya grandes que nunca se casaron, pero una nunca
se casé porque era la querida de un sefior, y ella lo queria mucho. Y al ver que el sefior pues
nunca iba a dejar a su esposa se estudio la magia negra. La estudio, si es cierto. La estudié y
se convirtid en bruja o sea supo hacer hechizos y puso a la esposa del sefior en la cama, para
nada mas ser ella la querida y la mujer, vamos a decir. Pero la otra que también estaba
enamorada del mismo, o sea, las dos hermanas. Entonces, al ver la hermana que pues a ella
no le hacia caso, nomas a la querida le dijo al hijo del sefior, que su hermana tenia hechizada
a Maria, se llamaba Maria la que estaba acostada, la que se puso enfermay no le creia porque
segun él, €l le tenia pues como, también carifio a la amante pues eran muchos afios ya de
amante. Y no le creia, hasta que un dia lleg6 él a verla. Tenian [las hermanas] unos jacales y
él la escuchd. Estaba amarrando el caballo cuando escuché que las dos se estaban peleando
por él:

—Pues, si tu piensas. .. que lo voy a dejar nomas porque tU quieres, no lo voy a dejar y nunca
voy a levantar a Maria de la cama.

Y en ese ratito el sefior entendid que si era cierto y la amarrd del pescuezo y la llevo... toda
La Luz. Latrajoy le dijo:

—No te voy a soltar hasta que me digas como voy a quitarle eSo que tiene Maria.

Y le dijo como le hiciera, pero la llevd hasta la casa, la llevd hasta la casa amarrada, y dijo
gue una cosa era que fuera su querida y que si le tenia carifio, pero hunca como a su esposa.
Y Maria vive, ya esta muy viejita pero vive, ella es la que cuenta esa historia. [...] Y dice mi

mama que ya después se murié el sefior de una enfermedad sin saber de qué. Pues lo mato,
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pero ya no le echan la culpa a ella porque él la maté sino le echan la culpa a la hermana que
también lo queria.
Asi es esta historia...o sea, poniéndole todos los detalles pues hay personajes y todo pues,

esta muy bonita la historia...pero eso es cierto.

7. El cerro del colorado
7.1

Informd: Rutilio, 79 afios, pastor/ganadero, La Tinaja, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 20 de julio de 2017.

Ahi a tras hay un cerro colorado que dicen que esta encantao. De en aquellos afios, que era
un pueblo enterrado ahi. Y que si habia una iglesia, y que el que entrara, que habia mucho
dinero, y el que entrara y sacara luego, luego, bien y el que no, se quedaba enterrado.

Ahi vamos los viernes santos, el jueves y el viernes con las sillas a buscar. Y nunca hayamos

nada.

7.2

Informé: Maria de la Luz Medrano, 65 afios, ama de casa. Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR el 19 de julio de 2017.

Dicen que alla en el cerro, que alla, en Semana Santa se abre el cerro y se queda la gente
adentro. Si la gente anda arriba, que se queda encantada adentro y hasta el afio vuelve a salir.
Y yo digo es que, pues el cerro esta alto y es como una lunita asi, mire, como una, una lunita
asi, y arriba en el centro es como una mesa y hay pura arenita pero es roja es Como una mesa
y la pura arenita donde va pisando es bien suave, pues se ve casi de alto de unos metros,
como de unos, cdmo de unos... ocho metros a la mejor. Asi la mesita arriba. Pues dicen que,
cada afio, si uno pasa, se ve ahi arriba que se sume, se abre, se abre una grieta, si. Se queda
uno dentro. Pero dicen que adentro hay... como un pueblo. Si, ahi hay un pueblo. Muy bonito,

el pueblo. Que los que se quedan adentro pues, se les hacen uno, dos, tres dias y al mero del
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afio vuelven a salir. El vuelve a recordar para fuera, vuelve a salir. Se llama cerro del [no
recuerda el nombre oficial]... pero le dicen “El colorado”... “El cerro del colorado” por la

piedrita que hay, por la arenita.

7.3

Informé: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 5 de febrero del 2018.

Entras t0 en Semana Santa y no sales hasta el siguiente afio sales también en jueves santo.
Pero es un pueblo encantado. Porque esa si echas un nifio pa’ bajo, judio, acabado de nacer,
tu vas a desencantar el cerro. Porque alli en ese cerro hay mucho oro. Es un pueblo que se
encanto ahi, ese del cerro colorado. Entonces para desencantar ese cerro necesita que avienten
un nifio desde arriba para abajo de cabeza vivo, acabado de nacer. Esa es la historia de esa
cueva, porque es una cueva grande la que esta. Al verse, se ve la puerta haz de cuenta este
cuarto y se ve asi, se ve muy bonita para adentro pero ya si te metes es que ya no sales, ahi
te quedas. Ahi se han perdido varios. Ya no salen hasta el siguiente afio. Es un pueblo, ahi
hayas muchas cosas que comer, es un pueblo que estd encantado, ahi hay tiendas, ahi hay
cuanto abajo. Pero es de aquellas épocas que sabra dios de qué tiempo sera. EI que entra ahi
no sale hasta el siguiente afio y sale barbdn, pues tanto tiempo. Si van a asomarse en Semana
Santa si entran pero no sacan nada porque ahi hay barras de oro, ahi hay dinero de oro, hay
cuanto y muchas cosas bonitas, pero pues qué mas que ahi las cosas, de ahi no sacas nada.
Sale, el que sale... no saca nada, pero ahi hay barras grandes de oro.

[Y ¢por qué tenia que ser un nifio judio?] Porque el nifio judio, ese nifio no esta bautizado y
el diablo es el que se apodera de él. Para poder desencantar necesitan echar ese nifio para
abajo, que no le den fe ni nada nomas acabado de nacer y se van al picacho y lo dejan venir,
entonces si se desencanta el cerro. Pero quién se va a atrever a eso.

Lo que pasa es que nadie se atreve a hacer eso, porque ese nifio es alma que le van a dar al

demonio para vida de desencantar el cerro y ¢quién se atreve? Nadie.
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8. La cueva del cerro

Inform6: Damian Torres, 85 afios, barrendero. San Elias, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, el 17 de julio de 2017.

Que habia tres puertas, que €l las abria esas puertas del cerro. [¢El sefior abria las tres
puertas?] No, nada més las miraba, no las abria, nomas las miraba. [Y como, ¢no sabia cémo
abrirlas?] Pues no, yo creo que, yo creo que ese para abrirlas, necesita ya el momento
abrirlas, pero... pero como le digo ese que entrd, nomas entro y sali6 luego, luego y fue un
afio. Pues jcomo cree! En ese cerro, ese cerro pertenece aqui al pueblo, ese cerro. Y mas para
aca, hay otro cerro méas para aca, hay una cueva por este lado y aqui en el otro cerro esta un
hoyo asi redondo, y en ese hoyo, pues eran casas de los esos, sabe coémo le mientan a esos de
mads antes, esos hoyos eran las casas de ellos, se metian pa’ dentro y ahi estaban adentro en

esos hoyos, se metian por un cerro acd y venian a salir acé en el otro...

9. La muchacha serpiente

Inform6: Sefiora Ana, 65 afios, enfermera, Villa de Arista, S.L.P: Recogié TJRR, 21 de julio
de 2017.

Le ech6 la maldicion la mamad y la alcanzd... y se hizo una serpiente. [ Quién la muchacha?]
Si, una muchacha muy bonita, esa la bajaban cada, cada afio y ella pide, ella esta arrepentida,
ella dice que esta arrepentida [Voz, hija de la informante: En Piotillos, en Piotilllos, ama], si
en Piotillos. Porque yo, ahora ver4, en los afios sesentas... yo creo ya se moriria porque ya
no ha habido nada, pero eso toda la gente lo sabe para alla. [La que se convirti6 en serpiente,
la muchacha ¢pero por qué?] Por rezongona, porque le rezongd a su mama y se hizo una
serpiente, y la bajaban, la bajaban nada més para que... la tenian circulada y ella dice y dice...

le cuenta, le contaba a toda la gente [Convertida en serpiente], por qué se hizo asi.

10. Los dos burros oscuros
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Informo: Santos Rivera, 47 afios, Jornalero. Villa de Arista, S.L.P. Recogi6: TIRR, 19 de
julio de 2017.

Ellos echaban esa platica que andaban borrachos, en el rancho, como a la una de la mafiana
y ‘taba un campo asi lejos pa’ 114 un mezquital, taba el campo de beisbol donde jugdbamos y
estaba un mezquital cerrado pa’ 114, y andaban, el finado chico de aqui de la pila y a otro de
ahi del rancho que andaban tomando y que le dijo el finado chico al otro:

—Oye, ¢quién de todos se anima ir conmigo a gritarle al diablo?

Y el otro dijo:

—Pos yo mero...

—De veras.

—iDe veras!

—¢Y no te vas a asustar?

—No, jpor qué me voy a asustar. A eso vamos a que nos salga.

Y que se fueron los dos. Y le dijo:

—Tu te vas a poner con la cara pa’ 114 y yo con la cara pa’ c4, vamos a estar de espaldas.
Pero al otro lo echo con la cara pa’ 114 pal lado del monte y €l pal lado del rancho:

—Y alos tres gritos tiene que salir.

Que le echo el primero y nada, que le eché el segundo y tampoco. No, dice:

—¢(Qué sale?

—Espérate, espérate, déjame, al Gltimo tiene que salir, tiene que salir.

Que le echo el grito y que acabandole de gritar que venian dos burros prietos... a todo
derechito don taban y se vinieron, y dice:

—Pasaron bien cerquitas de nosotros, no, yo hasta lo borracho se me quit6. A mi quién me
trae con este viejo loco desgraciado, andarle gritando a ese animal. Y no més pasaron asi y
se desaparecieron los burros.

Pues ahi estaba el Ilano, taban en el mero centro del cuadro, dijo:

—Y no mas pasaron asi de cerquita de nosotros... ni por donde... yo de alli me fui para la
casa. jQué ando haciendo con este viejo loco!

Y el sefior ahi se quedd, ahi en el cuadro... se quedo solo ahi... a lo mejor ya no pudo
caminar. Dice:

—Yo me cae que andaba borracho, y se me quitd lo borracho con eso...
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Y ahi pa’ 114 no habia ni por donde se metieran los burros, estaba cercado con... con una que
le dicen como gavia, como garrocha, tiene espinas, estaba alta, como de un, unos dos metros,
taba alrededor... ;por donde se brincaron? Pues no habia ni portillos alld pal monte. Dijo:
—De repente nomds venian dos burrotes grandes que aporreandose uno de atras de otro,
derechito a donde estabamos nosotros.

Ya al punto borrachos. Como a la una de la mafana. Dijo:

—Se me quitd... se me quitdé andar con ese viejo.

Después nos echaba la platica el viejo, pues era el finado Odilon Moreno, y es que eran muy
locos también:

—Viejo loco desgraciado, yo me vine de alla... yo se me quit6 lo borracho de miedo, yo que
cuando arrendé a ver don taban los burros y ni por donde hay burros, y luego taba haciendo
luna, si quiera hubiera estado oscuro, pero casi nos tumbaron, pasaron bien cerquita, atras de
nosotros... [dice otras cosas entre risas]

Pero pensaron que no... que no les iba a salir nada. Dijo:

—Pues no nos salié en persona, pero nos salié en animal, y ese era, pues qué mas animal

podia haber sido pa’ que salieran. ;Por donde salian también? Taba cercado todo.

Anécdotas

11. Anécdota de la busqueda de dinero

Inform6: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Mi papa hizo vida por alla, él se salio e hizo vida alla. Alla se juntdé con mi mama. Entonces,
en aquellos tiempos, les dieron tierras, mi papa tenia 32 hectareas y media, y todo el tiempo
ahi en esa parcela lo espantaban, a mi hermano el mas grande también lo espantaban.
Entonces mi papa empezd de agarrar unas palmitas, de esas de palma, de las que les decimos
puyas, Y les hacia una cortadita asi y las trababa, no sé qué mas rezaba él y con esas empezaba
¢l a marcar, “que habia dinero” y “que habia dinero”. Entonces se le metid eso de que habia

dinero. Si habia dinero, porque unas personas alla hallaron barras de oro. El les empez6 a
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marcar y nosotros ibamos a llevarles lonche, a €l y a un tio mio; hicieron un hoyo, pero no
nos dejaban arrimar, nosotros teniamos que llegar alla en aquel paraje, otros &arboles alla.
Cuando ellos iban escarbando, cada palada de tierra que echaban pa’ afuera era un chillido
de una vibora de cascabel. Y entonces, ya empezaron mas a escarbar y a escarbar, en la orilla
habia un huizachito asi como por decir el mezquite ese pero mas pequefio y €l hoyo aqui, y
de alli amarraban un mecate con la jarocha para sacar la tierra, de ahi nada méas pusieron un
arpon para acd y aqui la jarocha y el mecate asi. Y se fueron escarbando, escarbando, pa’
abajo. Cuando, dice mi papa que ya, cuando iban como de un metro, dice que se notaban
como pesos. Dice mi papéa que era el asore [no se entiende bien lo que dice] que produce el
dinero. Y ya nomas vieron eso y empezaron a escarbar, y escarbar, y escarbar bien suavecito,
de estar duro. Se fueron e hicieron el hoyo como de unos 5 metros y no hubo nada. [¢Y no
se acuerda qué era lo que rezaban cuando iban con las ramitas?] Pues mi papa si rezaba lo
que ¢l podia, lo que yo me acuerdo que decia era “4nimas benditas del purgatorio”, era lo que

él decia.

’

12. Anécdota “en los tiempos de la revolucion’

Informo: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Mi papa murié de 108 afios y él nos platicaba, nos echaba platicas, que cuando la Gltima
alzada que se dio la gente aqui, en la revolucion, qué ya ve que quedan todavia estragos; que
tumbaron el tren, qué los Ilamaban los nixtamaleros a los rejegos por decir. Entonces, dice
que él estaba muchachillo y que esos nixtamaleros entraban asi, llegaban a donde habia
casitas y la gente con anterioridad hacia un hoyo y enterraba su cubeta de nixtamal, porque
todo se llevaban, les quitaban lo que hallaban. Entonces dice él que cuando tumbaron ese
tren, que lo pararon, que no pensaban que venia el ejército ahi. Traian a la gente con el
ejército. Entonces les pusieron una corretiza después de que saquearon. Y pasaron con
rumbo... caminaban entonces el camino este a Matehuala, a Tampico; o sea era como tipo la
carretera, en ese tiempo pues no habia carretera, aqui la hacienda servia de mesén. [Ah, la

hacienda todavia en la revolucion servia de meson] Si, en ese tiempo servia de meson y todos
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los que pasaban ahi con cargas de mulay lo que llevaban. Y dice mi pap4, que ellos para vida
de salvarse, 0 sea, se escondian. Ahi no sé si conozcan una maleza o arbol qué se llama Junco,
dice que mi abuelito levantaba los juncos para hacerles campo y meter a las muchachas ahi,
porque se las llevaban. Y dice que ya cuando paso eso, de dias, porque ellos vivian antes aqui
en otro ranchito que se llama EI mezquite, ahi vivian ellos y que entonces dice que ahi salian
ellos a cuidar a los animalitos y dice que habia unos mezquitones, pero unos mezquitones
grandisimos, que luego, luego €l se hallé ahi colgadas unas monturas, unas cobijas, y pues
uno no tenia con que cobijarse, uno se cobijaba unas veces hasta con un cuerito de animalito,
y que ya €l se fue luego, luego a descolgar una cobija. Cuél fue la reaccidn de mi abuelo que
no lo dejo. Dijo “deja eso ahi, porque ahorita no lo llevamos y de rato a nosotros nos van a
acusar de que nosotros somos los malos. Bueno, paso el y dice mi papa que en una palma
grande, seca, que se hallé un arma, que le llamaban mauser, y que lo mismo, mi abuelo no lo

dejo6 que lo agarrara.

13. El aparecido degollado

Informo: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Eso lo vi yo personalmente cuando yo tenia una edad como de ocho afios, que nosotros somos
nacidos en Panuco Veracruz. Y ya ve que a veces para asustar a uno le cuentan asi cuando
estd uno pequefio, pero eso fue cierto ya con el tiempo lo han volvido a ver.

La cosa es que, un tio siempre que venia de la parcela nos traia sandia, no traia papaya y ahi
vamos con mis primos a encontrarlo. Y la comunidad a la colonia esta sentada en una lomita
y hace la bajada, una bajada asi, y “alla viene mi tio”, no pues y ahi vamos encarrerados y yo
atras de todas mis primas y mis hermanos y yo mero atras. Cuando ya llegamos aqui cerquita,
damos la vuelta, pero unos gritotes y pos yo tambi€n bien asustado qué mir6 y pa’ tras; la
persona que venia, ya en la tardecita, la persona que venia, venia de aqui sin esto... [Sin
cabeza] sin cabeza. [¢Y saben qué le pasd?] Pues, ahora con el tiempo hemos sabido que
segun una persona de alli se eché a ese cristiano. Matd a ese cristiano. Segun las pléaticas. Y

ahi se perdia. Despueés paso el tiempo, nosotros nos vinimos para aca, mi papa vendio alla y
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nomas mis hermanas quedaron las grandes cascadas alla, y nos vinimos O sea, él era de aqui.
Y al tiempo de irse mi hermana la mas grande, ellos vivian en otra Colonia y en esa misma
direccion, vamos a ponerle, fue aqui, como a unos 500 metros alla. Dice que iban de un baile
en un carretoncito de burro, que iban sentadas ellas arriba y todos los jovenes venian asi atras
y que lo volvieron a ver pero ya venia asi con las manos asi. [¢Qué fue lo que vieron oiga?]
A una persona degollada [sin cabeza], degollada que venia asi. Pero dice que se quedaron
ella sin habla cuando... que la persona que iba ahi sentada, de este lado, hasta se agach¢ asi,
porque [¢Para que no le pegara?], si, paso con las manos asi. Y los que venian atras, atrasito
del carretdn, esos no pararon., Esos siguieron, siguieron con su relajo como venian. Y que
les preguntaron, ellos no los vieron, ellos no vieron a la persona esa. Y hemos dicho a veces
que a la mejor son causas que dejan pertenencias, o sea de dinero jverdad! Pero seglin hay
una version que esa persona, una persona de ahi —ya murid también esa persona—, que esa
persona habia asesinado a ese sefior. La que me contaba bien era mama4, pero ya tiene ya tiene
rato de esa platica y mi mama todavia vive, nomas que ella esta alla, esta ella con mis

hermanas. [En Panuco] Si pertenece a Panuco.

14. Los alicantes

Informé: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa
de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

El alicante, ese es muy enamorado, es muy enamorado de la mujer. Inclusive chifla a veces
igual que uno. Unos chiflidotes. En aquel tiempo yo le traia a mi sefiora, el sabado le traia,
siempre, siempre le traia una cajita de galletas pa’ las criaturas, teniamos dos, y todo esto era
montecito de nopal tapona. Y una vez tenia en la mesita la cajita y ya nomas metia la mano
pa’ darle a los nifios. Pues que va metiendo la mono y que siente aguado de atiro, pues era el
condenado animal que estaba ahi en la caja. Entonces, ya nos pusimos y limpiamos todo,
limpiamos y ya nos empez0 a echar la platica mi suegro, que ahi en el charco cercado habia
una pareja; o sea el sefior laboraba en la milpa y la sefiora ya tardecita iba a dejarle lonche.
Y habia una pefiita, un cerrito, al bajar y al subir dice que ahi le chiflaban, [a] la sefiora, y

siempre ahi le chiflaban, le platicé al sefior, dijo:
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—Siempre que paso ahi alguien me chifla, y qué crees, que me empieza a dar mucho suefo.
Y que dijo el sefior:

—Pos no hagas caso, tu pasale y vente.

Ya paso el tiempo y pasoé el tiempo, y que en una ocasion pues que no llegaba la sefiora, ya
era hora que el sefior esperaba el lonche, y no llegaba y no llegaba. Y ya que se acuerda él de
la platica que le echo la sefiora. Que se va a seguirla. Ahi mero donde le platicaba donde
estaba una pefiita, en una piedrita asi, que ahi estaba sentada la sefiora. Ya la habia matado el
animal. Dice mi suegro que nada mas un pedazo asi de fuera tenia la sefiora, se le meti6 por
abajo, la mato.

Ahora después me platica un chavo aqui en una tiendita, aqui en Arista, eso fue aqui en
Arista. Que a la sefiora esa la dormia el animal, el alicante, la dormia para chuparle los senos
y a la criatura le daba la colita. Y a las criaturas les empiezan a salir granos aqui, por lo mismo

del alicante.
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ROMANCES

1. Doina Blanca

1.1
(fragmento)

Informo: Adela Guardiola, 48 afios, tendera, Villa de Arista, S.L.P: Recogioé TJRR, 19 de julio de
2017.

Dofia Blanca esta encerrada en pilares de oro y plata

Romperemos un pilar  para ver a dofia Blanca
(Y rompiamos segun donde ibamos agarrados y corriamos a alcanzar a ver quién llegaba para
ocupar el lugar.)

1.2
Informo: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante de corridos. Villa de Arista, S.L.P.

Recogio: TIRR, el 24 de julio de 2017.

Dofia blanca esta cubierta  de pilares de oro y plata.
Romperemos un pilar, para ver a Dofia Blanca

2. Hilitos de oro

2.1

Inform6: Veronica, 40 afios, ama de casa, Villa de Arista, SLP. Recogid: TIRR, el 14 de julio de
2017.

—Hilitos, hilitos de oro  que manda decir el rey
que cuantos hijos tiene

—Que nada le importa al rey.

—Vuelva, vuelva caballero, no sea tan descortés;
de los hijos que yo tengo  escoja la mas mujer.
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2.2

Informé: Adela Guardiola, 48 afios, tendera, Villa de Arista, S.L.P. Recogid: TIRR, 19 de julio de

2017.

—Hilitos, hilitos de oro  que se vienen quebrando

que manda decir el rey  que cuantas hijas tenéis—
—Que tenga las que tuviera que nada le importa al rey
—Venga, venga caballero  no sea tan descortés

(Que las que...) que todas las que yo tengo

Escoja la mas mujer.

(y escogiamos una, y asi ibamos hasta que le gandbamos ya sea al equipo de este o de aquel lado,

pero haciamos unas ruedas muy grandes.)

3. Santa Amalia (Fragmento)

Inform6: Candelario Monsivais, cantante, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié:

TJRR, el 18 de noviembre de 2017.

En Santa Amalia

vivia una joven,

linda y hermosa

como un jazmin,

ella solita se mantenia,
cortando rosas de su jardin.

Un buen hermano

le dijo un dia,

“hay hermanita del corazon,
que tu hermosura me tiene loco
y tu marido quiero ser yo”.

La pobre joven quedo azorada,
y al momento le contesto:
“Mejor prefiero morir

2

antes que pueda manchar mi honor”.

El mal hermano saco el revolver
y al momento se dispard
“Vete hermanita, vete ta al cielo,
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que yo en la carcel...”

CORRIDOS

1. Chon Vara

1.1

Informd: Julian Mares Vara, 75 afos, cantante retirado, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 18 de noviembre de 2017.

Afo del cincuenta 'y ocho
fijense lo que ha pasado,
que el estado potosino,
municipio Villa Hidalgo,
que del rancho de Salitrillos
dos amigos se mataron.

Uno se llamaba Chon
y su apellido era Vara,
conocido por valiente,
porgue nunca se rajaba,
pero quién iba a pensar
que su amigo lo matara.

En la cantina Saldafa,
estaba Agustin tomando,
en eso llegé Chon Vara
saludandolo de mano,

ay le contestd Agustin:
“Asi te estaba esperando”.

Como estaba distraido

gue ni cuenta se habia dado,
y Agustin secretamente

su pistola habia sacado,

y sin darle tiempo a nada
Chon Vara fue atribillado.
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En el quicio de la puerta
agonizante cay0

quiso sacar su pistola

y la fuerza le falto

con el dedo en el gatillo
Chon Vara muerto cayo.

En eso salié Francisco

y su pistola saco,

que la funda de su hermano
que tirada la encontré

ay le dice a su rival

“no corras que falto yo”.

Con una lluvia de balas
Agustin le contesto,

pero Pancho como rayo
por el suelo se tiro,

que rodando por las piedras
ni una bala le pego.

Agustin quedé sin parque
y Pancho le dispar6

la carga de su pistola

que en la frente le pegd
la muerte quedo vengada
y Agustin muerto cayo.

Hoy con ésta y me despido,
Sefiores de madrugada,

se acabaron dos amigos

por causa de la tomada

y aqui termind el corrido
de Agustin y de Chon Vara.

1.2

Inform6: Candelario Monsivais, cantante, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 18 de noviembre de 2017.

Afio del cincuenta y ocho,
fijense lo que ha pasado,
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el estado potosino,
municipio Villa Hidalgo,
en el rancho Salitrillos
dos amigos se mataron.

Uno se llamaba Chon,
su apelativo era Vara,
conocido por valiente,
porque nunca se rajaba,
pero quién iba a pensar
que su amigo lo matara.

En la cantina Saldafa
estaba Agustin tomando
en eso llega Chon Vara
saludandolo de mano,

y le dice este Agustin:

“a ti te estaba esperando”.

Como estaba distraido,

él ni cuenta se habia dado,
que Agustin discretamente
su pistola habia sacado

y sin darle tiempo a nada
Chon Vara fue acribillado.

En el quicio de la puerta
agonizando cayo,

quiso sacar su pistola

y la fuerza le falto,

con el dedo en el gatillo,
Chon Vara muerto cayo.

De adentro salio Francisco
y la pistola saco

de la funda de su hermano
que tirado lo encontrd

y le dice a su rival

“no corras que falto yo”.

Con una lluvia de balas
Agustin le contesto,
pero Pancho como rayo
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por el suelo se tiro,
y rodando por la tierra,
ni una bala le pego.

Agustin quedd sin parque
y Pancho le dispard,

la carga de su pistola

que en la frente le pego,
la muerte quedo vengada
y Agustin muerto cayo.

Se acabaron dos amigos
por causa de la tomada.

Ya con esta y me despido,
sefiores de madrugada,
aqui termina el corrido

de Agustin y de Chon Vara.

2. Corrido de Chano Barrera

Informé: Candelario Monsivais, cantante, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogi6:

TJRR, el 18 de noviembre de 2017.

Amigo de la parranda

que siga la borrachera,
vamos haciendo recuerdos
de un gallito de primera,
el tigre de la fresita

fue Feliciano Barrera.

Villa Hidalgo y Corcobada

y pueblos que estan mediatos,
por donde quiera que andaba
se encontraba el abigeato,

la policia lo seguia

no lo dejaba ni un rato.

En el baile de una boda,
la oportunidad lograron,
sobre de Chano Barrera
sus pistolas dispararon;
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y €l burlandose de ellos,
ni un balazo le pegaron.

Y Chano les contesto:

Se andan haciendo chiquitos,
se me hace que todos juntos,
hasta se me hacen tantitos.
Saco su cuarentaicinco

Y los mat0 a todititos.

Entonces la policia,

se viene echando planes:
Como haremos pa’ matar
a ese Chano Barrera

si le hablamos a derechas,
nos come como una fiera.

Entonces la policia

a Barrera conformaron:
“Chano deja de pelear,
las rencillas se acabaron”.
Y sin darle a maliciar,
ellos mismos lo mataron

Vuela, vuela palomita
por todita la frontera,

ve y diles con tu piquito
que mataron a Barrera,
pero muri6 con honor,
no dejado de cualquiera.

3. Corrido de Valentin de la Sierra

Inform6: Candelario Monsivais, cantante, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 18 de noviembre de 2017.

oy a cantar un corrido
de un amigo de mi tierra,
Ilamadose Valentin

que fue fusilado

y colgado en la sierra.
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No me quisiera acordar,

era una tarde de invierno,

cuando por su mala suerte

cay0 Valentin en manos del Gobierno.

El coronel le decia

“Cual es la causa que juzgo,

ahora me vas a decir... [Olvida la cancién y trata de componerla]
El coronel le pregunta...

Yo te concedo el indulto,

Pero me vas a decir cuél es...

Y el jurado y la causa que juzgo”.

Valentin como era hombre
de nada le dio razon
“yo soy de los meros hombres,
los que han inventado la revolucion”.

Antes de llegar al cerro
Valentin quiso llorar:

“Madre mia de Guadalupe,

por tu religiéon me van a matar”.

Vuela, vuela palomita,

parate en aquel fortin

que una laminita [No se entiende lo que dice]
de un hombre valiente

que fue Valentin.

4. El hijo desobediente
Informo: Candelario Monsivais, cantante, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 18 de noviembre de 2017.

Un domingo, estando errando,
se encontraron dos mancebos,
echando mano a sus fierros
como queriendo pelear.

Cuando se estaban peleando,
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luego llegd el padre de uno:
“Hijo de mi corazodn,
ya no pelies con ninguno”.

“Quitese de aqui mi padre,

que estoy mas bravo que un leon,

no vaya a sacar la espada,
le traspase el corazon”.

“Hijo de mi corazon,

por lo que acabas de hablar,
antes de que ralle el sol

la vida te han de quitar”.

“Lo que le encargo a mi padre,

gue no me entierre en sarado

gue me entierre en tierra bruta

donde me trille el ganado™.

Con una mano de fuera
un papel sobre dorado
con un letrero que diga:
“Felipe fue desgraciado”.

El caballo colorado

hace un afio que nacio,
ahi se lo dejo a mi padre
por la crianza que me dio.

De tres caballos que tengo
ahi se los dejo a los pobres,
si quiera para que digan
“Felipe Dios te perdone”.

Bajaron al toro prieto,

que nunca lo habian bajado,
pero ahora si ya bajo
revuelto con el ganado.

Ya con esta me despido,
con la estrella del oriente,
esto le puede pasar

a un hijo desobediente.
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LirICA

Coplas

1. Camioncito flecha roja

Inform6: Humberto Leija, 50 afios aprox., jornalero. Villa de Arista, S.L.P. Recogid: TIRR, el 23
de julio de 2017.

Camioncito flecha roja
no te lleves a mi amor
Camioncito flecha roja
que me muero de dolor...

2. El cochecito (fragmento)

Inform6: Lucas, 80 afios (aprox.), ex jornalero, La Escondida, Villa de Arista. Recogid: TIRR, 22
de julio de 2017.

iQué bonito cochecito

pa’ darle a la cuesta arriba:
iqué bonito cochecito!

pa’ darle a la cuesta abajo:
Esa joven me la llevo,
aunque me cueste trabajo.

3. Una palomita

Una palomita

que tenia su nido

en un verde naranjo

la dejo solita

porque su palomo

la estaba enganando...
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Canciones

1. Cuando salgo a los campos

Informo: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante. Villa de Arista, S.L.P. Recogio: TIRR,
el 24 de julio de 2017.

Cuando salgo a los campos me acuerdo
de un amor que yo tuve en un tiempo,
y hoy lo miro y me da sentimiento;
sentimiento y me pongo a llorar.

Tu eresricay te llenas de orgullo,

yo soy pobre y tirado a los vicios.

Te lo digo borracho y en mi juicio

gue otro amor como el mio no has de hallar...
que otro amor como el mio no has de hallar*

*(Este ultimo verso lo repite la segunda vez que la cantd, en el audio rec047Dofia Tina: min:
01:56)

2. Dos hojas sin rumbo

Informo: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante. Villa de Arista, S.L.P. Recogi6: TIRR,
el 24 de julio de 2017.

Quién dice que ando llorando,
quién dice que ando gritando
gue me muero por tu amor.

Si s6lo ando navegando,
tan sélo ando navegando
entre copas de licor.

Pa’ qué andas contando que ya te perdi,

si yo ni siquiera me acuerdo de ti.

Mejor haz de cuenta que fuimos tu y yo,
dos hojas de un arbol que el viento arrastro.

Yo sé que fue vacilada,
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cuando te tuve abrazada
cerquita de aquel nopal.
Sentiste que te abrazaba
y luego que te espinabas
empezaste a llorar.

Si yo ni si quiera me acuerdo de ti,

pa que andas contando que ya te perdi...
Mejor haz de cuenta que fuimos tu y yo,
dos hojas sin rumbo que el viento aparto.

3. El bracero

Informo: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante de corridos. Villa de Arista, S.L.P.
Recogio: TIRR, el 24 de julio de 2017.

Qué triste me encuentro, mi querido amigo,
lejos de mi tierra donde yo naci;

a ti que te cuento si somos paisanos

de Villa de Arista San Luis Potosi.

En mi adolescencia yo tuve una novia,
con la que pensaba mi vida vivir;
corona de azares ponerle en su frente
y toda la vida con ella vivir.

Me fui para el norte buscando fortuna,

el suefio del pobre siempre hay que seguir,
pero mi destino ya estaba marcado

y a mi me acostado, llorar y sufrir.

Pero una mafana llegaba a mi pueblo,
a verla queria, ta ponte en mi lugar.
Estaba mi madre sentada con ella

con mi propio hermano ella se caso.
Pensaba matarlo, mi querido amigo,
dime tu qué harias, ponte en mi lugar.

Mi madre se opuso y me dijo llorando:
tl no te conviertas en un criminal.

Y desde entonces, mi querido amigo,

a Villa de Arista no quiero volver.

Y desde entonces yo siento un complejo
de nunca rogarle a ninguna mujer.
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4. El carretonero

Informo: Julidn Mares Vara, 75 afos, cantante retirado, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogio: TIRR, el 18 de noviembre de 2017.

En un carretdn viejito
donde venia Fortino,
traia un cajon de madera
con el cuerpo de su nifio,
venia dispuesto a matar
quien detenga su camino.

En una casa muy rica

de la hacienda La Rosita,
Fortino tocd la puerta,

le respondieron “ahorita”,
para aparecer después
una mujer muy bonita.

La mujer se sorprendio

al ver al carretonero,
“Aqui no damos limosna,
ni queremos pordioseros,
vale més que se retire

y no venga limosnero”.

Y que pronto se te olvidd
que fui tu esposo primero.
Me dejaste por otro hombre
que tenia mucho dinero,
aqui muerto traigo a tu hijo;
le dice el carretonero.

Sacd una pistola escuadra
del morral que ella traia,
y antes de morir le dijo
“le juré te encontraria”,
nomas eso no lo supo

gue después te mataria.

Le disparo seis balazos
al pecho de la sefiora
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“tu amante tiene dinero
para que te entierre ahora,
ya mi hijo trae su cajon,
sOlo faltas tl traidora.

“Y a mi que me echen pal monte”,
habl6 con mucha tristeza

y al abrazarse de su hijo

se aferraba con firmeza.

Después levanto su brazo,

se disparo en la cabeza.

4. 1 (fragmento)

Informé: Miguel Vélez, 57 afios, chofer de tractores, Venta del Carmen (La Pelotera), Villa de
Avrista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

En un carretdn viejito
donde viajaba Fortino.

En un cajon de madera
traiba el cuerpo de su nifio
venia dispuesto a matar
quién detenga su camino.

En una casa muy rica

de la Hacienda La Rosita,
Fortino tocé la puerta

y le contestaron ahorita,
para aparecer después
una mujer muy bonita.

La mujer le contesto...

Dice “vayase pordiosero” o “ahorita no queremos pordioseros” o algo asi, no recuerdo, pero esta
muy bonita la contestacion. Ella no, se supone que no lo recuerda que es el marido. Le dice: “Aqui
traigo muerto a tu hijo. Antes de morir, a mi hijo le hice una promesa, pero lo que él nunca supo...”,
0 Sea que iba a matarla, la matd, pero no recuerdo como va. [¢Mat6 a la mujer?] Si mato a la mujer.
[¢Y por qué la matd?] Pues lo abandond con todo y criatura... la deslumbrd mas, como dice la
cancion, el dinero. La deslumbro el dinero y se fue con uno que tenia dinero y le valio. El sefior
estuvo batallando mucho con la criatura, pues estaria enfermo no sé, la cosa es que a eso se basa
la cancidn. Se basa en que la mujer lo dejé. Entonces, €l en el lecho de muerte de su hijo, €l le
prometid que él iba a buscar a su mama, porque el nifio queria a su mama, y le dijo que si. Nomas
que dice “lo que €l nunca supo fue que luego te mataria”, cuando €l ya le esta diciendo a ella: “lo
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que ¢l nunca supo fue que luego te mataria”. Y acabando de matarla ¢l se dio un tiro en la cabeza.

[¢Y como dice esa parte donde...?] Eso es lo que no recuerdo.

4. 2 (fragmento)

Informo: Candelario Monsivais, cantante, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 18 de noviembre de 2017.

En un carretdn viejito
donde venia Fortino,
traia un cajén de madera
con el cuerpo de su nifio,
venia dispuesto a matar
quien detenga su camino.

En una casa muy rica

de la hacienda La Rosita,
Fortino tocd la puerta

le contestaron “ahorita”,
para aparecer despues
una mujer muy bonita.

La mujer se sorprendid

al ver al carretonero
“Aqui no damos limosna,
ni queremos pordioseros,
vale mas que se retire

y no vuelva limosnero”.

“Qué¢ pronto se te olvidod

que fui tu esposo primero,

me cambiaste por otro hombre
que tiene mucho dinero,

aqui muerto traigo a tu hijo”,
le dijo el carretonero.

5. El columpio

Inform6: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante. Villa de Arista, S.L.P. Recogi6: TIRR,

el 24 de julio de 2017.
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Cuantas veces te dije llorando,

no juegues conmigo,

ni me eches mentiras:

porque vas a quedarte en la calle,
tirada y perdida vendiendo tu vida.

Piensa lo que dices,

ya ves que la vida

es como un columpio;

cuando sube se siente bonito,
pero cuando baja duele mucho.

Yalo ves...

hoy te encuentras perdida,
vendiendo tu vida

y YO muy contento.

Quiera dios,

que tu cuerpo se seque
y que de repente

se lo lleve el viento...
y que de repente

se lo lleve el viento.

6. El domingo

Inform6: don Cornelio, 73 afios, labores del campo, El Tajo, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

El domingo por la tarde
se puso la cosa fea,

y todos se equivocaban
y la causa fue una pelea.

Don pomposo no estaba ai,
se habia ido para peotillos,
y todos los del charquillo
se pusieron amarillos.

Decia Méargaro Mares,

con su gancha muy filuda,

diciéndole a don Antonio:

Yo me quedo con la viuda.
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Don pomposo no estaba ali,
se habia ido para peotillos,
y toditos los del charquillo
se pusieron amarillos.

Don pomposo no estaba ai,
se habia ido para peotillos,
y todos los del charquillo
se pusieron amarillos.

Andaba Margaro Mares,
con su gancha muy filuda,
diciéndole a don Antonio:
Yo me quedo con la viuda.

7. El quelite

Inform6: Humberto Leija, cuidador de camiones y jornalero, Rincén de Leijas, Villa de Arista,
San Luis Potosi. Recogi6: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Qué bonito es el quelite,
bien haya quien lo formo.
Que por sus orillas tiene,
de quién acordarme yo.

Marfiana me voy, mafiana,
mafiana me voy de aqui.

El consuelo que me queda,
gue se han de acordar de mi.

Camino de San Ignacio,
camino de San Gabriel,
no dejes amor pendiente,
como el que dejaste ayer.

Cuando yo me vaya y vuelva,
si aln me quieres hablar,

si no has hallado marchante,
volveremos a tratar.

Al pie de un limén muy verde,
me dio suefio y me dormi,
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y me desperté mi negra
diciendo: “ya estoy aqui”

Muy contento me despido

porgue con mi amor volvi.
Ahora sélo les pido,

se acuerden siempre de mi.

8. Hermosas fuentes

Inform6: Humberto Leija, Cuidador de camiones y jornalero, Rincon de Leijas, Villa de Arista,
San Luis Potosi. Recogi6: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Hermosas fuentes
son las corrientes
las que dependen del corazon,
las que dependen del corazén.

La muy ingrata se fue y me dejo,
sin duda por otro

mas hombre que yo.

La muy ingrata se fue y me dejo,
sin duda por otro

mas hombre que yo.

A los veinte afios yo fui casado
y abandonado a los veintidos.
A los veinte afios yo fui casado
y abandonado a los veintidos.

La muy ingrata se fue y me dejo,
sin duda por otro

mas hombre que yo.

Sin duda con otro

mas hombre que yo.

De noche vienes, de dia te vas,
dime morena con quién estas.
Dime morena con quién estas.

—No estoy con nadie,

ya lo veras,
de puros celos me mataras.
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De puros celos me mataras

Pasa paloma, pasa pa’ dentro,
que te reciba mi corazon.
Pasa paloma, pasa pa’ dentro,
que te reciba mi corazon.

—No paso adentro,

ni entro ni paso,

porgue me juegas una traicion.
Porque me juegas una traicion.

9. La feria de las flores

Inform6: Humberto Leija, cuidador de camiones y jornalero, Rincon de Leijas, Villa de Arista,
San Luis Potosi. Recogi6: TIRR, el 17 de noviembre de 2017.

Me gusta cantarle al viento
porgue vuelan mis cantares.
Y digo lo que yo siento,

en toditos los lugares.

Aqui vine porque vine

a la Feria de las flores.

No hay cerro que se me empine,
ni cuaco que se me atore.

En mi caballo retinto

yo he venido de muy lejos,
y traigo pistola al cinto,

y con ella doy consejos.

Atravesé la montafia,

he venido a ver las flores.
Aqui hay una rosa hurafia
que es la flor de mis amores.

Y si alguien quiere cortarla,
yo la devisé primero.

Y juro que he de cortarla
aunque tenga jardinero.

Yo la he de ver trasplantada,
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en el huerto de mi casa.
Y si sale el jardinero,
oS a ver, a ver qué pasa.

10. La perra

Informo: Eduviges Gonzalez Sandoval, 94 afios, labores del hogar, originaria de Salitrillos, vive
en Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid: TIRR, el 5 de febrero del 2018.

Sefiora amarre su perra
la queja le vengo a dar,
que se metid a la cocina
y se comi6 mi nixtamal.

Las costillas de la perra
como hacian corva muy bien,
me las compraron los gringos
para los rieles del tren.

Los colmillos de la perra
como era animal valiente,

me los compraron los gringos
para apuntarles del puente.

Las orejas de la perra

como era cosa de admirar,
me la compraron los gringos
para desaguar el mar.

Me puse a secar la carne
en medio de dos laderas.

Mil afios se mantuvieron
los gringos de la frontera.

11. Las mananitas

Informo: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante de corridos. Villa de Arista, S.L.P.
Recogid: TIRR, el 24 de julio de 2017.

En esta hermosa mafiana
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escucha nuestros cantares,
venimos a saludarte
amigos y familiares.

El dia que tu naciste

nacieron maravillosas personas;
personas como tu nace la felicidad.
Los afios que Dios te da

usalos con mucho amor,

que Dios te de muchos afios

te deseamos de corazon.

Tu padrino y tu madrina

te fueron a bautizar

y el sefior cura te dijo:

pues Maria te has de llamar.

Ha llegado un nuevo dia
de dicha y felicidad,
demos gracias al eterno
por un afio mas de edad.

12. Los agraristas

Informé: Ernestina Reyna, 80 afios, ama de casa/cantante de corridos. Villa de Arista, S.L.P.
Recogio: TIRR, el 24 de julio de 2017.

Marchemos agraristas a los campos,

a sembrar la semilla del progreso.
Marchemos siempre unidos sin tropiezo,
laborando la paz de la nacion.

No gueremos ya mas pleitos entre hermanos,
olvidemos los rencores comparieros;

que se llenen de trigo los graneros

y que surja la ansiada redencion.

oy a empezar a cantarles la cancion del agrarista;
les diré muchas verdades, sefiores capitalistas,

que es el cantar de los pobres,

los que el campo trabajamos,

los que con tantos sudores

nuestras tierras cultivamos.
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Ay, ay, ay... luchando por nuestro anhelo,
murieron muchos hermanos;
que Dios los tenga en el cielo.

Ay, ay, ay... luchando por nuestro anhelo,
murieron muchos hermanos,
guardemos fiel su recuerdo.

13. Los laureles

Informd: Julian Mares Vara, 75 afos, cantante retirado, Salitrillos, Villa de Arista, San Luis Potosi.
Recogid: TIRR, el 18 de noviembre de 2017.

Hay que laureles tan verdes.
Qué flores tan encendidas.
Si piensas abandonarme,
mejor quitame la vida;

alza tus ojos a verme

si no estds comprometida.

Eres mata de algodon,

que vives en el capullo,

ah que tristeza me da
cuando te llenas de orgullo,
de ver a mi corazon,
enredado con el tuyo.

Eres rosa de castilla,

que solo en mayo se ve.
Quisiera hacerte un invite,
pero la verdad no se,

si tienes quien te lo evite,
mejor me separaré.

Hay les va la despedida,
chinita por tus quereres,

la perdicion de los hombres
son las venditas mujeres.

Y aqui se acaban cantando,
los versos de los laureles.
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14. No sé qué te habran contado

Inform6: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero, Rincon de Leijas, Villa de Arista, San Luis
Potosi. Recogid: TJRR, el 17 de noviembre de 2017.

No sé qué te habran contado,
que vienes tan decidido.

No te las eches de lado

se me hace que es puro ruido.

No te pases por mi casa,

ni creas que soy tu querida,
ya no hago ronda con gachos
porgue me amargan la vida.

No me presumas tostones,
ni tampoco de muchachos,
lastima de pantalones
eres puro bato gacho.

Por el barrio donde vives,

se me olvidaba decirte

que ya andan echando hierba,
no vayan a confundirte.

No te pases por mi casa,

ni creas que eres mi querido,
que todos los hocicones
aqui se atascan conmigo.

No me presumas tostones,
ni tampoco de muchachos,
lastima de pantalones
eres puro bato gacho.

15. Paloma

Informé: Gorgonio, 87 afios, jubilado, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 7 de

febrero del 2018.
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Paloma qué andas haciendo tan solitita,

si andas buscando amores, aqui estoy yo.
Paloma piquito de oro, chiquititita,

que ganas de darte un beso de mucho amor.
Decirte cosas bonitas junto al oido,

que te dé brinquitos el corazén.

Después amarrar tu cuerpo con estos brazos
y luego entregarnos juntos a nuestro amor.

Déjame que yo te quiero

hacerte sentir muchos besos de amor.
En este mundo no es bueno

vivir sin carifio, vivir sin amor.

Paloma qué andas haciendo tan solitita.

Si quieres formar tu nido en mi corazon,
deja que el mundo ruede y siga su marcha
y al viento gritemos juntos viva el amor.

Déjame que yo te quiero

hacerte sentir muchos besos de amor.
En este mundo no es bueno

vivir sin carifio, vivir sin amor.

16. Un viejo amor

Inform6: Humberto Leija, 50 afios (aprox.), jornalero. Villa de Arista, S.L.P. Recogio6: TJRR, el

23 de julio de 2017.

Por unos 0jos negros,
igual que penas de amores
Hace tiempo tuve anhelos,
alegrias y sin sabores.

Ha pasado mucho tiempo,
volvi a ver aquellos ojos,
me miraron con desprecio,
friamente y sin enojos.

Al mirar aquel desprecio

de ojos que por mi lloraron,
comprendi que con el tiempo
mis recuerdos se olvidaron.
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Que un viejo amor,

no se olvida ni se deja.
Que un viejo amor,

de nuestra alma si se aleja,
pero nunca dice adios. ..
Un viejo amor.

17. Los tecolotes (fragmento)

Informo: Eduviges Gonzalez Sandoval, 94 afios, labores del hogar, originaria de Salitrillos, vive
en Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 5 de febrero del 2018.

Tecolotito llanero

le dijo al madrugador:

No mates al carpintero

que es el que cuida a mi amor.

LiRICA INFANTIL

1. El Chorrito

Informo: Yolanda Zavala, 53 afios, tendera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el
23 de enero del 2018.

Alla en la fuente

habia un chorrito,

se hacia grandote

se hacia chiquito.

Estaba de mal humor,
pobre chorrito tenia calor.

2. La rata vieja

Informo: Yolanda Zavala, 53 afios, tendera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el
23 de enero del 2018.
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Una rata vieja

que era planchadora.
Por planchar su falda
se quemo la cola.

Y a la pobre rata

le quedo un rabito.

Coplas de nana y canciones de cuna

1. Luna dame una tuna

Informo: Veronica, 40 afios, ama de casa, Villa de Arista, SLP. Recogid: TIRR, el 14 de julio de
2017.

Luna, luna,

dame una tuna;

la que me diste

se me cay0 en la laguna.

2. Nifo lindo

Informé: Veronica, 40 afios, ama de casa, Villa de Arista, SLP. Recogié: TIRR, el 14 de julio de
2017.

Este nifio lindo,
que nacié de noche;
quiere que lo lleven
a pasear en coche.

Esta nifia linda,
gue nacié de dia;

quiere que la lleven
a ver a su tia.

3. Sefiora Santa Ana
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Informo: Veronica, 40 afios, ama de casa, Villa de Arista, SLP. Recogio: TIRR, el 14 de julio de
2017.

—Seiiora Santa Ana,
¢por qué llora el nifio?
—Por una manzana
que se le ha perdido.
—Si yo la encontrara,
se la diera al nifio

pa’ que se callara.
—Vamos a la huerta,
cortaremos dos;

una para el nifio

y otra para Dios.

Cancion con juego 0 juegos con cancion

1. El lobo
[Lobo, lobito]

Informé: Mariana Otero, 60 afios, curandera. Originaria de Salto del Agua en la huasteca potosina,
desde hace muchos afios reside entre Moctezuma y Villa de Arista. Recogio6: TIRR, el 14 de julio
de 2017.

Jugaremos esta ronda
mientras que el lobo no esta;
porque si el lobo aparece,

entonces, nos comera (siguen jugando a la rueda)
—Lobo, lobito ;qué estas haciendo?

—Quitandome un zapato .................ceeeennnn. (el que hace de lobo)
Jugaremos

mientras que el lobo no esta

porque si aparece

el lobo nos comera...

—Lobo, lobito ;jqué estds haciendo?

—Me estoy levantando

EStOY lIStOL... i (y corren todos)
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Explicacion de la informante: Ahi usted le acomoda... primero dice "Lobo, lobito qué estas
haciendo?" "Estoy dormido" y luego dice "Lobo, lobito ¢qué estas haciendo? "Estoy comiendo™
y asi ahi le va acomodando.

2. La rueda de San Miguel

Informo: Faustina Sanchez, 49 afios, ama de casa. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogio:
TJRR, 18 de julio de 2017.

A la rueda, rueda

de San Miguel, San Miguel;
todos cargan su caja de miel.
A lo maduro, a lo maduro,
que se voltee...

(el que ibamos a escoger, y ya lo voltedbamos y deciamos que eran patas de burro).

3. Lavibora de la mar (Cancion— juego)

Informo: Faustina Sanchez, 49 afios, ama de casa. EI Mezquite, Villa de Arista, S.L.P. Recogié:
TJRR, 18 de julio de 2017.

A la vibora, vibora de la mar

por aqui pueden pasar

los de adelante corren mucho

y los de atrés, tras, tras,
Verbena, verbena

jardin de matatena.

Campanita de oro,

déjenla pasar

con todos sus hijos

menos el de atras, tras, tras...
Serd melon, serd, sandia,

sera la vieja del otro dia, dia, dia.
La casita se cayo;

la mandaron componer

con pedazos de oro y plata

y pedazos de papel, pel, pel, pel...

Explicacion de la informante: y ahi abrazabamos al que ibamos a lazar.
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4. Naranja Dulce

Naranja dulce, limon partido,

dame un abrazo que yo te pido. (y en eso todos un abrazo y nos
abrazabamos)

Si fueran falsos tus juramentos,

en un momento se olvidaran.

Toca la marcha, mi pecho llora,
adios sefiora yo ya me voy,
pa mi casita de sololoy...

5. Sierrita morena...

Informo: Mariana Otero, 60 afios, curandera. Originaria de Salto del agua en la huasteca potosina,
desde hace muchos afos reside entre Moctezuma y Villa de Arista. Recogio: TIRR, el 14 de julio
de 2017.

Sierrita morena que vienen bajando
cuatro palomitas y un viejo andando
se queman, se queman las calabazas
el que no se abrace se queda de base...

Explicacion de la informante: es una como, como una ronda 0 como una rueda que juegan asi, se
agarran de las manos dan vueltas y vueltas y asi.

VERSOS SUELTOS

1. Arriba de aquel cerrito

Inform6: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR,
el 5 de febrero del 2018.

Arriba de aquel cerrito

tengo chiles envinagre
y el que no me pueda ver,
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pues que vaya Yy chingue su madre.

2. Cantaba un conejo

Informo: Josefina Tovar Briones, 88 afios, labores del campo y del hogar, Villa de Arista, San Luis
Potosi. Recogi6: TIRR, el 26 de enero del 2018.

Al otro lado del mar triste

cantaba un conejo

y en el cantido decia

“si no sabes no te pongas pendejo”.

3. Cantaba un lion

Informé: Josefina Tovar Briones, 88 afios, labores del campo y del hogar, Villa de Arista, San Luis
Potosi. Recogio: TIRR, el 26 de enero del 2018.

Al otro lado del mar triste
cantaba un lion

y en el cantido decia
“calla la boca cabron”.

4. La conga

Informo: Gabriela Palomo, 72 afios, labores del campo y del hogar, El Tajo, Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

Al otro lado del mar
0i cantar una conga,

y en el cantido decia:
si no sabe no se ponga.

5. La mata de ruda
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Informo: Josefina Tovar Briones, 88 afios, labores del campo y del hogar, Villa de Arista, San Luis
Potosi. Recogi6: TIRR, el 26 de enero del 2018.

En la puerta de mi casa
tengo una mata de ruda.
Que carita de cabrdn
que pasa y no me saluda.

6. La palma china

Informé: Josefina Tovar Briones, 88 afios, labores del campo y del hogar, Villa de Arista, San Luis
Potosi. Recogio: TIRR, el 26 de enero de 2018.

En aquella palma china
cantaron cuatro gorriones.
Dime prietita querida
cudles son tus intenciones;
quererme toda la vida

0 pagarme con traiciones.

7. Sube y baja la montafia

Inform6: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR,
el 5 de febrero del 2018.

Sube y baja la montafia,

tu mamacita es arafa.

En aquel corddn flaco que se ve
todos los calzones tiende

y en la historia que da

es que de ahi se mantiene.

8. Subi en un caballo flaco

Informo: Candelaria Zapata, 82 afios, curandera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR,
el 5 de febrero del 2018.
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Yo subi en un caballo flaco
por una cuesta picuda,
cuanto vamos apostado

a que ese caballo te tumba.

9. Verde maguey
Informo: Josefina Tovar Briones, 88 afios, labores del campo y del hogar, Villa de Arista, San Luis

Potosi. Recogio: TIRR, el 26 de enero del 2018.

En la puerta de mi casa,
tengo un verde maguey.
T0 no me quieres por vaca,
ni yo te quiero por gley.

10. Versos

Informé: Gabriela Palomo, 72 afios, labores del campo y del hogar, El Tajo, Villa de Arista, San
Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 8 de febrero del 2018.

Esos versos que tu sabes
yo los cargo en un talén.

DiICcHOS Y REFRANES

1. El burroy el viejo

Inform6: Gorgonio, 87 afos, jubilado, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio: TIRR, el 7 de
febrero del 2018.

En la casa deberia de haber un burro y un viejo, pero el burro no deberia ser muy viejo y el viejo
no deberia ser muy burro.

2. Dicho o plegaria contra los posibles enemigos
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Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogid:
TJRR, el 17 de noviembre del 2017.

Alla viene el enemigo,

ya lo miro venir.

La sangre de venas quiere
y uno se las sabe dar.
Divino sea el santisimo,
sacramento del altar.

ORACION

1. Romero verde... (Oracion para protegerse de las brujas antes de acostarse)

Informé: Trinidad Puente, 71 afios, pastor de chivas, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogio:
TJRR, el 17 de noviembre del 2017.

Romero verde y enagendrado,
por la virtud que tienes

que Dios te ha dado,

en el [espacio] dijo la misa

la virgen puso el altar,
defiéndeme este campo de brujas
y de ser jamas su comida

y NOS vamos a acostar.
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